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WSTEP
MONOGRAFICZNY

libretto Virgilia Puccitellego
1 sumariusz
w edycji faksymilowej

23 wrze$nia 1637 r. na Zamku Krélewskim

w Warszawie, w ramach uroczystosci weselnych
kréla Polski Wtadystawa IV i arcyksiezniczki
Cecylii Renaty Habsburzanki, i nastepujacej

po nich koronacji Austriaczki na krélowa Polski,
odbylo si¢ wystawienie piecioaktowej opery La S.
Cecilia', okreSlonej w drukowanym wloskojezycz-
nym libretcie autorstwa Virgilia Puccitellego? jako

dramma per musica, Wraz z piecioma intermediami.

MONOGRAPHIC
INTRODUCTION

A facsimile edition
of Virgilio Puccitelli’s libretto
and the anonymous synopsis

Staged on 23 September 1637, at the Royal
Castle in Warsaw, as part of the wedding festivities
of King Ladislaus IV of Poland and the Austrian
archduchess Cecilia Renata Habsburg,

and also linked to Cecilia Renata’s coronation

as queen of Poland, was the five-act opera

La S. Cecilia,! described in Virgilio Puccitelli’s
printed Italian libretto as a dramma per musica,
with five intermedia.?

1. Virgilio Puccitelli, portret na nagrobku w bazylice San Severino w San Severino Marche /
portrait on the tombstone in the Basilica of San Severino in San Severino Marche

1 Virgilio Puccitelli, La S. Cecilia, [Varsavia 1637]
(wydanie anastatyczne druku libretta w: Virgilio
Puccitelli, Drammi musicali I, San Severino Marche
1976 (wznowienie Bologna 1988), bp.), Summariusz
Historiej o S. Cecyliej, [Warszawa] 1637 (przedruk w:
Dramaty staropolskie 1963, t. V, ss. 31—48).

2 Virgilio Puccitelli urodzit si¢ w San Severino (Marche)
18 IX 1599, zmart tamze 26 XII 1654. Byl literatem,

1 Virgilio Puccitelli, La S. Cecilia, [Warsaw 1637] (ana-
static edition of the printed libretto in Virgilio Puccitelli,
Drammi musicali I, San Severino Marche 1976 (reissued
Bologna 1988), np.), Summariusz Historiej 0 S. Cecyliej
[Synopsis of the story of St Cecilial, [Warsaw] 1637 (rep.
in Dramaty staropolskie [Old Polish dramas] 1963, v: 31—48).

2 Virgilio Puccitelli was born in San Severino (Marche)
on 18 September 1599, and died there on 26 December
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Libretto, opublikowane juz po premierze dram-
ma per musica, autor zadedykowal arcyksi¢znej
Klaudii z domy Medyceuszy, wdowie po arcy-
ksieciu Tyrolu Leopoldzie Habsburgu, stryju
panny miodej i réwnocze$nie wuju pana
mlodego. Na przedstawienie przygotowano
takze dwa wydania anonimowego polskojezy-
cznego streszczenia tekstu dramma per musica

i intermediéw. W wyniku badan Krystyny
Korotajowej wiadomo, ze zaréwno libretto, jak
sumariusz, nieposiadajace adresu wydawniczego,
zostaly wydrukowane w Warszawie w oficynie
typografa krélewskiego Jana Trelpinskiego, przy
wykorzystaniu czcionek pozostatych po $mierci
pierwszego drukarza Warszawy, Jana
Rossowskiego (zm. 1634) i wdowy po nim,

$piewakiem i duchownym. Uczyt si¢ w San Severino
w Collegio dei Padri Barnabiti, a nastepnie w Rzymie,
gdzie znalazt si¢ najp6zniej w 1614 roku. W poczatkach
lat 20. prawdopodobnie byt $piewakiem na dworze
ksiazecym w Mantui. Wiosng 1625 przebywal ponow-
nie w Rzymie i $§piewal w kociele San Giovanni in
Laterano. Ok. 1628/1629 r. znalazl si¢ na warszawskim
dworze krélewskim Zygmunta 111 Wazy (1587-1632),
ojca Whadystawa. Brak Zrédef nie pozwala poda¢
doktadnej daty przyjazdu (najwczeéniejsze potwierdze-
nie pobytu Puccitellego w Polsce pochodzi z 1T 1631)
ani stwierdzié, czy na polskim dworze krélewskim
zostal zatrudniony jako $piewak czy w innym
charakterze. Aktem z 3 XI 1634 zostal przyjety przez
Whadystawa IV w poczet sekretarzy krélewskich,

a dokumentem z 26 XII 1635 krél podwyzszyt jego
dotychczasows roczng pensje (nieznanej wysokosci)
do 300 dukatéw w monecie neapolitafiskiej. W tym
czasie byt juz Puccitelli autorem librett wystawianych
w teatrze krélewskim oper. W VI 1638 opuécit czasowo
Rzeczpospolitg i przebywat za granica, gléwnie w réz-
nych oérodkach wloskich, ale i we Frangji, do poczat-
kéw 1640 r. We Whoszech zajmowat si¢ m.in. rekruto-
waniem nowych $piewakéw do kapeli kréla Polski,
kupowal i wysytat do Warszawy tkaniny niezb¢dne do
wystawienia oper i baletéw, realizowal inne polecenia
krélewskie. Zapewne wéwczas zostal cztonkiem
weneckiej Accademia degli Incogniti. Jeszcze w Italii

i po powrocie do Rzeczypospolitej kontynuowat prace
pisarska. Dla teatru dworskiego Wiadystawa IV tworzyt
libretta drammi per musica (w sumie co najmniej 8)

i teksty introdukgji oraz intermediéw wykonywanych
w ramach baletéw dworskich. Najprawdopodobniej
w poczatkach 1649 r. wrécit do Whoch. Ok. trzech lat
spedzit w Neapolu. W 1653 r. osiadt w San Severino,
gdzie zmarl i zostal pochowany w bazylice di

S. Lorenzo. Zob. tez Przybyszewska-Jarmifiska 2016.

The author dedicated the edition of his libretto,
published after the premiere of dramma per
musica, to the archduchess Claudia (née Medici),
widow of Leopold Habsburg, who was arch-
duke of the Tyrol, paternal uncle to the bride
and maternal uncle to the groom. In addition,
prepared for this production were two editions
of an anonymous Polish synopsis of the dram-
ma per musica and the intermedia. Thanks to
research conducted by Krystyna Korotajowa,
we know that both the libretto and the synopsis,
without the publisher’s imprint, were printed in
Warsaw by the royal typographer, Jan Trelpiriski,
using type previously belonging to the first
Warsaw printer, Jan Rossowski (d. 1634), and
his widow, Katarzyna, who married Trelpinski

1654. He was a man of letters, singer and cleric.

He attended the Collegio dei Padri Barnabiti in San
Severino, before continuing his education in Rome,
where he moved no later than 1614. At the beginning
of the 1620s he was probably a singer at the ducal court
in Mantua. In the spring of 1625 he was back in Rome,
singing at the church of San Giovanni in Laterano.
Around 1628/1629 he found himself at the Warsaw
court of King Sigismund III Vasa (1587-1632), Ladis-
laus’ father. A lack of sources makes it impossible to
give the exact date of his arrival in Poland (the earliest
confirmation of Puccitelli’s presence in Poland dates
from February 1631) or to state whether he was em-
ployed at the Polish royal court as a singer or in some
other capacity. On the strength of a deed dated 3
November 1634, he joined Ladislaus IV’s team of royal
secretaries, and a document of 26 December 1635 raised
his (hitherto unknown) annual salary to 300 Neapol-
itan ducats. By this time, Puccitelli had already written
librettos for operas staged at the royal theatre. In June
1638 he left Poland for a while and spent some time
abroad, mainly at various locations in Italy, but also

in France, up to the beginning of 1640. In Italy, he
recruited new singers for the Polish king’s ensemble,
purchased cloth essential for opera and ballet produc-
tions, which he sent back to Warsaw, and carried out
other royal instructions. This is probably when he
became a member of the Venetian Accademia degli
Incogniti. While in Italy, and on his return to Poland,
he continued to write. For Ladislaus IV’s court theatre,
he produced librettos for drammi per musica (at least
eight in total) and the texts of introductions and of
intermedia for court ballets. Probably at the beginning
of 1649 he returned to Italy. After spending around
three years in Naples, in 1653 he settled in San Seve-
rino, where he died and was buried, in the Basilica

di S. Lorenzo. See also Przybyszewska-Jarmifiska 2016.
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Katarzyny, z kt6ra Trelpinski w 1635 . si¢
ozenit3. Warto doda¢, ze przy uzyciu tych
samych czcionek wydano wszystkie znane obec-
nie libretta i sumariusze oper oraz programy
baletéw wystawionych na Zamku Krélewskim
w Warszawie w latach 1628-1641 (nie o wszyst-
kich wiedziala Krystyna Korotajowa).
Najwezesniejszy druk — Summariusz fabuty zac-
nego i slicznego miodzierica tak zwanego Aci —
zostal wydany w oficynie Jana Rossowskiego4,
sumariusz Historii o sw. Judycie w drukarni wdo-

in 1635.3 It is worth adding that the same type
was used to publish all the known librettos and
synopses of operas and programmes of ballets
staged at the Royal Castle in Warsaw between
1628 and 1641 (Korotajowa was not aware

of them all). The earliest print — Summariusz
Jfabuly zacnego i Slicznego mlodzierica tak zwanego
Aci [Synopsis of the story of the noble and
handsome youth known as Acis] — was pub-
lished by Jan Rossowski,* the synopsis Historia
0 Sw. Judycie [The story of St Judith] by his

2. Klaudia Medycejska w tiarze arcyksigzgcej | Claudia de’ Medici Wearing the Coronet
of Archduchess of Austria, ok. 1626 | ¢.1626

3 Korotajowa 1977, ss. 199—226, zwlaszcza ss. 211-213;
Korotajowa 2001.

4 Utwér uwazany za pierwsza opere wystawiong w Polsce
mial premiere 27 lutego 1628 r., a wigc za panowania
Zygmunta 111, ale z inicjatywy krélewicza Wiadystawa.
Na stronie tytulowej druczku umieszczono adres:

3 Korotajowa 1977, pp. 199—226, esp. 211-213;
Korotajowa 2001.

4 This work, considered to be the first opera staged in
Poland, was premiered on 27 February 1628, so during
the reign of Sigismund III, but at the initiative of
Prince Ladislaus. The title page of this publication
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wy Katarzyny Rossowskiej®, a pozostate wyszly
spod pras oficyny Trelpifiskiego®. Przedmiotem
prezentowanej edycji faksymilowej sa egzempla-
rze starodrukéw libretta i sumariusza zachowane
w Bibliotece Ksigzat Czartoryskich w Muzeum

»w drukarni Jana Rossowskiego J.K.M. Typographa,
Roku Panskiego 1628” (zob. faksymile w Leitsch 1998,
s. 1225 trzeba dodad, ze w artykule Waltera Leitscha
podano bledng sygnature sumariusza; wlasciwa to:
D-Bga I HA GR Rep. 9 Polen Nr sn Fasz., kk. 10-13v;
na temat prawdopodobnego autorstwa Gabrielle
Chiabrery, jezeli chodzi o zasadnicza cz¢§¢ libretta,
zob. Zérawska-Witkowska 2003; Zérawska-Witkowska
2006, ss. 26—28).

Krotkie zebranie Historyjej z pisma Swigtego o Judycie
(bez podania autorstwa libretta), streszczenie libretta
opery wystawionej w Warszawie 4 maja 1635 .

Sa to: Dafnis przemieniona w drzewo bobkowe. Apolog
abo basi Owidiuszowa, sumariusz tekstu dramma per
musica wystawionego 10 XII 1635; Virgilio Puccitelli,
La S. Cecilia i anonimowy sumariusz, stanowigce
przedmiot edycji; Virgilio Puccitelli, 7/ ratto d’Elena,
libretto i anonimowy sumariusz Idyllum abo Akt

o0 Porwaniu Heleny tekstu opery, przygotowane na
warszawskie wystawienie 12 II 1638 (premiera miafa
miejsce w Wilnie 4 IX 1636); anonimowy program
baletu LAfrica supplicante, wystawionego w karnawale
1638; Virgilio Puccitelli, Narciso trasformato i anoni-
mowy sumariusz Narcyz praemieniony, fabuta pasterska
opery, ktéra byla wystawiana w Warszawie dwukrotnie
-3V i13 VI 1638; Virgilio Puccitelli, Armida abban-
donata, opera przedstawiona w Warszawie dwukrotnie,
w styczniu i lutym 1641; Virgilio Puccitelli, LEnea,
wystawiona 9 X 1641 (zob. K. Korotajowa 1977,

ss. 222-225). Do tej listy nalezy doda¢ anonimowe
programy baletéw: La prigion d’Amore, wykonanego 15
wrzesnia 1637; La maga sdegnata, ktéry przedstawiono
18 I 1640 (zob. Szweykowska 1967; Panicali 1969;
Szweykowska 1969) oraz programy baletéw wykona-
nych z okazji wesela krélewny Anny Katarzyny
Konstangji z Philippem neuburskim: Adlante languente
— introdukcja do Baletto di dodici eroi wykonanego

w czerweu 1642 oraz Attioni sceniche: Apollo festante

i trzy intermedia: Tancredi dolente, Acchille ritrovato

i Europa rapita wystawione 23 VI 1642 (zob.
Przybyszewska-Jarminiska 2011/2, ss. 13-15; nie zostaly
one wzmiankowane w opisach tych baletéw

w Zukowski 2013/1, 5. 69). Wszystkie wyzej
wymienione druki, poza I/ ratto d’Elena, zostaty
wydane bez adresu typograficznego, a przypisano

je drukarni Trelpifskiego na zasadzie podobiefistwa

z drukiem sygnowanym.

widow, Katarzyna Rossowska,> and the remainder
by Trelpinski.¢ The subject of the present fac-
simile edition comprises copies of old prints of
the libretto and the synopsis held in the Princes
Czartoryski Library, a branch of the National

bears the following imprint: ‘at the printing works of
Jan Rossowski, Typographer to H. R. H., the Year of
our Lord 1628’ (see facsimile in Leitsch 1998, p. 122;
it should be added that the wrong shelf-mark was
given for this synopsis in Walter Leitsch’s article; the
correct shelf-mark is D-Bga I HA GR Rep. 9 Polen
Nr sn Fasz., fols 10-13v; on the likely authorship of
Gabrielle Chiabrera in relation to the main body of
this libretto, see Zérawska-Witkowska 2003;
Zbrawska-Witkowska 2006, pp. 26—28).

s Krotkie zebranie Historyjej z pisma Swigtego o Judycie
[Concise summary of the story of Judith, taken from
the Holy scripture] (the author of the libretto is not
specified), a synopsis of an opera staged in Warsaw
on 4 May 1635.

6 Dafnis przemieniona w drzewo bobkowe. Apolog abo
basi Owidiuszowa [Daphnis [properly Daphne] turned
into a laurel tree: an apologue or tale by Ovid], the
synopsis of a dramma per musica staged on 10 Decem-
ber 1635; Virgilio Puccitelli, La S. Cecilia and anonym-
ous synopsis, which form the subject of the present
edition; Virgilio Puccitelli, // ratto d’Elena, libretto and
anonymous synopsis of Idyllum abo Akt o Porwaniu
Heleny [ Idyllum, or an act about the abduction of
Helen] (premiered in Vilnius on 4 September 1636);
anonymous programme of the ballet LAfrica suppli-
cante, staged during Shrovetide 1638; Virgilio Puccitelli,
Narciso trasformato and anonymous synopsis Narcyz
przemieniony, fabula pasterska [Narcissus transformed,
a pastoral tale], an opera that was performed in Warsaw
twice, on 3 May and 13 June 1638; Virgilio Puccitelli,
Armida abbandonata, an opera performed in Warsaw
twice, in January and February 1641; Virgilio Puccitelli,
L’Enea, staged on 9 October 1641 (see K. Korotajowa
1977, pp- 222—225). To this list we should add the an-
onymous programmes of the ballets La prigion d’Amore,
performed on 15 September 1637, and La maga sdegnata,
performed on 18 February 1640 (see Szweykowska 1967;
Panicali 1969; Szweykowska 1969), and the programmes
of ballets performed for the wedding of Princess Anne
Catherine Constance and Philipp of Neuburg: Atlante
languente — introduction to Baletto di dodici eroi, per-
formed in June 1642, and Artioni sceniche: Apollo ferante
and the three intermedia Zancred: dolente, Acchille
ritrovato and Europa rapita performed on 23 June 1642
(see Przybyszewska-Jarminiska 2011/2, pp. 13—15; these
are not mentioned among the descriptions of ballets in
Zukowski 2013/1, p- 69 ). All of these prints, apart from
1l ratto d’Elena, were published without an imprint
and attributed to Trelpifiski on the basis of similarity
to the print with shelf-mark.
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Narodowym w Krakowie, odpowiednio: PL-Kc
39286 117 i PL-Kc 39922 I8. Konsultowane byly
takze inne egzemplarze tych drukéw, znajdujace
si¢ w bibliotekach w Polsce i za granica?. Libretto,
w formacie stojacym 4°, o wymiarach 18,5 x 14,5
cm, obejmuje 57 kart, w tym strone tytutows.
Egzemplarz reprodukowanego sumariusza, w for-
macie stojacym 4°, o wymiarach 18,5 x 14,5 cm
(egzemplarz zostal przed oprawg przyciety, stad
karty s3 mniejsze niz byly oryginalnie, w zwiazku
z tym wpisane na marginesach uwagi anonimo-
wego $wiadka przedstawienia zachowaly sie tylko
fragmentarycznie; inny egzemplarz tego wydania
sumariusza, zachowany w formie nierozcigtych
arkuszy drukarskich (D-Bga I HA Gr Rep. 9,
Polen nr 14.6) ma wymiary 20 x 16,5 cm). Drugie
wydanie sumariusza, najprawdopodobniej z tego
samego czasu, z tej samej drukarni, ale o innym
sktadzie, w formacie stojacym 4° o wymiarach
18 x 15 cm (np. PL-Wu 713.3352), obejmuje 12
kart, w tym strong tytufowa. Przekazuje ono

ten sam tekst i w niniejszej edycji faksymilowej
zostato pominigte (por. il. 4a, 4b i il. 5a, sb).

Museum in Krakéw, respectively PL-Kc 39286 117
and PL-Kc 39922 1.8 Also consulted were other
copies of those publications held in libraries in
Poland and abroad.? The libretto, in 4° (portrait)
format, measuring 18.5 x 14.5 cm, numbers 57
leaves, including a title page. The reproduced syn-
opsis, in the same format, measures 18.5 x 14.5 cm
(it was trimmed before binding, hence the leaves
are smaller than they were originally; as a result,
the margin notes made by an anonymous mem-
ber of the audience at the performance of this
work are only fragmentarily preserved; another
copy of this edition of the synopsis, preserved in
the form of uncut printed sheets (D-Bga I HA Gr
Rep. 9, Polen nr 14.6), measures 20 x 16.5 cm).
The second edition of the synopsis, probably
from the same time and the same printing
works, but of a different composition, in 40
(portrait) format, measuring 18 x 15 cm (e.g. PL-
Wu 713.3352), contains 12 leaves, including the
title page. It transmits the same text. This second
edition is not considered in the present facsimile
edition (cf. ill. 4a, 4b and ill. sa, 5b).

3. Virgilio Puccitelli, La S. Cecilia, [Varsavia 1637], strona tytulowa / title page

7 htep://cyfrowe.mnk.pl/publication/22250 (Biblioteka
Ksiazat Czartoryskich).

8 http://cyfrowe.mnk.pl/publication/22251 (Biblioteka
Ksiazat Czartoryskich).

9 D-Bga, I HA Gr Rep. 9, Polen nr 14.6. Aus Warschau
1637 — Handschriften und Drucken (zal. 7 i 6, bp.,

7 htep://cyfrowe.mnk.pl/publication/22250 (Princes
Czartoryski Library).

8 http://cyfrowe.mnk.pl/publication/22251 (Princes
Czartoryski Library).

9 D-Bga, I HA Gr Rep. 9, Polen nr 14.6. Aus Warschau
1637 — Handschriften und Drucken (encl. 7 and 6, np.,
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4. Summariusz Historiej o S. Cecyliej [Summary of the story of St Cecilia], [Warszawa] 1637,
strona tytutowa / title page (PL-Kc 39922 11/ and PL-KO 12836)

5. Summariusz Historiej o S. Cecyliej [Summary of the story of St Cecilia], [Warszawa] 1637,
Prolog — poczatek / Prologue — beginning (PL-Kc 39922 I i/ and PL-KO 12836)



W prezentowanym tomie edycji poszczeg6lnych
stron libretta towarzyszy umieszczone symulta-
nicznie tlumaczenie tekstu wloskiego na jezyk
polski i angielski, a stronom sumariusza symul-
taniczne tlumaczenie tekstu polskiego na jezyk
angielski. Ttumaczenia opatrzone sa umieszczo-
nymi u dofu stron przypisami tekstowymi do
wskazanych werséw, odnoszacymi si¢ do ewen-
tualnych btedéw w starodrukach i niektérych
decyzji translatorskich, za§ w przypisach dolnych
znajduja si¢ komentarze zawierajace interpretacje
wymagajacych wyjasnienia tresci tekstéw, w tym
ich kontekstéw historycznych i kulturowych
(zwlaszcza w przypadku Prologu).

na weselu Wiadystawa IV
i Cecylii Renaty

Wystawienie opery La S. Cecilia wraz z mitolo-
gicznymi intermediami byto najwickszym
przedsigwzigciem muzyczno-teatralnym zreali-
zowanym pod patronatem Wladystawa IV,
dzigki ktéremu stosunkowo mlody jeszcze wéw-
czas wloski gatunek dramatu z muzyka w stile
rappresentativo zagoécit na polskim dworze
krélewskim, najpierw efemerycznie, jeszcze

za zycia Zygmunta III, potem poprzez kilkanas-
cie przedstawien w latach 1635-1648 w tzw.
teatrze wladystawowskim!0.

umieszczone luzno przed partia rekopi$mienna),
GB-Lbl, I-Vnm DRAMM o148 (tylko egz. libretta,

z kolekgji Apostola Zena), PL-GD Dk 3364 80 (tylko
egz. libretta, z kolekgji Valentego Schlieffa), PL-Kj
311183 I a, b (egz. libretta def. i egz. sumariusza), PL-KO
12836 (tylko egz. drugiego wydania sumariusza,

z kolekeji Tytusa Dziatynskiego), PL-Wu Sd. 713.3352
(tylko egz. drugiego wydania sumariusza, ze zbioréw
Liceum Warszawskiego), US-Cn BLC #3322

(tylko egz. libretta).

10 Fenomenem teatru dworskiego Wtadystawa IV Wazy
zajmowalo si¢ bardzo wielu badaczy, a wéréd nich
m.in.: Windakiewicz 1893 i Windakiewicz 1921;
Latoszewski 19277; Targosz—Kretowa 1965; Lewanski 1973
i Lewaniski 1979; Szweykowska 1976; Leitsch 1998;

In the present volume of the edition, successive
pages of the libretto are accompanied by

a simultaneous translation of the Italian text
into Polish and English, and the pages of the
synopsis by a simultaneous translation of the
Polish text into English. The translations come
with text footnotes at the bottom of the pages
to the indicated lines (verses), referring to pos-
sible errors in old prints and some translation
decisions, and in the footnotes there are
comments referring to the interpretation of the
contents of the texts and their contexts
(particularly in the case of the Prologue).

at the wedding of Ladislaus IV
and Cecilia Renata

The staging of the opera La S. Cecilia with
mythological intermedia was the biggest musical-
theatrical undertaking to be realised under
Ladislaus’ patronage, thanks to which the still
relatively young Italian genre of the drama with
music in the stile rappresentativo appeared

at the Polish royal court — ephemerally at first,
while Sigismund III was still alive, then through
a dozen or so productions staged at the
so-called Ladislavian theatre over the period
1635—1648.10

loosely inserted before the manuscript part), GB-Lbl,
I-Vnm DRAMM o148 (libretto only, from the collection
of Apostolo Zeno), PL-GD Dk 3364 8o (libretto only,
from the collection of Valenty Schlieff), PL-Kj 311183

I a, b (incomplete copy of the libretto and copy of the
synopsis), PL-KO 12836 (2nd edn of synopsis only,
from the collection of Tytus Dziatyniski), PL-Wu Sd.
713.3352 (2nd edn of synopsis only, from the collection
of Liceum Warszawskie / Warsaw Lyceum), US-Cn
BLC #332a (libretto only).

10 Many scholars have conducted research into the court
theatre of Ladislaus IV Vasa, including Windakiewicz
1893 and Windakiewicz 1921; Latoszewski 1927;
Targosz—Kretowa 1965; Lewariski 1973 and Lewanski
1979; Szweykowska 1976; Leitsch 1998;



6. Portret Wladystawa IV w stroju koronacyjnym |
Portrait of Ladlislaus 1V in Coronation Robes,
przed 1635 / before 1635

Informacje zrédlowe o przygotowaniach do pre-
miery opery La S. Cecilia stanowia bardzo inte-
resujacy przyczynek do poznania okolicznosci
wyboru malzonki przez Wiadystawa IV i jego
dziatan politycznych w tej sprawie. Oficjalnie,
jeszcze na poczatku 1637 r. krél nie byt zdecy-
dowany, z ktéra z kandydatek si¢ ozeni (obok
Cecylii Renaty, corki zmarlego w tym czasie
cesarza Ferdynanda II i siostry jego nastepcy

Zérawska-Witkowska 2003; Osiecka-Samsonowicz 2003;
Przybyszewska-Jarmifiska 2005; Zérawska-Witkowska
2006; Przybyszewska-Jarminiska 2007/1. Liczba utwordéw
scenicznych z muzyka wystawionych na dworze
Whadystawa IV nie jest doktadnie znana. Wystepujace
w znanych relacjach z epoki okreglenia przedstawianych
utwordw, takie jak ,,comedia”, przy braku korespondu-
jacych z nimi przekazéw librett czy sumariuszéw, nie
wspominajac juz o zapisach muzyki, nie pozwalaja na
stwierdzenie, do jakiego nalezaty gatunku. O takich
,comediach” pisze na przyklad Albrycht Stanistaw
Radziwilt (Radziwilt 1980, t. I-III). Informowat o nich
takze wenecki ambasador w Polsce Giovanni Tiepolo
w swoich relacjach pisanych w 1647 r., w ke6rych
wzmiankowal ,,comedie”, wystawiane na warszawskim
Zamku Krélewskim w karnawale i po Wielkanocy
tego roku, keérych nie wymienia si¢ w historii opery
na dworze Wtadystawa IV (zob. Fabbri 1982, ss. 40—41).
Z kolei w przypadku stosowanych w relacjach okreslen

7. Cecylia Renata Habsburg, Frans Luycx,
ok. 1639 / 1639

Source information about preparations for the
staging of the opera La S. Cecilia constitutes an
interesting contribution to our knowledge of the
circumstances surrounding Ladislaus IV’s choice
of wife and his political activities in that respect.
Officially, at the beginning of 1637, the king had
still not decided which of the candidates to marry
(besides Cecilia Renata, daughter of Emperor
Ferdinand II, who died around that time, and
sister of his successor, Ferdinand III, also named
were the sister of the grand duke of Tuscany,
Anna de’ Medici, and Marie Louise Gonzaga

Z6rawska-Witkowska 2003; Osiecka-Samsonowicz
2003; Przybyszewska-Jarmifiska 2005; Zérawska-
Witkowska 2006; Przybyszewska-Jarminiska 2007/1.
We do not know the exact number of stage works
with music performed at Ladislaus IV’s court. Terms
like ‘comedia’ used in familiar period accounts of
staged works, given the lack of librettos or synopses
corresponding to them, not to mention any extant
music, prevents us from determining what genre they
belonged to. One witness to write about such ‘com-
edies’ was Albrycht Stanistaw Radziwilt (Radziwitt
1980, 3 vols.). They were also mentioned by the
Venetian ambassador to Poland, Giovanni Tiepolo,

in his accounts from 1647, in which he writes about
‘comedies’ staged at the Royal Castle in Warsaw
during Shrovetide and after Easter that year which
are not mentioned in histories of opera at the court
of Ladislaus IV (see Fabbri 1982, pp. 40—41).

As for the terms ‘balli’ and ‘balletti’ used in accounts,
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Ferdynanda III, wymieniane byly wéwczas: siostra
wielkiego ksiecia Toskanii Anna de Medici oraz
pochodzaca z rodu mantuanskiego Maria
Ludwika Gonzaga de Nevers)!l. 13 lutego 1637 r.
Wihadystaw IV spotkal si¢ w Warszawie z tajng
rada, ztozong z najbardziej zaufanych senatoréw,
aby rozwazy¢ kwestie wyboru pomigdzy Marig
Ludwika Gonzaga a Cecylia Renatg Habsburg,.
Obrady te mozna uzna¢ za swoisty ,,teatr”, bowiem
Wihadystaw IV rzekomo oddawat decyzje senato-
rom, ktdrzy jednak wiedzac nieoficjalnie, ze krél
dokonal wyboru Habsburzanki, opowiedzieli si¢
za ta kandydatka!2. 15 lutego krdl wreszcie wyjawit,
ze wybral na swoja zong¢ Cecyli¢ Renatg i ze ukfa-
dy z dworem cesarskim w sprawie malzeristwa
zostaly juz podpisane!3. 13 marca zawarty zostal
jeszcze specjalny ake familijny miedzy domem
habsburskim a polskimi Wazamil4. W istocie
decyzji o wyborze matzonki krél byl z pewnoscia
bliski juz w czerwcu 1636 r., kiedy wystat do
Rzeszy Jerzego Ossolinskiego, ktéry miat pozys-
ka¢ dla tego projektu wuja Whadystawa, cesarza
Ferdynanda II, a na sejmie w Ratyzbonie
wspiera¢ wérdd elektoréw wybér na cesarskiego
nastgpce jego syna, tez Ferdynanda. 9 sierpnia
1636 r. kapucyn Valeriano Magni otrzymat od
kréla plenipotencje, na podstawie ktérych przy
boku Jerzego Ossolifiskiego podjat rokowania
w sprawie warunkéw matzenstwa Whadystawa
IV i Cecylii Renaty!> (w tej sprawie Magni udat
si¢ do Wiednia 10 wrze$nia 1636 r.10).

yballi” i ,balletti”, mogly one odnosi¢ si¢ zar6wno
do dworskich tacéw, wykonywanych przez cztonkéw
rodziny krélewskiej, dworzan i gosci, jak do réznych
form majacych program i zaplanowany sposéb insce-
nizacji baletéw, niekiedy z intermediami wokalno-
-instrumentalnymi. Wzmianek tego rodzaju zacho-
walo si¢ relatywnie duzo, ale niestety nieliczne sa
zrédta literackie, na podstawie ktérych mozna
by byto jednoznacznie stwierdzi¢, jaki charakter
mialy te tafice czy balety (zob. np. Jacek Zukowski
2013/1).

11 Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 75, s. 79: Marius
Filonardi card. Francisco Barberini, Varsaviae, 6 II 1637.

12 Radziwitt 1980, t. 11, ss. 16-17.

13 Radziwilt 1980, t. II, s. 18.

14 Czaplinski 1976, s. 214.

15 Czaplifiski 1976, ss. 213—214.

16 Acta Nuntiaturae Polonae 25/1, N.20s, ss.270-271: Marius
Filonardi card. Francisco Barberini, Vilnae, 13 IX 1636.

de Nevers, from the House of Mantua).!! On 13
February 1637, in Warsaw, Ladislaus [V met with
a secret council comprising his most trusted sen-
ators, in order to consider the choice between
Marie Louise Gonzaga and Cecilia Renata
Habsburg. Those deliberations may be regarded
as ‘theatre’ of a sort; Ladislaus IV supposedly left
the decision to the senators, who, unofficially
aware that the king had chosen the Habsburg
candidate, declared themselves in favour of her.12
On 15 February, the king finally revealed that he
had chosen Cecilia Renata as his wife and that
the agreements with the imperial court concern-
ing the marriage had already been signed.!3
On 13 March, a special family deed between the
House of Habsburg and the Polish Vasas was
concluded.' In actual fact, the king was close
to deciding on a wife by June 1636, when he sent
Jerzy Ossolinski to the Reich to win over
Ladislaus’ uncle, Emperor Ferdinand II, to the
project, and at the parliament in Regensburg to
give his backing among the electors to the choice
of his son, also Ferdinand, as his successor on the
imperial throne. On 9 August 1636, the Capuchin
friar Valeriano Magni received plenipotentiary
powers from the king, on the basis of which,
alongside Jerzy Ossolinski, he commenced
negotiations over the conditions for a marriage
between Ladislaus IV and Cecilia Renatal5
(Magni travelled to Vienna in connection
with this matter on 10 September 163616).

they could have referred both to court dances per-
formed by members of the royal family, courtiers and
guests, and also to various forms of ballet with a pro-
gramme and a planned way of staging, occasionally
with vocal-instrumental intermedia. Mentions of this
type are relatively numerous, but unfortunately there
are few literary sources on the basis of which we
might state unequivocally what character those
dances or ballets displayed (see e.g. Jacek Zukowski
2013/1).

11 Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 75, p. 79:
Marius Filonardi card. Francisco Barberini, Varsaviae,
6 11 1637.

12 Radziwilt 1980, ii, pp. 16-17.

13 Radziwill 1980, ii, p. 18.

14 Czaplinski 1976, p. 214.

15 Czaplinski 1976, pp. 213—214.

16 Acta Nuntiaturae Polonae 25/1, N.205, pp.270-271: Marius
Filonardi card. Francisco Barberini, Vilnae, 13 IX 1636.
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Wynikiem tych gle¢boko utajnionych zabiegéw
bylo porozumienie malzenskie, o ktérym, jak
wspomniano wyzej, krél poinformowal senatoréw
tajnej rady 15 lutego 1637 r.17 Zanim jednak
doszto do podpisania dokumentéw, juz jesienig
poprzedniego roku Wtadystaw podjat przygoto-
wania do wesela, ktére pierwotnie planowat
urzadzi¢ w nastgpnym roku, podczas sejmu!s,
czyli zapewne w lutym, do czego — jak wiadomo
— w tym czasie nie doszto. Na jego polecenie
Virgilio Puccitelli rozpoczat pisanie libretta opery,
z pewnoscig wlaénie na temat imienniczki krélew-
skiej wybranki, $w. Cecylii!?, a Agostino Locci
zajal si¢ (majac zlecenie wydane najpdzniej na po-
czatku listopada 1636 r.) przygotowaniem odpo-
wiednich machin teatralnych przeznaczonych do
weselnego spektaklu operowego i innych przed-
stawiei20. Mozna zatozy¢, ze w tym czasie zasad-
nicza tre$¢ libretta byla juz znana, cho¢ wydaje
sie, ze w szczegblach libretto nie bylo jeszcze
gotowe w pierwszej polowie marca 1637 r.,
skoro Filonardi pisal do Rzymu, ze:

Sekretarz [krélewski] Piccitelli [sic], ktdry tworzy
wierszowang komedig, ktéra wystalem w zesztym
roku, i architekt Locci rzymianin spierajg si¢

nieustannie na temat ukfadu poezji, maszyn

17 Do jakiego stopnia, pomimo prowadzonych dziatai
w sprawie malzeristwa z Cecylia Renatg, byl powsciag-
liwy w ostatecznym deklarowaniu si¢ co do dokona-
nego wyboru, $wiadczg relacje nuncjusza papieskiego
przy krélu Mario Filonardiego, ktéry, wiedzac o prowa-
dzonych rokowaniach z domem cesarskim, w listach do
kardynata Francesca Barberiniego ze stycznia i lutego
1637 r. donosit o niezdecydowaniu kréla i réznych roz-
patrywanych kandydatkach (zob. Acta Nuntiaturae
Polonae 25/2, N. 66, s. 69; N. 75, 5. 79; N. 88, 5. 93).
Dopiero w lidcie pisanym do tego adresata 6 III 1637
poinformowal, ze krél oglosit, iz zamierza ozenic si¢
z corka zmartego i siostra obecnego cesarza (zob. Acta
Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 99, s. 108).

18 Zob. Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 3, s. 5: Marius
Filonardi card. Francisco Barberini, Varsaviae, 5 XI 1636.

19 Jeszcze w 1636 r. nuncjusz Filonardi przestat je (nie wia-
domo w jakiej formie i czy byto to juz kompletne libret-
to czy jego szkic) kardynatowi Barberiniemu (zob. Acta
Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 107, s. 119: Marius Filo-
nardi card. Francisco Barberini, Varsaviae, 13 III 1637).

20 Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 3, s. 5: Marius
Filonardi card. Francisco Barberini, Varsaviae, 5 XI 1636;
Osiecka-Samsonowicz 2003, ss. 67—68.

Those top-secret procedures resulted in a mar-
riage agreement about which, as already men-
tioned, the king informed his senators during
a secret council meeting on 15 February 1637.17
Yet before the documents were signed, in the
autumn of the previous year, Ladislaus initiated
preparations for the wedding, which he origin-
ally planned for the following year, during the
session of parliament,!8 so no doubt in February,
which — as we know — did not occur at that time.
At the king’s behest, Virgilio Puccitelli began
writing the libretto of an opera on the subject
of the namesake of the king’s chosen future wife,
Saint Cecilia,!” and Agostino Locci (having re-
ceived instructions by early November 1636, at
the latest) undertook to prepare suitable theatrical
machinery for the wedding’s operatic spectacle
and other productions.20 We may assume that
the essence of the libretto was already known at
that time, although its details seem not to have
been ready in the first half of March 1637, when
Filonardi wrote the following to Rome:

The secretary [to the king] Piccitelli [sic], who is
writing the versified comedy that I sent last year,
and the architect Locci, a Roman, are continually

labouring over the composition of the poetry,

17 The extent to which, despite the ongoing activities relat-
ing to the marriage with Cecilia Renata, Ladislaus was
reluctant to ultimately state his position with regard to
the choice of spouse is evidenced by the accounts of the
papal nuncio to the king, Mario Filonardi, who, aware
of the continuing negotiations with the imperial house,
mentioned the king’s irresolution and various candidates
in letters to cardinal Francesco Barberini of January and
February 1637 (see Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 66,
p- 69; N. 75, p. 79; N. 88, p. 93). It was only in a letter
to the same addressee of 6 March 1637 that he informed
the cardinal that the king had announced his intention
to marry the daughter of the late emperor and sister of his
successor (see Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 99, p. 108).

18 See Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 3, p. 5: Marius
Filonardi card. Francisco Barberini, Varsaviae, 5 XI 1636.

19 Still in 1636, nuncio Filonardi sent the libretto (we do
not know in what form or whether it was the complete
libretto or merely sketches) to cardinal Barberini (see Acta
Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 107, p. 119: Marius Filo-
nardi card. Francisco Barberini, Varsaviae, 13 111 1637).

20 Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 3, p. 5: Marius
Filonardi card. Francisco Barberini, Varsaviae, 5 XI 1636;
Osiecka-Samsonowicz 2003, pp. 67-68.
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i innych pomystéw do komedii i uroczystosci,
przygotowywanych z okazji §lubu Jego Krélewskiej
Mosci i Najjasniejszej arcyksiezniczki Cecylii2!.

Uroczysto$ci weselne, o ktérych mowa,

s3 najlepiej udokumentowanymi wydarzeniami
kulturalnymi czaséw polskich Wazéw. Poza
drukami stanowigcymi przedmiot niniejszej
edycji, zachowaly si¢ inne okoliczno$ciowe
wydawnictwa, zawierajace wspominany program
baletu La prigion d’Amore?? i bariery, ukazujacej
bitwe Marsa z Amorem?3, publikacja in-
skrypcji umieszczonych na przygotowanych

21 “Il secretario Piccitelli [sic] che compose la commedia in
versi, che mandai 'anno passato, e ‘I Locci Romano archi-
tetto travagliano continuamente in comporre versi, ma-
chine et altre inventioni per le commedie e feste che si
preparano per il matrimonio di Sua Maesta con la Ser.ma
Arciduchessa Cecilia” (Acta Nuntiaturae Polonae 25/2,
N. 107, s. 119: Marius Filonardi card. Francisco Barberini,
Varsaviae, 13. III 1637). Zob. tez Osiecka-Samsonowicz
2003, s. 169. Nazwisko Locciego jako autora scenografii
i odpowiedzialnego za maszyneri¢ wykorzystang w przed-
stawieniu wymienione jest takze na ostatniej stronie re-
produkowanego tu libretta opery: ,,Linventione e direttione
delle machine & ogni altra cosa del Theatro ¢ stata del
Signore Agostino Locci, ingeniero di Sua Maesta”.

22 Zob. przyp. 6.

23 Zob. zapewne unikatowy druk ulotny bez tytutu, w kté-
rego treéci pada okreSlenie Le bataglie di Marte et Amore,
»Date in Thiatyra, il di 20. di Augusto 1637” (zach. D-Bga,
I HA Gr Rep. 9, Polen nr 14.6. Aus Warschau 1637 —
Handschriften und Drucken, zat. 8. bp., umieszczony
luzno przed partia rekopi$mienng i odnoszacy si¢ do
krétkiej relacji posta brandenburskiego z widowiska —
tamze, s. 44). Radziwilt na temat tego spektaklu zapisat
25 wrzeénia 1637: ,,Kolo dziewiatej pokazano w formie
widowiska bariere, czyli balet zolnierski, i posrebrzane
wozy, co mniej do smaku przypadto, chociaz rachunek
wynosit 35000 zt. Wszyscy si¢ zgadzali, ze komedia [tj.
La S. Cecilia—B.P-].] tysiac krotnie wiecej data przyjem-
noéci, a daleko byfa dyskretniejsza w gtadzeniu sakiewki
krélewskiej, bo siegata najwyzej do 15000 zt.” (Radziwitt
1980, t. I, 5. 57). O ,turnieju pieszym” (,il torneo a piedi”)
wspomnial takze sekretarz Filonardiego (Acta Nuntiaturae
Polonae 25/2, N. 262, s. 288 — ,Avviso” ab secretario
Marii Filonardi ad card. Franciscum Barberini,
Varsaviae, 26 IX 1637). W zadnym z tych Zrédel nie
podano jednak ani tytutu, ani nawet tematyki tego wido-
wiska, ktére odbyto si¢ w zbudowanym przed zamkiem
drewnianym teatrze z amfiteatralng widownia, a ktérego
scenografi¢ Hanna Osiecka-Samsonowicz przypisuje
hipotetycznie Agostino Locciemu (zob. Osiecka-
-Samsonowicz 2003, ss. 152—153).

machinery and other inventions for the comedy and
the festivities being prepared for the wedding of His
Majesty and Her Highness Archduchess Cecilia.2!

The wedding festivities in question are the best
documented cultural events of the era of the
Polish Vasas. Besides the prints which are the
subject of the present edition, we also have
other occasional publications containing

the above-mentioned programme of the ballet
La prigion d’Amore?? and a mock battle
between Mars and Cupid,?3 a publication

of the inscriptions placed on the triumph

21 ‘Il secretario Piccitelli [sic] che compose la commedia in
versi, che mandai 'anno passato, e ‘l Locci Romano
architetto travagliano continuamente in comporre versi,
machine et altre inventioni per le commedie e feste che
si preparano per il matrimonio di Sua Maesta con la
Ser.ma Arciduchessa Cecilia’ (Acta Nuntiaturae Polonae
25/2, N. 107, p. 119: Marius Filonardi card. Francisco
Barberini, Varsaviae, 13. III 1637). See also Osiecka-
Samsonowicz 2003, p. 169. Locci’s name also appears as
the stage designer and the person responsible for the
machinery used in the show on the last page of the
libretto reproduced here: ‘Linventione e direttione delle
machine & ogni altra cosa del Theatro ¢ stata del
Signore Agostino Locci, ingeniero di Sua Maestd’.

22 See above, n. 6.

23 See a probably unique untitled ephemeral print, the con-
tents of which include the term Le baraglie di Marte er
Amore, Date in Thiatyra, il di 20. di Augusto 1637 (reposi-
tory D-Bga, I HA Gr Rep. 9, Polen nr 14.6. Aus Warschau
1637 — Handschriften und Drucken, encl. 8. np., loosely
inserted before the manuscript part and referring to a brief
account of the show given by the Brandenburg envoy —
ibidem, 44). On 25 September 1637, Radziwitt wrote about
the show: ‘Around nine o'clock, shown as a form of spec-
tacle were a “barrier”, that is, a military ballet, and silver-
plated carriages, which were less pleasing, although the
bill amounted to 35000 zt. Everyone agreed that the com
edy [La S. Cecilia) gave a thousand times more pleasure
and was far more discreet in its depletion of the royal cof
fers, as it amounted to 15000 zt at most’. (Radziwitt 1980,
ii: 57). A theatrica production (‘torneo a piedi’) was also
mentioned by Filonardi’s secretary (Acta Nuntiaturae
Polonae 25/2, N. 262, p. 288 — Avviso’ ab secretario Marii
Filonardi ad card. Franciscum Barberini, Varsaviae, 26 IX
1637). However, none of these sources gives either the title
or even the subject matter of that spectacle, which was
given in a theatre with an amphitheatrical auditorium
built in front of the wooden theatre, and the stage design
of which is hypothetically attributed by Hanna Osiecka-
Samsonowicz to Agostino Locci (see Osiecka-Samso-
nowicz 2003, pp. 152-153).
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przez Rade Starej Warszawy bramach triumfal-
nych?4, utwory epitalamialne dla Cecylii
Renaty i Whadystawa IV w jezyku polskim?23,

a takze po facinie i po wlosku2¢, oraz obco-

24 Baltazar Strubicz, Inscriptiones arcum triumphalem
(pozycja bez adresu typograficznego, wydana
w drukarni Jana Trelpiniskiego), [Varsaviae 1637].

25 Mikolaj Szubski, Apparat warszawski na przezacne
gody naiasniejszego monarchy Wiadystawa IV polskiego
1 szwedzkiego krdla na dzier 13 wrzesnia w roku 1637
praypisany stawnemu senatowi warszawskiemu, [druk
Jana Trelpiniskiego, Warszawa 1637]; Mikotaj Szubski,
Rajskie kwiatki na zacny fest wesela Wladystawa 1V
i Cecyliej Renaty, [Warszawa 1635] (takze ten druk
ukazat si¢ w oficynie Jana Trelpiniskiego). Na temat
tych utworéw zob. Grzeskowiak 2021, ss. 104-108.

26 M.in. Martin Opitz, Faelicitati augustae honorique nup-
tiarum |[...] Viadislai IV Pol. Sveciaeque Regis et Caeciliae
Renatae, Archiducissae Austriae. dd. Martinus Opitius [...],
[Gedani: A. Hiinefeld 1637]; Friedrich Zamel, Hyme-
naeus [...] Viadislai IV [...] nec non Renatae Caeciliae
[...] celebratus C. epigrammatis hexastichis a Frid.
Zamelio, [S.1. Elbingae]: Bodenhaus 1637; Mikotaj
Sulikowski, “betp://luna.collegiumwitelona.pl” Laetitia
Poloniae in celeberrimis nuptiis [...] Viadislai 1V regis
Poloniae [...] sponsi et [...] Caeciliae Renatae |[...] sponsae,
Cracoviae, Fr. Caesari 1637; Krzysztof Aleksander
Rozdrazewski, Plausus Sarmaticus: in adventu Crac:
[...] Renatae Caecilig [...] Viadislai IV sponsae. Debitd
et officiosd veneratione oblatus per [...] Christopharum
Alexandrum Rozdrazewsk: [...], Cracoviae: M. Andreo-
viensis 1637; Joachim Speronowicz, Charites Lechiacae:
boni ominis [...] gratia [...] Caeciliam Renetam [...]
Viadislao 1V [...] regi [...] destinatam [...] Cracoviae pri-
mum consalutantes [...] Joachimus Speronowicz [...] felices
ire tussit, Cracoviae: Fr. Caesari 1637; Jakub Vitelio,
Votum nuptiale [...] Renatae Caecilig [...] Viadislai IV
sponsae. Vienna Crac. pompa regali venienti dedicatum
humili officio per R. Jacobum Vitellium [...], Cracoviae:
M. Andreoviensis 1637; Icon Votorum Serenissimis Sponsis
Vladislao 1V. Poloniae et Sveciae Regi Invictissimo et
Caeciliae Renatae Avstriacae Ferdinandi I1. Imperatoris
Filiae Foelicissimae. In augustas fortunatasque Nuptias
Offertur & dedicatur, Vilnae: Academia Vilnensis
Societatis Jesu 1637; Mikotaj Kiszka, Triumphale solium
serenissimae reginae polonicorum Caeciliae Renatae,
archiduci Austriae [...] Exornatur a Nicolao Kiszka,
Vilnae: Academia Vilnensis Societatis Jesu, Per le reali
e faustissime nozze de' Serenissimi Viadislao 111 re di
Polonia e Svetia e Cecilia Renata archiduchessa d'Austria
sonetti, Milano: E Ghisolfi 1637; Lodovico Leporeo,
Idillo trimetrico [...] nelle reali nozze de [...] Viadislao
lagellone, re di Polonia [...] et larciduchesssa Cecilia
d’Austria, Roma: B. Tani 1637; Cesare Baroff,
Componimenti epitalamici nelle nozze di Viadislao 1V,
re di Polonia, e di Cecilia, Milano 1638.

gates prepared by Old Warsaw Council, 24

epithalamic works for Cecilia Renata and
Ladislaus IV in Polish,2% and also in Latin and

in Italian,2¢ as well as foreign-language

24

25

26

Baltazar Strubicz, Inscriptiones arcum triumphalem
(without publisher’s imprint, printed by Jan
Trelpifiski), [Varsaviae 1637].

Mikotaj Szubski, Apparat warszawski na przezacne gody
naiasniejszego monarchy Wiadystawa IV polskiego i szwe-
dzkiego krila na dzier 13 wrzesnia w roku 1637 praypisany
stawnemu senatowi warszawskiemu [Warsaw apparatus for
the most distinguished wedding of his majesty Ladislaus
IV king of Poland and Sweden on 13 September 1637,
attributed to the illustrious Warsaw senate] (Warsaw:
Jan Trelpinski, 1637); Mikofaj Szubski, Rajskie kwiatki
na zacny fest wesela Wiadystawa 1V i Cecyliej Renaty
[Paradise flowers for the distinguished wedding festi-
vities of Ladislaus IV and Cecilia Renata] (Warsaw:

Jan Trelpinski, 1635). On these works, see Grzeskowiak
2021, pp. 104-108.

Incl. Martin Opitz, Faelicitati augustae honorique nup-
tiarum [...] Viadislai 1V Pol. Sveciaeque Regis et Caeciliae
Renatae, Archiducissae Austriae. dd. Martinus Opitius [...],
[Gedani: A. Hiinefeld 1637]; Friedrich Zamel, Hymenaeus
[...] Viadislai IV [...] nec non Renatae Caeciliae [...] celebra-
tus C. epigrammatis hexastichis a Frid. Zamelio, [S.]. Elbin-
gae]: Bodenhaus 1637; Mikofaj Sulikowski, http:// luna.col-
legiumwitelona.pl Laetitia Poloniae in celeberrimis nuptiis
[...] Viadislai IV regis Poloniae [...] sponsi et [...] Caeciliae
Renatae [...] sponsae, Cracoviae, Fr. Caesari 1637; Krzysztof
Aleksander Rozdrazewski, Plausus Sarmati-cus: in adventu
Crac: [...] Renatae Caecilig [...] Viadislai IV. sponsae. Debita
et officiosd veneratione oblatus per [...] Christopharum Alexan-
drum Rozdrazewski [...], Cracoviae: M. Andreoviensis 1637;
Joachim Speronowicz, Charites Lechiacae: boni ominis [...]
gratia [...] Caeciliam Renetam |[...] Viadislao IV [...] regi [...]
destinatam [...] Cracoviae primum consalutantes [...] Joachi-
mus Speronowicz [...] felices ire iussit, Cracoviae: Fr. Caesari
1637; Jakub Vitelio, Vorum nuptiale [...] Renatae Caecilie |[...]
Viadislai 1V. sponsae. Vienna Crac. pompa regali venienti de-
dicatum humili officio per R. Jacobum Vitellium |[...], Craco-
viae: M. Andreoviensis 1637; Ilcon Votorum Serenissimis Spon-
sis Vladislao 1V, Poloniae et Sveciae Regi Invictissimo er Caecil-
iae Renatae Avstriacae Ferdinandi II. Imperatoris Filiae Foeli-
cissimae. In augustas fortunatasque Nuptias Offertur & dedi-
catur, Vilnae: Academia Vilnensis Societatis Jesu 1637;
Mikotaj Kiszka, Triumphale solium serenissimae reginae polo-
nicorum Caeciliae Renatae, archiduci Austriae [...] Exornatur
a Nicolao Kiszka, Vilnae: Academia Vilnensis Societatis Jesu,
Per le reali e faustissime nozze de’ Serenissimi Viadislao 1111

re di Polonia e Svetia e Cecilia Renata archiduchessa d'Austria
sonetti, Milano: E Ghisolfi 1637; Lodovico Leporeo, Idillo
trimetrico [...] nelle reali nozze de [....] Viadislao lagellone,

re di Polonia [...] et larciduchesssa Cecilia d’Austria, Roma:
B. Tani 1637; Cesare Barofti, Componimenti epitalamici nelle
nozze di Viadislao IV, re di Polonia, e di Cecilia, Milano 1638.
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jezyczne relacje z uroczysto$ci?’, a ponadto
znane s3 liczne opisy wesela sporzadzone

w rekopisach przez ich polskich i zagranicznych
uczestnikéw28.

accounts of the festivities,2” and we also know
of numerous descriptions of the wedding writ-
ten in manuscripts by Polish and foreign
guests.28

8. La prigion d’Amore, [Varsavia 1637],
strona tytutowa / title page

27 Hans J. Schilpli, Kurze, eigentliche und warhaffte

Beschreibung, was sich verloffen 1637. Jabr bei abholung
der [...] Frauen Cecilie Renate, zu Polen und Schweden
Konigin [...] zugetragen [...]. In [...] teutsche Vers verfas-
set, Wien 1638; Kurtze Relation und Beschreibung deren
Ding so sich bei deff [...] Viadislai quarti zu Pollen und
Schweden Konigs [...] und der [...] Caeciliae Renatae zu
Pollen und Schweden Konigin [...] Als beeder Hochzeitli-
chen Personen Koniglichen Ehrentag verloffen, Straubing:
Hean [1637]; Relation und Beschreibung deren ding, so
sich bei Viadislai Quarti, zu Pollen und Schweden Konigs,
und Caeciliae Renatae zu Pollen und Schweden Kinigin,
Ertzhertzogin zu Oesterreich als beeder hochzeitlichen
Personen konigl. Ehrentag verloffen, Augsburg 1637;
Nuova relatione di quanto é occorso nella Citra di Varsa-
via per la coronatione della Serenissima Signora Donna
Cecilia Renata Regina di Polonia, con le cerimonie fatte
nel ricevere detta Regina, & la nobilta, che ivi in tal
attione si é trovata. .., Roma: Fr. Cavalli 1637 (relacja ta,
datowana w Warszawie 22 X 1637 i wydana z pewnoscia
pézniej, w nieznanym czasie, zostata najprawdopodobniej
przygotowana w kancelarii nuncjusza Maria Filonardiego.
Zasadniczo stanowi ona druk wyciagu z rekopi$miennych
»avvisi” przesytanych z Warszawy przez Filonardiego

do Rzymu, do kardynata Francesca Barberiniego).

Zob. takze Eberhard Wassenberg, Gestorum Viadislai IV.
Poloniae et Sueiae Regis, pars 2, Gedani: A. Hiinefeld
1643, ss. Ff2-Hh2 (2235—251).

28 Beda one wzmiankowane nizej.

9. Baltazar Strubicz, Inscriptiones arcum
triumphalem, [Varsaviae 1637], title page

27 Hans J. Schiilpl, Kurtze, eigentliche und warbaffte

Beschreibung, was sich verloffen 1637. Jahr bei abholung
der [...] Frauen Cacilie Renate, zu Polen und Schweden
Konigin [...] zugetragen [...]. In [...] teutsche Vers ver-
Jasset, Wien 1638; Kurtze Relation und Beschreibung
deren Ding so sich bei defS [...] Viadislai quarti zu Pollen
und Schweden Konigs [...] und der [...] Caeciliae
Renatae zu Pollen und Schweden Konigin [...] Als beeder
Hochzeitlichen Personen Koniglichen Ehrentag verloffen,
Straubing: Hean [1637]; Relation und Beschreibung
deren ding, so sich bei Viadislai Quarti, zu Pollen und
Schweden Konigs, und Caeciliae Renatae zu Pollen und
Schweden Konigin, Ertzhertzogin zu Oesterreich als
beeder hochzeitlichen Personen kinigl. Ehrentag verloffen,
Augsburg 1637; Nuova relatione di quanto é occorso
nella Citta di Varsavia per la coronatione della Serenis-
sima Signora Donna Cecilia Renata Regina di Polonia,
con le cerimonie fatte nel ricevere detta Regina,

& la nobilta, che ivi in tal attione si é trovata. ..,

Roma: Fr. Cavalli 1637 (this account, dated Warsaw,
22 October 1637, and no doubt published later, was
probably prepared in the office of nuncio Mario
Filonardi. It is essentially a print of an extract of hand-
written ‘avvisi’ sent by Filonardi in Warsaw to cardinal
Francesco Barberini in Rome). See also Eberhard
Wassenberg, Gestorum Viadislai IV. Poloniae et Suciae
Regis, pars 2, Gedani: A. Hiinefeld 1643, pp. Ff2-Hh2
(2235-251).

28 These will be mentioned below.
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Wielkim przedsigwzigciem poprzedzajacym
wrze$niowe wydarzenia artystyczne byta prze-
budowa, a wlasciwiej budowa w Zamku
Warszawskim sali teatralnej czy tez wrecz
dworskiego teatru??, powiazana z szerszymi
pracami remontowymi i budowlanymi w tej
krélewskiej rezydencji30. Do realizacji przed-
sigwzigcia zostali zaangazowani wloscy
architekci: Agostino Locci oraz Costante
Tencalla. Projektantem sali teatralnej i jej
technicznego wyposazenia byt Locci, z ktérym
wspo6lpracowali m.in. budowniczy Wojciech
Giza i stolarz Hans Hanle, a takze malarze
Christian Meilich i najprawdopodobnie;j
Giacinto Campana, a by¢ moze takze
architekt i scenograf (réwnocze$nie krélewski
muzyk-teorbista) Giovanni Battista Gisleni3!.
Co do usytuowania nowo zbudowanej sali
teatralnej w Zamku, wobec braku odpowied-
niej dokumentacji uczeni sg zmuszeni do
spekulacji. Najprawdopodobniej zajeta ona
polaczone drugie i trzecie pigtro potud-
niowego skrzydta Zamku32. Doktadny czas
rozpoczgcia budowy sali teatralnej nie jest
znany. Jezeli Wiadystaw planowal swoje wesele
na okres sejmu 1637 r., mozna przypuszczaé,
ze prace budowlane musialy zosta¢ podjete
jeszcze jesienig poprzedniego roku.

Wydaje sig, ze byly zaawansowane w marcu
1637, kiedy nuncjusz Filonardi pisat do kardy-
nata Barberiniego, ze trwa jej budowa, infor-
mujac jednocze$nie o podjetych staraniach

w celu sprowadzenia do Warszawy jakiego$
malarza z Rzymu, ktéry prawdopodobnie miat
uczestniczy¢ w jej dekoracji33. Ostatecznie
sala byla gotowa dopiero w drugiej potowie

29 Wezeéniej w Zamku Krélewskim specjalnej sali
teatralnej nie bylo.
30 Zob. Radziwilt 1980, t. II, s. 38; Tomkiewicz 1973,
ss. 77—78; Lileyko 1984, ss. 99-100, 112-120; Tomkiewicz
1984, ss. 160-162; Osiecka-Samsonowicz 2003, ss. 123-129.
31 Osiecka-Samsonowicz 2003, s. 124 1 przyp. 9, s. 154.
32 Krél-Kaczorowska 1971; Tomkiewicz 1972/1;
Tomkiewicz 1972/2; Tomkiewicz 1973, ss. 77—78;
Tomkiewicz 1984, ss. 160-162; Lileyko 1984,
ss. 112—-120; Osiecka-Samsonowicz 2003, ss. 124-125.
33 Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 107, s. 119: Marius
Filonardi card. Francisco Barberini, Varsaviae, 13 I1I 1637.

One grand undertaking that preceded the
artistic events of September was the rebuild-
ing, or more accurately the building,2? at the
Royal Castle of a theatre hall or court theatre,
linked to more extensive renovation and con-
struction work at that royal residence.30

The Italian architects Agostino Locci and
Costante Tencalla were engaged to realise that
project. The theatre hall and its technical
fixtures and fittings were designed by Locci,
whose associates included the builder
Wojciech Giza and the carpenter Hans Hanle,
as well as the painters Christian Meilich and,
most probably, Giacinto Campana, and possi-
bly also the architect and stage designer

(also a theorbo player in the royal ensemble)
Giovanni Battista Gisleni.3! As regards

the location of the newly built theatre hall

at the Castle, due to a lack of relevant docu-
mentation, we are forced to speculate.

It probably occupied the merged second

and third storeys of the Castle’s south wing.32
We do not know exactly when construction
work on the theatre hall began. If Ladislaus
planned his wedding to coincide with

the 1637 parliament, we may assume that

the building work must have commenced

in the autumn of the previous year.

It seems to have been quite far advanced

in March 1637, when nuncio Filonardi

wrote to cardinal Barberini that construction
work was ongoing, also informing him

of the efforts undertaken to bring an

artist to Warsaw from Rome, probably

to help with the decorations.33

The hall was not finished until the second

29 There was not previously a special theatre hall at the
Royal Castle.

30 See Radziwilt 1980, ii, p. 38; Tomkiewicz 1973, pp. 77—78;
Lileyko 1984, pp. 99-100, 112-120; Tomkiewicz 1984,
pp- 160-162; Osiecka-Samsonowicz 2003, pp. 123-129.

31 Osiecka-Samsonowicz 2003, p. 124 and n. 9, p. 154.

32 Krél-Kaczorowska 1971; Tomkiewicz 1972/1;
Tombkiewicz 1972/2; Tomkiewicz 1973, pp. 77-78;
Tomkiewicz 1984, pp. 160-162; Lileyko 1984,
pp. 112-120; Osiecka-Samsonowicz 2003, pp. 124-125.

33 Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 107, p. 119: Marius
Filonardi card. Francisco Barberini, Varsaviae, 13 I1I 1637.
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wrze$nia34, na premier¢ opery La S. Cecilia.
Wraz ze sceng miafa ok. 48 m dtugosci i ok. 12
m szerokosci. O$wietlaly ja dwa rzedy po osiem
okien, w nizszym byly to okna wigksze, a w
wyzszym mniejsze. Widownia mogla pomiescié
ok. 500 0s6b3°. Jej podloga byta pokryta kobier-
cami. Rodzina krélewska zasiadala posrodku sali
na fotelach krytych czerwonym adamaszkiem ze
ztotymi fredzlami. Po bokach i z tylu znaj-
dowaly si¢ fotele i fawy dla zaproszonych gosci.
Scena, podwyzszona w stosunku do widowni,
zajmowala krétszy, zachodni bok teatru. Z wi-
downi prowadzily na nig schody umieszczone po
obu jej stronach. Ponadto widownia od sceny
byla oddzielona przepierzeniem z architektoni-
cznym portalem scenicznym, w ktérym uwage
widzéw zwracaly znajdujace si¢ po obu bokach
kolumny z lambrekinowymi kotarami spietymi
w wezel, tzw. plaszczem Arlekina. Oprécz sceny
zbudowano podscenie (pomieszczenie usy-
tuowane ponizej sceny, w kondygnacji pier-
wszego pietra Zamku, gdzie miescily si¢ m.in.
zapadnie), w kondygnacji trzeciego pietra nad-
scenie, z maszynerig 1 systemem sznurowan
niezbednych do tworzenia efektéw specjalnych
tak pozadanych w barokowym teatrze, a w glebi
sceny zascenie. Na $cianach po obu stronach
sceny znajdowaly sie specjalne ,ganki”, czyli
balkony dla kapeli krélewskiej, wraz z jej
kapelmistrzem, ktérym podczas premiery opery

byt Wtoch Marco Scacchi?’.

34 Nuncjusz Filonardi wprawdzie poinformowat
kardynata Barberiniego o ukonczeniu budowy sali
teatralnej w czerweu 1637 r. (Acta Nuntiaturae
Polonae 25/2, N. 198, s. 222: Marius Filonardi card.
Francisco Barberini, Varsaviae, 27 VI 1637), jednak
wydaje si¢, ze pozostaly jeszcze wéwcezas do wyko-
nania prace malarskie i sztukatorskie, ktére trwaty
do wrzeénia (zob. Osiecka-Samsonowicz 2003,

s. 125).

35 Osiecka-Samsonowicz 2003, s. 125.

36 Zgodnie z hipoteza Marco Bizzariniego znacznie
wiecej, zaktadajac ze w tej bardzo wysokiej sali
znajdowaly si¢ galerie dla publicznoéci (zob.
Bizzarini 2022, ss. 162-170).

37 Zob. Radziwilt 1980, t. I, s. 38; Lileyko 1984,
$s. 99—100, 112—120; Tomkiewicz 1984, ss. 160-162;
Wjazd, koronacja, wesele 1991, ss. 20—21;
Osiecka-Samsonowicz 2003, ss. 125—126.

half of September,34 for the premiere of the
opera La S. Cecilia.35 Including the stage, it
was approximately 48 m long and 12 m wide.
Light was provided by sixteen windows in two
rows of eight, with larger windows in the bot-
tom row. The auditorium could seat around
500 people.3¢ Its floor was covered with carpets.
The royal family sat in the middle of the hall
on armchairs covered in red damask with gold
tassels. Armchairs and benches stood along the
sides and at the back for invited guests. The
stage, raised in relation to the auditorium,
occupied the shorter, western side of the theatre.
Stairs led up to the stage from the auditorium
on either side. In addition, the auditorium was
separated from the stage by a partition with an
architectural stage portal, in which the viewers
attention was attracted by columns on either
side with lambrequin curtains tied up in a knot,
a so-called Harlequin coat. Besides the stage,
a mezzanine was also built (a room situated
beneath the stage, on the level of the first floor
of the Castle, which included the traps), as well
as a fly loft on the third floor, with the machinery
and the rigging that was essential for creating
the special effects so desired in Baroque theatre,
and a backstage area. Special ‘galleries’ were
situated on the walls on either side of the stage —
balconies for the royal chapel and its leader;
during the premiere of La S. Cecilia, the chapel-
master was the Italian Marco Scacchi.3”

34 Although Filonardi informed Barberini that con-
struction work on the theatre hall was completed
in June 1637 (Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 198,
p. 222: Marius Filonardi card. Francisco Barberini,
Varsaviae, 27 VI 1637), it seems that the painting
and stucco work was not finished until
September (see Osiecka-Samsonowicz 2003,

p. 125).

35 Osiecka-Samsonowicz 2003, p. 125.

36 According to Marco Bizzarini’s hypothesis, much
more, assuming that there were galleries for the
public in this high theatre hall (see Bizzarini 2022,
pp- 162-170).

37 See Radziwill 1980, ii, p. 38; Lileyko 1984, pp. 99-100,
112-120; Tomkiewicz 1984, pp. 160-162;

Wjazd, koronacja, wesele 1991, pp. 20-21;
Osiecka-Samsonowicz 2003,
pp- 125—126.
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Wystawienie opery La S. Cecilia stanowito —
jak wzmiankowano wyzej — jedng z weselnych
atrakgji, jakie przygotowano na wrze$niowe
uroczystosci w Warszawie. Wczesniej, 9 sierpnia
1637 r., odbyl si¢ w Wiedniu $lub per procura
Cecylii Renaty z reprezentujacym Whadystawa
krélewiczem Kazimierzem, przysztym krélem
Janem II Kazimierzem. Cecylii Renacie w cere-
monii zadlubin oraz w orszaku, ktéry 13 sierpnia
wyruszyl z Wiednia do Polski, towarzyszyta jej
stryjenka, arcyksi¢zna-wdowa Klaudia38. Wraz
z nimi jechaly m.in. austriackie dworki oraz
whoskie §piewaczki Margherita Basile Cattanea
i Lucia Rubini. Wéréd mezezyzn udajacych sig
z Wiednia na wesele do Warszawy byt wystepu-
jacy jako kamerdyner niemiecki tenor i lutnista
Johann Nauwach i maz $piewaczki Lucii,
skrzypek Giovanni Rubini®.
Najprawdopodobniej razem z nimi podrézowat
Santi Ventura, cesarski baletmistrz40. Orszak,
witany po drodze w réznych miejscowosciach,
w tym szczegblnie wystawnie w Krakowie,
zatrzymal si¢ 10 wrze$nia w §wiezo wyremon-
towanym zamku w Ujazdowie. 12 wrze$nia
odbyt si¢ uroczysty wjazd Cecylii Renaty do
Warszawy (Rada Miejska zbudowata na t¢
okazje dwie bramy triumfalne, umieszczone na
Krakowskim Przedmiesciu, przy patacu Adama
Kazanowskiego i przy koéciele Bernardynéw;
stali na nich muzycy — §piewacy i instrumenta-
lisci4?), a w kolegiacie $w. Jana Chrzciciela mial
miejsce wlasciwy §lub, oczywiscie z udzialem

38 Radziwilt 1980, t. II, ss. 40—41.

39 Targosz-Kretowa 1965, s. 112, 267; Szweykowscy 1997,
ss. 97—99; Seifert 2004, ss. 251-252; Przybyszewska-
-Jarminska 200s, ss. 23—26; Przybyszewska-Jarmiriska
2011/1, s. 48. W sferze hipotez pozostaje przyjazd w tym
czasie na polski dwér krélewski wloskiego $piewaka
i kompozytora Vincenza Scapitty da Valenza (zob.
Przybyszewska-Jarminiska 2005, ss. 23—24;
Przybyszewska-Jarminska 2010, s. 105).

40 Przybyszewska-Jarmirniska 2005, ss. 24—26;
Przybyszewska-Jarminiska 2011/1, s. 48.

41 Na bramach umieszczono okoliczno$ciowe inskrypdje,
najpewniej autorstwa burmistrza Starej Warszawy
Baltazara Strubicza, a w kazdym razie opublikowanych
pod jego nazwiskiem (por. przyp. 151 Zob. Sottan 2006,
s. 424). W opisie wydarzenia, do ktérego byt zataczony
w/w druczek, zamieszczonym w relacji posta branden-
burskiego, czytamy: ,VIf den ehrenpforten, deren

The staging of the opera La S. Cecilia consti-
tuted — as already mentioned — one of the attrac-
tions prepared for the September wedding festivi-
ties in Warsaw. Earlier, on 9 August 1637, Cecilia
Renata’s per procura wedding was held in Vienna
with Ladislaus’ representative, Prince Casimir,
the future King John I Casimir. Cecilia Renata
was accompanied during that wedding ceremony
and in the retinue that on 13 August set off from
Vienna for Poland by her aunt, the dowager
archduchess Claudia.38 Also among the travelling
party were Austrian ladies-in-waiting and the
[talian singers Margherita Basile Cattanea and
Lucia Rubini. The male members of the party
travelling from Vienna to Warsaw for the wed-
ding were the German tenor and lutenist Johann
Nauwach, acting as a valet, and Lucia Rubini’s
husband Giovanni, a violinist.3 It is likely that
the imperial ballet master Santi Ventura was also
among the company.0 The princess and her reti-
nue, welcomed at various places along the way,
particularly lavishly in Krakéw, stopped on 10
September at the newly renovated castle in
Ujazdéw. On 12 September, Cecilia Renata made
her ceremonial entrance into Warsaw (the
Municipal Council built two triumphal gates for
the occasion on Krakowskie Przedmiescie, by the
palace of Adam Kazanowski and by the
Bernardine church; singers and instrumentalists
stood on those gates#!), and the wedding proper
took place at the collegiate church of St John the
Baptist, naturally with the participation of the

38 Radziwitt 1980, ii, pp. 40—41.

39 Targosz-Kretowa 1965, pp. 112, 267; Szweykowscy 1997,
pp- 97-99; Seifert 2004, pp. 251-252; Przybyszewska-
Jarminiska 2005, pp. 23—26; Przybyszewska-Jarmiriska
2011/1, p. 48. It has been hypothesised that the Italian
singer and composer Vincenzo Scapitta da Valenza
travelled to the Polish royal court at this time (see
Przybyszewska-Jarminiska 2005, pp. 23—24;
Przybyszewska-Jarminska 2010, p. 105).

40 Przybyszewska-Jarmiriska 2005, pp. 24—26;
Przybyszewska-Jarminska 2011/1, p. 48.

41 Occasional inscriptions were placed on the gates, prob-
ably composed by the major of Old Warsaw, Baltazar
Strubicz, under whose name they were published (cf. n. 151,
see Softan 2006, p. 424). In a description of the event
included in the account given by the Brandenburg envoy,
to which the above-mentioned prints were appended,
we read: ‘VIf den ehrenpforten, deren vifschrifften
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muzyki krélewskiej42. Nastgpnego dnia w tej
samej $wigtyni dokonano koronacji nowo
pos$lubionej zony Wtadystawa IV na krélowa
Polski i wielka ksigzng litewska®3, po czym
nastagpil w Zamku Krélewskim uroczysty ban-
kiet z taticami4. Warszawa byla przez calg noc
iluminowana, z wiez ratusza i kolegiaty $w. Jana
Chrzciciela, z patacéw magnackich oraz z
zakotwiczonego na Wisle statku, daru Gdanska,
miotano sztuczne ognie®>. 15 wrze$nia wieczo-
rem w Zamku, ale nie w sali teatralnej, by¢
moze jeszcze niegotowej, lecz w nowej sali jadal-
nej, krélewska siostra, krélewna Anna
Katarzyna Konstancja wraz ze swoimi dziewig-
cioma damami dworu wystawila specjalnie
przygotowany na uroczysto$ci weselne balet z
partiami §piewanymi o okolicznosciowej treéci
La prigion d’Amore. 17 wrze$nia wieczorem ze

vifschrifften N. 1 zufinden, waren musicanten gestelt,
die, wie die konigin herankam, sich mit ihren stimmen
undt instrumenten horen lieflen” [Na bramie trium-
falnej [...] umieszczono muzykéw, kedrzy, gdy zblizata
si¢ krélowa, dawali si¢ stysze¢ glosami i instrumentami],
zob. D-Bga, I HA Gr Rep. 9, Polen nr 14.6. Aus
Warschau 1637 — Handschriften und Drucken, s. 15.
Dwudziestowieczna edycja facifiskich inskrypcji
umieszczonych na bramach triumfalnych, wraz z ich
polskim tlumaczeniem autorstwa Zofii Klosisiskiej,
zob. Wjazd, koronacja, wesele 1991, ss. 99—103.

42 Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 236, s. 258 1 N. 248,
s. 269: “Avviso” ab secretario Marii Filonardi ad card.
Franciscum Barberini, Varsaviae, 22 VIII 1637 i 12 IX
1637; Radziwilt 1980, t. 11, ss. 43—45; Wjazd, koronacja,
wesele 1991, ss. 23-25, 29-31, 71-74. Na temat wjazdu
do Warszawy Cecylii Renaty zob. tez Zukowski
2013/2, ss. 246—258 i Zukowski 2015.

43 Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 256, ss. 280—282:
“Avviso” ab secretario Marii Filonardi ad card.
Franciscum Barberini, Varsaviae, 19 IX 1637; Radziwitt
1980, t. II, ss. 46—47; Wjazd, koronacja, wesele 1991,
ss. 31-32, 75—77.

44 Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 256, s. 282: “Avviso”
ab secretario Marii Filonardi ad card. Franciscum
Barberini, Varsaviae, 19 IX 1637; Radziwill 1980, t. II,
ss. 47—48; Wijazd, koronacja, wesele 1991, s. 33.

45 Wjazd, koronacja, wesele 1991, s. 33.

46 Szweykowska 1967. Opis baletu (bez okreslenia
gatunku tej atrakeji i bez tytutu) mozna znalez¢
w anonimowej relacji Wjazd, koronacja, wesele
Najjasniejszej Krdlowej Jej Mosci Renaty Ceciliej
w Warszawie 1637, spisanej po 20 wrze$nia tego roku,
a zachowanej w XVIII-wiecznej kopii w Bibliotece

king’s music.42 The next day, in the same church,
Ladislaus IV’s newly-wed wife was crowned
queen of Poland and grand duchess of
Lithuania,*3 after which a grand banquet with
dancing was held at the Royal Castle.44 Warsaw
was illuminated throughout the night, with fire-
works let off from the towers of the town hall
and the collegiate church of St John the Baptist,
from magnatial palaces and from a ship anchored
on the Vistula.%> In the evening of 15 September,
at the Castle, but not in the theatre hall, which
was perhaps not yet ready, rather in the new din-
ing hall, the king’s sister, Princess Anne
Catherine Constance, together with her nine
ladies-in-waiting, put on the specially prepared,
topical ballet, with sung parts, La prigion

d’ Amore.46 In the evening of 17 September,

an intense display of fireworks was let off from

N. 1 zufinden, waren musicanten gestelt, die, wie die
konigin herankam, sich mit ihren stimmen undt
instrumenten héren liefen’ (‘On the triumphal gate [...]
were placed musicians who, as the queen approached,
sang and played instruments’), see D-Bga, I HA Gr
Rep. 9, Polen nr 14.6. Aus Warschau 1637 — Hand-
schriften und Drucken, p. 15. For a twentieth-century
edition of Latin inscriptions placed on the triumphal
gates, together with their Polish translation by Zofia
Klosiniska, see Wjazd, koronacja, wesele 1991, pp. 99-103.

42 Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 236, p. 258 and N. 248,
p- 269: Avviso’ ab secretario Marii Filonardi ad card.
Franciscum Barberini, Varsaviae, 22 VIII 1637 and
12 IX 1637; Radziwilt 1980, ii, pp. 43—45; Wjazd, korona-
¢ja, wesele 1991, pp. 2325, 29-31, 71-74. On the entry
of Cecilia Renata to Warsaw, see also Zukowski 2013/2,
pp- 246-258 and Zukowski 2015.

43 Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 256, pp. 280—282:
‘Avviso’ ab secretario Marii Filonardi ad card. Franciscum
Barberini, Varsaviae, 19 IX 1637; Radziwilt 1980, ii, pp.
46—47; Wijazd, koronacja, wesele 1991, pp. 31-32, 75—77.

44 Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 256, p. 282: ‘Avviso’
ab secretario Marii Filonardi ad card. Franciscum
Barberini, Varsaviae, 19 IX 1637; Radziwitl 1980,

ii, pp. 47—48; Wjazd, koronacja, wesele 1991, p. 33.

45 Wjazd, koronacja, wesele 1991, p. 33.

46 Szweykowska 1967. A description of the ballet (with
the genre not defined and with no title) can be found
in the anonymous account Wjazd, koronacja, wesele
Najjasniejszej Krdlowej Jej Mosci Cecylii Renaty w War-
szawie r. 1637 [The entrance, coronation and wedding
of Her Majesty Queen Cecilia Renata in Warsaw, 1637],
written down after 20 September that year and preserved
in an eighteenth-century copy at the Princes Czartoryski
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Ksigzat Czartoryskich w Krakowie — rkps PL-Kc 1662, ss.
174-180 (zob. Wjazd, koronacja, wesele 1991, ss. 31, 78), czy
tez w sporzadzonym przez cesarskiego wystannika Hansa
J. Schilpli, Kurtze Eigentliche und Warhaffte Beschreibung,
wass sich verloffen 1637. Jahr bey abholung der |[...] Frauen
Caeciliae Renatae, zu Polen und Schweden Konigin |[...]
zugetragen [...] in [...] teutsche vers verfasset, Wien 1638,
s. F3r (zob. Zukowski 2013/1, ss. 62—63) oraz w: Kurtze
Relation und Beschreibung deren Ding so sich bey deff ...
Viadislai quarti zu Pollen und Schweden Konigs ... und der
... Caeciliae Renatae zu Pollen und Schweden Konigin ...
Als beeder Hochzeitlichen Personen Koniglichen Ebrentag
verloffen, Straubing : Hean [1637]. Inny, nie wspominany
dotad w pi$miennictwie muzykologicznym i teatrolo-
gicznym, opis tego baletu znajduje si¢ w relacji posta bran-
denburskiego: D-Bga, I HA Gr Rep. 9, Polen nr 14.6.
Aus Warschau 1637 — Handschriften und Drucken,

ss. 33—34: ,Den abendt hielte die princessin mit neun
ihrer jungfern einen ballet in dem Newen Saal, defSen
invention gewesen; Ein thurm (so der liebe gefengnufy
angedeutet) gieng wie von sich selbst im saal forht, vif
demselben standt Cupido und sung von der liebe pein,
schmertzen undt plagen, wurdt aber von der Venere
deflwegen gestrafft, die hinkegen alle frewds, lust undt
ergetzligkeit derer, die die liebe gefangen hielt, erzehlete
undt machte, daf§ der thurm aufgieng undt einen sehr
lustigen garten undt fontaine repraesentirte, daraufs sie
die zehn im gefengnufl Cupidinis verschloflene damen
hervor lief3, daf§ sie offentlich mit gebehrden darthun
sollten, dafl der liebe bandt undt gefingnuf$ siff unde
freuden voll, wie solches mit mehrerm auf§ der beylage
no. 5 zuersechen” [Wieczorem krélewna i dziewie¢ jej
dworek urzadzity balet w nowej sali, a pomyst byt taki:
wieza (oznaczajaca wigzienie mitoéci) stata jakby sama
w sali, na ktérej stal Kupidyn i §piewat o bélach, smutkach
i plagach mifosci, ale zostat za to ukarany przez Wenus,
keéra z kolei opowiadala i tworzyta wszystkie radosci,
przyjemnoéci i rozkosze tych, keérych mitos¢ wiezi, ze
wieza podniosta si¢ i przedstawiata bardzo wesoty ogréd
i fontanne, z ktérej pozwolita dziesieciu damom zamknie-
tym w wigzieniu Kupidyna wyj$¢, aby publicznie
zademonstrowaly gestami, ze mifosne wiezy i wiczienie sa
sfodkie i radosne, co wida¢ bardziej z zalacznika nr. 5
[tj. dofaczonego do relacji egzemplarza druku programu
baletu — B.R-].]]. O weselnym balecie i jego organiza-
torce nie ma informacji w Pamigtniku Albrychta
Stanistawa Radziwitta, ktéry tego dnia wspomniat krétko,
ze ,wieczorem dosy¢ dtugo ciagnely si¢ tadce” (Radziwilt
1980, t. I, s. 52), a sekretarz Maria Filonardi, nie podajac
tytutu baletu, napisal w swoim ,avviso™: ,la sera vi fu bal-
letto particolare, fatt’in privato dalla Principessa e sue
Dame, ch'in ballo e musica riusci singolarmente” [wieczo-
rem byl tam szczegdlny balet, przygotowany prywatnie
przez Krélewne i jej Dwérki, ktéry co do tafica i muzyki
udat si¢ wyjatkowo] (Acta Nuntiaturae Polonae 252,

N. 256, s. 282: “Avviso” ab secretario Marii Filonardi ad
card. Franciscum Barberini, Varsaviae, 19 IX 1637).

Library in Krakow — MSS PL-Kc 1662, pp. 174180 (see
Wiazd, koronacja, wesele 1991, pp. 31, 78), and also in an
account left by the imperial envoy Hans J. Schilpli, Kurtze
Eigentliche und Warhaffte Beschreibung, wass sich verloffen
1637. Jahr bey abholung der [...] Frauen Caeciliae Renatae,
zu Polen und Schweden Konigin [...] zugetragen |[...] in
[...] teutsche vers verfasset, Wien 1638, p. Far (see Zukowski
2013/1, pp. 62—63) and in Kurtze Relation und Beschreibung
deren Ding so sich bey def ... Viadislai quarti zu Pollen und
Schweden Konigs ... und der ... Caeciliae Renatae zu Pollen
und Schweden Konigin ... Als beeder Hochzeitlichen Personen
Koniglichen Ebrentag verloffen, Straubing: Hean [1637]. We
find another description of this ballet, not previously men-
tioned in musicological and theatrological literature, in the
account of the Brandenburg envoy: D-Bga, I HA Gr Rep.
9, Polen nr 14.6. Aus Warschau 1637 — Handschriften und
Drucken, pp. 33-34: ‘Den abendt hielte die princessin mit
neun ihrer jungfern einen ballet in dem Newen Saal, deffen
invention gewesen; Ein thurm (so der liebe gefengnufl
angedeutet) gieng wie von sich selbst im saal forht, vif
demselben standt Cupido und sung von der liebe pein,
schmertzen undt plagen, wurdt aber von der Venere
deflwegen gestrafft, die hinkegen alle frewdt, lust undt
ergetzligkeit derer, die die liebe gefangen hielt, erzehlete
undt machte, daf§ der thurm aufgieng undt einen sehr
lustigen garten undt fontaine repraesentirte, daraufl sie die
zehn im gefengnufl Cupidinis verschloflene damen hervor
lief¥, dafl sie offentlich mit gebehrden darthun sollten, daf§
der liebe bandt undt gefingnufl siiff undt freuden voll, wie
solches mit mehrerm auf§ der beylage no. 5 zuersehen’ (‘In
the evening, the princess and nine of her ladies-in-waiting
performed a ballet in the new hall, and the idea was as fol-
lows: a tower (signifying the prison of love) stood alone in
the hall, as it were, in which stood Cupid, singing of the
pains, sorrows and plagues of love, but he was punished for
this by Venus, who in turn related and created all of the
joys, pleasures and delights of those whom love imprisons,
while the tower rose up and represented a most cheerful
garden and fountain, from which she allowed the nine
ladies incarcerated in Cupid’s prison to leave, in order to
demonstrate publicly through their gestures that the bonds
and imprisonment of love are sweet and joyous, as is better
evidenced by attachment no. 5 [a copy of the ballet’s pro-
gramme appended to this account]’). There is no informa-
tion about the wedding ballet or its organiser in the mem-
oir of Albrycht Stanistaw Radziwilt, who on that day men-
tioned briefly that ‘in the evening the dancing went on for
quite a long time’ (Radziwit 1980, ii, p. 52), while Mario
Filonardi’s secretary, without giving the title of the ballet,
wrote in his ‘avviso’: ‘la sera vi fu balletto particolare, fattin
privato dalla Principessa e sue Dame, ch'in ballo e musica
riuscl singolarmente’ (‘in the evening, there was a special
ballet there, privately prepared by the Princess and her
Ladies-in-waiting, which was most felicitous with regard to
both the dancing and the music’) (Acta Nuntiaturae Polonae
25/2, N. 256, p. 282: ‘Avviso” ab secretario Marii Filonardi
ad card. Franciscum Barberini, Varsaviae, 19 IX 1637).



zbudowanej na podwérzu zamkowym makiety
kasztelu wystrzeliwano szczegélnie intensywnie
sztuczne ognie?’. Na ten temat Radziwitt
napisaf »Wieczorem sztucznymi ogniami
wywotano jakby dzied w teczy, bo z przypadku
zapalono wszystkie réwnoczes$nie, i z wielkim
hukiem szybko sztuke zakonczono™8, a 19
wrze$nia zanotowal: ,Na placu poza zamkiem
urzadzono widowisko z bestiami: niedZwiedzia-
mi, kofimi, zubrami, dzikami, bykami. Nie
dzialo si¢ nic szczegblnego...”49. Ta mato —
zdaniem polskiego magnata — interesujaca
zabawa, przyciggnela szczegdlng uwage przy-
bylego z Wtoch papieskiego nuncjusza lub jego
sekretarza, ktéry sporzadzal ,avviso” wystane 26
wrzesnia 1637 r. do Rzymu. Opis walk dzikich
zwierzat zajmuje w nim niemal calg strone
rekopisu®0. Wspominali o niej takze inni uczest-
nicy wesela®!, ale w zadnej relacji nie po$wie-
cono tej atrakgji tyle miejsca. Z catg pewnoécia
dla kréla najwazniejszym artystycznym punk-
tem weselnych uroczystoéci byto wystawienie
23 wrzesnia opery La S. Cecilia52. By¢ moze
ze wzgledu na fake, ze papieski nuncjusz

i towarzyszacy mu Wlosi znali gatunek dramma
per musica, np. z teatru Barberinich w Rzymie,
premiera opery nie zrobifa na nich wielkiego
wrazenia. W kazdym razie we wspominanym
»avviso” spektaklowi po$wigcone zostaly tylko
dwa zdania, bezposrednio po szczegétowym
opisie walk dzikich zwierzat:

47 Wjazd, koronacja, wesele 1991, ss. 35-36, 78.

48 Radziwilt 1980, t. 11, s. 53.

49 Tamze.

50 Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 262, s. 287:
“Avviso” ab secretario Marii Filonardi ad card.
Franciscum Barberini, Varsaviae, 26 IX 1637.

st Wiazd, koronacja, wesele 1991, ss. 36, 78—79.

52 Krél nadzorowal caly proces powstawania dramma per
musica, a takze — jak informowat poset brandenburski
— brat udziat w ostatnich przygotowaniach i prébach,
np. 20 wrzeénia: ,Den ganzen nachmittagk bis fast in
mitter nacht haben S. Konigl. Maytt. mit der anord-
nungk undtt probe der Italianischen Comedie zuge-
bracht” [Jego Krélewska Moé¢ spedzit cale popotud-
nie az do prawie péinocy na aranzagji i prébach
komedii wloskiej], zob. D-Bga, I HA Gr Rep. 9 —
Polen nr 14.6: Aus Warschau, 1637 — Handschriften
und Drucken, s. 43.

a mock castle built in the courtyard of the Royal
Castle.4”7 Radziwilt wrote about this: ‘In the
evening, it was as if the day had been roused in
a rainbow of fireworks, as by accident they were
all lit at the same time, and the display ended
rapidly with a huge bang’,%8 and on 19
September he noted: ‘Organised on the square
in front of the castle was a show featuring wild
beasts: bears, horses, bison, boars, bulls. Nothing
special occurred...’.# The entertainment which
had failed to impress the Polish magnate did
attract the particular attention of the papal nun-
cio who had travelled up from Italy, or of his
secretary, who prepared an ‘avviso’, sent to Rome
on 26 September 1637, in which the description
of the fighting among the wild beasts takes up
almost an entire page.>? It was also mentioned
by other wedding guests,>! but no other account
devoted so much space to this attraction. For
the king, the most important artistic item on
the programme of the wedding festivities was
most definitely the staging, on 23 September,
of the opera La S. Cecilia.5? Perhaps because the
papal nuncio and his Italian companions were
familiar with the dramma per musica genre, from
the Barberinis’ theatre in Rome, for example,
the premiere of the opera did not make a great
impression on them. In the above-mentioned
‘avviso’, just two sentences were devoted to the
opera, immediately after the detailed description

of the wild beast fights:

47 Wijazd, koronacja, wesele 1991, pp. 35—36, 78.

48 Radziwitt 1980, ii, p. 53.

49 Ibidem.

so Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 262, p. 287: ‘Avviso’
ab secretario Marii Filonardi ad card. Franciscum
Barberini, Varsaviae, 26 IX 1637.

st Wiazd, koronacja, wesele 1991, pp. 36, 78—79.

52 The king supervised the entire process of the show’s
creation, and also — as the Brandenburg envoy related
— oversaw the final preparations and rehearsals. On 20
September, for instance, ‘Den ganzen nachmittagk bis
fast in mitter nacht haben S. Kénigl. Maytt. mit der
anordnungk undtt probe der Italianischen Comedie
zugebracht’ (‘His Royal Highness spent whole after-
noons almost till midnight on arrangements and
rehearsals for the Italian comedy’), see D-Bga, I HA
Gr Rep. 9 — Polen nr 14.6: Aus Warschau, 1637 —
Handschriften und Drucken, p. 43.
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W tym samym czasie [23 IX 1637] byla recytowana
muzycznie Historia $w. Cecylii, do ktdrej wierszowa-
ny tekst ufozyt Puccitelli, sekretarz jego Krélewskiej
Moéci. Wszystko udato si¢ wyjatkowo, w szczegdl-
noéci jezeli chodzi o réznorodno$é¢ i zmiany sceno-

grafii, maszynerie, intermedia i balety3.

Podobna w tonie relacj¢ otrzymat od swoich
wystannikéw cesarz Ferdynand III, ktéremu
takze wloskie opery nie byty obce:

Dhnia 23 wrze$nia wystawiono na cze$¢ Krélowej po
wlosku wspaniaty spektakl muzyczny o $w. Cecylii,
ze zmianami scen, dekoracji, takze baletem

i intermediami, jak to widzielismy54.

Wystannik z Tyrolu, Hans J. Schiipli, tez obez-
nany z nowym gatunkiem dramatyczno-muzy-
cznym, skomentowal przedstawienie z najwick-
szym entuzjazmem w nastgpujacych wierszach:

Widziatem ja we Wloszech
Komedie, we Florengji i takze w Mantui.
Lecz nie widziatem zadnej lepszej

Nad ta, ktéra wystawiono na cze$¢ Krélowej>.

Posel brandenburski, natomiast, skwitowat
przedstawienie krétko, poniewaz zataczyt do
swojej relacji zar6wno egzemplarz wydania pol-
skojezycznego sumariusza, jak i catego
whoskiego libretta. Pod 23 wrze$nia o spektaklu
zanotowal wigc jedynie:

53 ,S’¢ parimente recitata in musica 'Historia di Santa
Cecilia compost’in versi dal Puccitelli, secretario
di Sua Maesta. 1 tutto riusci singolarmente, partico-
larmente nella varietd, mutationi e prospettive della
scena; nelle machine, intermedii e balletti” (zob.
Acta Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 262, s. 287:
“Avviso” ab secretario Marii Filonardi ad card.
Franciscum Barberini, Varsaviae, 26 IX 1637; zob.
tez Przybyszewska-Jarminska 2007/1, s. 215).

54 Wiazd, koronacja, wesele 1991, s. 68.

55 Gesehen habe ich drin in Italia
Comoedie zu Florenz und auch zu Mantua;
Nach solichen hab' ich kein' bessere gesehen,
Als die der Konigin zu Ehre ist geschehen.
Zob. Schipli, Kurze Beschreibung; cyt. i tum.
za Windakiewicz 1893, s. 42; zob. tez Targosz-Kretowa
1965, s. 300.

At the same time [on 23 September 1637] the Story
of St Cecilia was recited to music, with a versified
text prepared by Puccitelli, his Majesty’s secretary.
Everything went exceptionally well, in particular
with regard to the variety and changes of set,
the machinery, intermedia and ballets.>3

A similar tone was struck in the account
received from his envoys by Emperor Ferdinand
I1I, who was also familiar with Italian operas:

On 23 September a wonderful musical spectacle
about St Cecilia was staged in Italian in honour of
the Queen, with changes of scenery and decorations,

as well as a ballet and intermedia, as we saw it.54

The Tyrolean envoy Hans J. Schiipli, also au
fait with the new dramatic-musical genre, com-
mented on the show with the utmost enthusi-
asm in the following verse:

I have seen in Italy,
In Florence, Mantua, comedies.
But none finer have I ever seen

Than the one staged in honour of the Queen.>>

The envoy from Brandenburg, meanwhile, gave
only a brief description of the show, as he
attached to his account both a copy of the
Polish-language edition of the synopsis and also
the entire Italian libretto. Thus under the date
23 September he noted only the following:

53 ‘S’¢ parimente recitata in musica I'Historia di Santa
Cecilia compost’in versi dal Puccitelli, secretario
di Sua Maesta. 1l tutto riusci singolarmente, partico-
larmente nella varietd, mutationi e prospettive della
scena; nelle machine, intermedii e balletti’ (see Acta
Nuntiaturae Polonae 25/2, N. 262, p. 287: Avviso’
ab secretario Marii Filonardi ad card. Franciscum
Barberini, Varsaviae, 26 IX 1637; see also
Przybyszewska-Jarminiska 2007/1, p. 215).

54 Wjazd, koronacja, wesele 1991, p. 68.

55 Gesehen habe ich drin in Italia
Comoedie zu Florenz und auch zu Mantua;
Nach solichen hab' ich kein' bessere gesehen,
Als die der Konigin zu Ehre ist geschehen.
See Schiipli, Kurze Beschreibung; Windakiewicz 1893,
p- 42; Targosz-Kretowa 1965, p. 300.



Komedia wloska, ktérej $wietnoé¢ widaé

w streszczeniu polskim nr 6, a bystro$¢, koncept
i delikatnos§¢ wiersza w egzemplarzu wloskim nr 7,
byla prezentowana od godziny 5 wieczorem

do pétnocy, z wielkim zadowoleniem i zdumieniem
wszystkich widzéw, i wypadta tak dobrze,

ze wszystkie inne braki zostaly przez nig

wystarczajaco zastapione’°.

Niezbyt wiele miejsca poswigcili operze takze
postowie cesarscy:

23 [wrze$nia] wystawiono na cze$¢ Krélowej
umuzyczniong komedi¢ o $w. Cecylii w jezyku
whoskim, w ktérej zwlaszcza zauwazone zostaly

zmiany sceny i balety oraz intermedia®’.

Albrycht Stanistaw Radziwitt byl przedstawie-
niem zachwycony, ale przyznal, ze nie jest w
stanie stowami odda¢ tego, co widzial i styszal:

Wieczorem [23 IX 1637] odbyta si¢ wloska komedia,
zwana recitativa, o $w. Cecylii, godna widzenia

i opowiadania. Miedzy innymi czgsto zmieniato si¢
teatrum juz to w patac, juz to w jakie§ groty, juz to
w komnate $w. Cecylii grajacej na harfie, juz to

w morze, juz to w pieklo, juz to w niebo. Skoki
gladiatoréw byly wykonywane tak szybkimi ruchami
nég, a rece potrzasaly bronig tak szybko, ze nogi
zdawaly si¢ by zlaczone ze spizowymi ramionami.
Sadze, ze mam zbyt liche piéro, i dlatego

56 ,Wurdt die Iralianische Comedie, deren pracht aus
dem Polnischem summario no. 6 undt die scharfson-
nigkeit, concepte undt zierligkeit der verf§ aus dem
Italianischem exemplar no. 7 zu sehen, mit sehr grosen
contentament undt verwunderung aller zuseher von 5
vhr kegen abendt bis umb mitternacht repraesentiret
worden undt so woll abgangen, daff dadurch alle andere
mingel zur gniige ersetzett worden”, D-Bga, I HA Gr
Rep. 9 — Polen nr 14.6: Aus Warschau, 1637 —
Handschriften und Drucken, s. 44.

57 »Den 23. ist von St. Caeciliae ain Comedi in welscher
Sprach der Konigin zu ehren musicaliter gehalten wor
den, welche insonderheit mit verenderung der Scenen
in prospectiv [sic] auch Balleten und intermedien so
ansechlich abgangen, alf§ geschen worden” (Der Key.
h.h. Commissarien aufSfiibrliche Relation, welche die
Konigl. Brautt nach Polen beglaitet. Gefertig: 20 Octob.
1637, tkp. A-W-a Familienakten 28 bp, k. 28). Zob. tez
Wjazd, koronacja, wesele 1991, s. 56.

An Italian comedy, the splendour of which can be
seen in the Polish summary no. 6, and the wit,
concept and subtlety of the verse in the Italian
copy no. 7, was presented from s o’clock in the
evening till midnight, to the great satisfaction
and astonishment of all those present, and it made
such a good impression that all other shortcomings

were sufficiently compensated for.>¢

The imperial envoys also devoted little space to
the opera:

On 23 [September] a comedy with music about
St Cecilia was performed in the Queen’s honour
in Italian, in which the changes of scenery and the

ballets and intermedia were particularly noted.>”

Albrycht Stanistaw Radziwitt was delighted by
the show, but admitted that he was unable to
convey in words what he saw and heard:

Held in the evening [of 23 September 1637] was an
Italian comedy, called a recitativa, about St Cecilia,
worth both seeing and relating. Among other things,
the theatre was frequently turned now into a palace,
now into a sort of cavern, now into the apartment
of St Cecilia playing on a harp, now into the sea,
now into hell, now into heaven. The gladiators’
leaps were executed with such quick leg movements,
and their hands wielded their weapons so rapidly
that their legs seemed to be joined to their bronze

56 “Wurdt die Italianische Comedie, deren pracht aus dem
Polnischem summario no. 6 undt die scharfsonnigkeit,
concepte undt zierligkeit der verf§ aus dem Italiani-
schem exemplar no. 7 zu sehen, mit sehr grosen con-
tentament undt verwunderung aller zuseher von s vhr
kegen abendt bis umb mitternacht repraesentiret wor-
den undt so woll abgangen, daf§ dadurch alle andere
mingel zur gniige ersetzett worden’, D-Bga, I HA Gr
Rep. 9 — Polen nr 14.6: Aus Warschau, 1637 — Hand-
schriften und Drucken, p. 44.

57 ‘Den 23. ist von St. Caeciliae ain Comedi in welscher
Sprach der Koénigin zu ehren musicaliter gehalten wor-
den, welche insonderheit mit verenderung der Scenen
in prospectiv [sic] auch Balleten und intermedien so
ansechlich abgangen, alff gesehen worden’ (Der Key. h.h.
Commissarien aufffiibrliche Relation, welche die Kinigl.
Brautt nach Polen beglaiter. Gefertig: 20 Octob. 1637, MS
A-W-a Familienakten 28, np., fol. 28). See also Wjazd,
koronacja, wesele 1991, p. 56.
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postanawiam unikna¢ zuchwalstwa opisywania tego.
Katolicka mys$l moze tatwo wyobrazié sobie i ozywi¢
wieczysta komedie, ktéra nie dopusci do zadnego
tragicznego korica. Jesli w domu kréla, w ulotnym
widowisku, przedstawia si¢ rzeczy niewyttumaczone
dla ust i oczu, to ¢z si¢ dzieje w wieczystym
mieszkaniu Kréla Kréléw? Pozostawiam to
poboznemu sercu do glebszej rozwagi. O godzinie
dwunastej bez znuzenia udaliémy si¢ kontynuowaé

zwykla komedi¢ w gospodzie i sen’8.

Religijny temat opery wystawionej podczas
krélewskiego wesela byl — jak dowodzi tekst
dedykagji Virgilia Puccitellego druku libretta —
wskazany przez arcyksiezne Klaudie>:

nie jest dziwnym, je$li podczas

krélewskich zaslubin jego Krélewskiej Mosci,
podczas ktérych w imieniu Cesarza Wasza
Wysokos¢ [tj. Klaudia Medycejska — B.P-].]

Jej Wysokosci Krélowej w tym Krélestwie

dla tego przedstawienia z okazji fety kazata
wybra¢ pobozny temat, gdyz zdaniem Ksi¢znej,
najwickszej piewczyni poboznoéci,

jaka jest Jej Krélewska Wysokos¢,

zaden inny wigcej nad ten nie mégt da¢

upodobanija®®.

Co prawda najczgsciej na takie okazje przygo-
towywano drammi per musica o tematyce pas-
toralnej, zdarzalo si¢ jednak na wloskich
dworach ksigzecych, ze siggano po watki reli-
gijne, hagiograficzne®!. Na weselu ksigcia

58 Radziwitl 1980, t. IL, s. 56.

59 Scislej arcyksigzna Klaudia podpowiedziata go Cecylii
Renacie.

60 ,che non ¢ meraviglia se nelle / Reali Nozze, della
Maesta di Polonia e Svetia / nelle quali a nome di
Cesare ha I'A.V. accompagnata / la Maesta della
Regina in questo Regno, per rapresentamento festoso
habbia fatto sceglier / soggetto pio, perché a
Principessa somma / cultrice di pietd come ¢ la
Maesta della Regina / verun altro pil di questo poteva
recar diletto”. (Zob. edycja libretta i thum. pol., s. x;
fragmenty takze w: Szweykowska 1976, s. 216).

61 Mylita si¢ Anna Szweykowska, piszac: ,,Nie mamy wczes-
niejszych przyktadéw europejskich, by dla weselnego
dramma per musica wybierano temat religijny, nie
mitologiczny”, zob. Szweykowska 1976, s. 216.

arms. I believe that I write too poorly, so I make
not so bold as to describe it. A Catholic mind can
easily picture and animate the eternal comedy that
allows of no tragic ending. If in the home of the
king, in an ephemeral spectacle, things inexplicable
to lips and eyes are represented, then what occurs
in the eternal abode of the King of Kings? I leave
that for a pious heart to ponder more deeply.

At twelve o'clock we left to continue our mundane

comedy at the inn and to sleep.>8

The religious theme of the opera performed for
the royal wedding was — as we learn from
Virgilio Puccitelli’s dedication in the printed
libretto — suggested by Archduchess Claudia:>?

it is no wonder that in

the royal marriage of His Majesty [the King]
of Poland and Sweden,

for which, in the name of the Emperor,

Your Highness [Claudiade’ Medici] accompanied
Her Majesty the Queen to this kingdom

[Your Highness] had a pious subject chosen
for this festive representation, since none other
could cause any pleasure to a Princess

who is a supreme worshipper of piety,

as is Her Majesty the Queen.o0

Although drammi per musica on pastoral themes
were most often prepared for such occasions,
there were instances where religious, hagio-
graphic themes were evoked at Italian ducal
courts.®! In 1617, at the wedding of Duke

58 Radziwill 1980, ii, p. 56.

59 More accurately, Archduchess Claudia suggested it to
Cecilia Renata.

60 ‘che non ¢ meraviglia se nelle / Reali Nozze, della
Maesta di Polonia e Svetia / nelle quali a nome di
Cesare ha I'A.V. accompagnata / la Maesa della Regina
in questo Regno, per rapresentamento festoso habbia
fatto sceglier / soggetto pio, perché a Principessa
somma / cultrice di pietd come ¢ la Maesta della
Regina / verun altro pit di questo poteva recar diletto’.
(See edition of the libretto and English translation,

p- x; excerpts also in Szweykowska 1976, p. 216).

61 Anna Szweykowska was mistaken to state: “We do not
have any earlier European examples of a religious, rather
than mythological, theme being chosen for a wedding

dramma per musicd, see Szweykowska 1976, p. 216.



Ferdynanda Gonzagi i Katarzyny Medycejskiej
wystawiono w Mantui w 1617 r. m.in. sacra
rappresentazione pt. La Maddalena z tekstem
Giovanniego Battisty Andreiniego, ktérego
prolog opracowal muzycznie Claudio
Monteverdi®2. Takze w przypadku pierwszego
$lubu Klaudii Medycejskiej, z Fryderykiem,
ksieciem Urbino, zaplanowano wystawienie opery
o tematyce religijnej. Miala to by¢ La regina
Sant Orsola, do ktérej libretto napisal Andrea
Salvadori, a muzyke kapelmistrz zespotu wielkich
ksigzat Toskanii Marco da Gagliano. Utwér byt
gotowy w roku 1620, w styczniu 1621 1. odbywaty
si¢ jego préby®3, jednak z uwagi na $mier¢ 28
lutego tego roku ojca Klaudii, wielkiego ksigcia
Kosmy 11, $lub odbyt si¢ 29 kwietnia bez uroczy-
stosci weselnych we Florencji, a do programu
$wigtowania za$lubin, jakie mialo miejsce

w Urbino, opera ta nie zostata wlgczona®.
Ostatecznie jej oficjalna premiera odbyta si¢ 6
pazdziernika 1624 r. we Florencji, z okazji przyjaz-
du brata regentki, wielkiej ksi¢znej-wdowy Marii
Magdaleny Austriaczki, Karola Habsburga, bisku-
pa Wroclawia i Brixen®. Spektakl powtérzono
28 stycznia 1625 1. podczas wizyty we Florengji
Whadystawa Wazy©6, wéwczas krélewicza odbywa-
jacego peregrynacje po Europie. Opublikowane
w 1625 r. libretto z rycinami przedstawiajacymi
scenografie spektaklu zostato dedykowane
krélewiczowi Wtadystawowi i na pewno byto
dostepne na polskim dworze krélewskim, kiedy
powstawal tekst, muzyka i scenografia opery La
S. Cecilia. Jeden z egzemplarzy libretta La regina
Sant Orsola znajduje si¢ obecnie w Krakowie w
Bibliotece Jagielloniskiej¢”. Niestety muzyka
Marca da Gagliano zagineta.

62 Przybyszewska-Jarminska 2005, s. 18.

63 Solerti 1968, s. 156, 158.

64 Solerti 1968, s. 156, 159.

65 Solerti 1968, s. 156.

66 Podriz krélewicza 1977, ss. 339—340. Wykaz imprez
teatralno-muzycznych na dworze florenckim
za regencji Marii Magdaleny, zob. Harness 1998,

SS. 446—448.

67 La regina Sant Orsola del. Sig. Andrea Salvadori,
rappresentata nel Teatro del Sereniss(imo] Duca di
Toscana, al Serenissimo Principe Viadislao Sigismondo,
Principe di Polonia, e di Svezia, Fiorenza 1625, PL-K]
31475 II. Mag. St. Dr.

Ferdinand Gonzaga and Catherine de’ Medici,
in Mantua, the entertainment included a sacra
rappresentazione entitled La Maddalena, with
words by Giovanni Battista Andreini, the pro-
logue of which was set to music by Claudio
Monteverdi.62 A religious-themed opera was
also planned for Claudia de’ Medici’s first wed-
ding, to Frederick, duke of Urbino. It was to
have been La regina Sant'Orsola, for which the
libretto was written by Andrea Salvadori and
the music by the chapelmaster to the grand
dukes of Tuscany, Marco da Gagliano. The
work was ready in 1620 and rehearsed in
January 1621,93 but due to the death, on 28
February that year, of Claudia’s father, Grand
Duke Cosimo II, the wedding took place on 29
April without any festivities in Florence, and
the opera was not included on the programme
of the wedding celebrations held in Urbino.64
Ultimately, it was given its official premiere on
6 October 1624 in Florence, to mark the arrival
of Charles Habsburg, bishop of Wroctaw and
Brixen, brother of the regent dowager arch-
duchess Maria Magdalena of Austria.%> The
show was repeated on 28 January 1625 during
the visit to Florence of Prince Ladislaus Vasa,66
who was travelling around Europe. The libretto,
published in 1625 with prints showing the
opera’s scenography, was dedicated to Prince
Ladislaus and was certainly accessible at the
Polish royal court when the words, music and
scenography for the opera La S. Cecilia were
being prepared. A copy of the libretto of La
regina Sant Orsola is held in the Jagiellonian
Library in Krakéw.67 Unfortunately, Marco
da Gagliano’s music is lost.

62 Przybyszewska-Jarmifiska 2005, p. 18.

63 Solerti 1968, pp. 156, 158.

64 Solerti 1968, pp. 156, 159.

65 Solerti 1968, p. 156.

66 Podrdz krdlewicza 1977, pp. 339—340. For a list of the
theatrical-musical events at the Florentine court under
the regency of Maria Magdalena, see Harness 1998,
pp- 446—448.

67 La regina Sant'Orsola del. Sig. Andrea Salvadori, rap-
presentata nel Teatro del Sereniss/imo] Duca di Toscana,
al Serenissimo Principe Viadislao Sigismondo, Principe
di Polonia, e di Svezia, Fiorenza 1625, PL-Kj 31475 II.
Mag. St. Dr.



~ 38 ~

10. Andrea Salvadori, La regina Sant' Orsola, Firenze 1625, strona tytutowa / title page

Z kolei oczywista zbiezno$¢ imion nowej
krélowej Polski i meczenniczki Cecylii zostata
wykorzystana nie tylko w operze przygotowanej
na warszawskie wesele, ale i w dedykowanych
jej tekstach poetyckich, w tym okolicznos-
ciowych panegirykach, co podkre$lano niekiedy
takze, jak w utworze panegirycznym Mikofaja
Kiszki, odpowiednimi ilustracjami.

The obvious coincidence of first names between
the new queen of Poland and the martyr Cecilia
was exploited not just in the opera prepared for
the Warsaw wedding, but also in poetical texts
dedicated to her, including occasional panegyrics.
It was also occasionally emphasised, as in

a panegyric work by Mikotaj Kiszka, with

suitable illustrations.



11. Mikotaj Kiszka, Triumphale solium
serenissimae reginae Polonicorum
Caeciliae Renatae, Vilnae 1637,
strona tytufowa / title page

12. Mikotaj Kiszka, Triumphale solium serenissimae reginae

Rekomendowany przez arcyksiezne Klaudig
temat mial oczywisty wymiar propagandowy

i polityczny wydzwigk. Historia $w. $w. Cecylii
i jej meza Waleriana, ktérzy w poganiskim
Rzymie poséwigcili zycie dla religii chrze$cijan-
skiej, mogla stanowi¢ wzér i metafore postaw
Cecylii Renaty i Wiadystawa IV, z jednej
strony c6rki Ferdynanda II broniacego religii
rzymsko-katolickiej przeciw ,heretykom”

w Wojnie Trzydziestoletniej, z drugiej Kréla
Polski, ktéry juz od chiopiecego wieku
prébowatl pozyska¢ dla Kosciota rzymskiego
prawostawng Moskwe oraz skutecznie bronit

Polonicorum Caeciliae Renatae, Vilnae 1637

The theme recommended by Archduchess
Claudia possessed, of course, an element

of propaganda and political overtones. The story
of SS Cecilia and her husband Valerian, who
in pagan Rome gave their life for the Christian
religion, could have represented a model and
metaphor of the stances adopted by Cecilia
Renata and Ladislaus IV: on one hand, the
daughter of Ferdinand II, who was defending
the Roman Catholic faith against the ‘heretics’
in the Thirty Years’ War; on the other, the king
of Poland, who, from a young age, tried to
acquire Orthodox Moscow for the Roman
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chrzescijanskiej Europy przed Imperium
Tureckim. Na wybér tego religijnego tematu
dramma per musica szykowanego na krélewskie
wesele mégl tez wplynad fake, ze Wiadystaw
jako krélewicz widzial w 1625 r. we Florencji
operg o $w. Urszuli, jak réwniez to, ze //
Sant’Alessio, dramma sacro z tekstem Giulia
Rospigliosiego (przysztego papieza Klemensa
IX) i muzyka Stefana Landiego — wystawiono
19 stycznia 1634 r. w teatrze Barberinich

w Rzymie na cze$¢ obecnego tam wéowczas
przyrodniego brata Wiadystawa IV,
krélewicza Aleksandra Karola Wazy©8.

Church and successfully defended Christian
Europe against the Turkish Empire. The choice
of this religious theme for the dramma per musica
being prepared for the royal wedding may also
have been influenced by the fact that Ladislaus,
while still a prince, saw an opera about St Ursula
while visiting Florence in 1625, and also the fact
that 7/ Sant'Alessio, dramma sacro, with words

by Giulio Rospigliosi (the future Pope Clement IX)
and music by Stefano Landi, was performed on 19
January 1634 at the Barberinis’ theatre in Rome in
honour of Ladislaus IV’s brother, Prince Alexander
Charles Vasa, who was staying there at the time.%8

13. Giulio Rospigliosi i / and Stefano Landi, 1/ Sant’Alessio,
Roma 1634, strona tytutowa / title page

68 Bylo to juz trzecie wystawienie opery, za kazdym
razem nieco zmienionej, przygotowywanej pod patro-
natem wielokrotnie tu przywotywanego, ze wzgledu
na cytowane listy nuncjusza Filonardiego, kardynata
Franceska Barberiniego, bratanka papieza Urbana VIII.
Zob. Murata 1981; Hammond 1994. Egzemplarz
druku 7 S. Alessio: dramma musicale: dall'eminentissimo,
et reverendissimo signore card. Barberino, fatto rappre-

68 This was the third performance of I/ Sant/Alessio, altered
slightly each time, prepared under the patronage
of Cardinal Francesco Barberini, nephew to Pope Urban
VIII, mentioned repeatedly above in connection with
quoted letters from nuncio Filonardi. See Murata 1985
Hammond 1994. Copy of the print 7/ S. Alessio: dramma
musicale: dall eminentissimo, et reverendissimo signore
card. Barberino, fatto rappresentare al serenissimo prencipe



~ 41 ~

Partytura opery wraz z oSmioma rycinami
Francoisa Collignona ukazujacymi jej scenografie
(takze dwéch intermediéw przedstawionych
pomiedzy aktami dramma per musica), ktérej
autorstwo jest przedmiotem sporéw uczonych®?,
zostala opublikowana z dedykacja dla krélewicza
Aleksandra Karola juz po jego wyjezdzie z Rzymu.
Sze§¢ egzemplarzy druku zabral ze sobg nuncjusz
Mario Filonardi, kiedy w lipcu 1635 r. opuszczat
Wieczne Miasto, aby udad si¢ do Rzeczypospolitej.
Cze$¢ z nich zostawil po drodze w Wiedniu, trzy
wreczyl Wiadystawowi IV w Wilnie na poczatku
lipca 1636 roku. W liscie do kardynata Francesca
Barberiniego z 5 lipca Nungcjusz pisal:

Przy okazji komedii muzycznej, ktéra Jego
Krélewska Moé¢ rozkazal wystawi¢ z uzyciem
réznorodnych aparatéw scenicznych w miesiacu
sierpniu, mialem sposobno$¢ rozmawiaé o San
Alessio a poniewaz Jego Krélewska Mo$¢ pragnat to
zobaczy¢, z szeciu egzemplarzy, ktorymi Wasza
Eminencja raczyl mnie obdarzy¢ przed [moim]
wyjazdem do Wiednia, datem mu trzy, o ktérych
Jego Krélewska Moé¢ powiedziat mi, ze sam je
obejrzal i pokazal autorowi, kt6ry komponuje
whasng [operg], a jest nim pan Virgilio Puccitelli
z Marche, jego zaufany sekretarz, architektowi
kierujacemu scenografia i maszynami, ktérym jest
pan Agostino Locci rzymianin i [Marco]
Scacchiemu, réwniez rzymianinowi, kapelmistrzowi,

keéry komponuje muzyke?0.

sentare al serenissimo prencipe Alessandro Carlo di
Polonia / dedicato a Sua Eminenza e posto in musica da
Stefano Landi romano, Roma: Paolo Masotti 1634,
m.in. PL-Kc 40098 III; przedruk libretta w: Ademollo
1888, ss. 10-20; wyd. anastatyczne druku partytury:
[Stefano Landi], 7/ Sant'Alessio. Dramma Musicale,
Bibliotheca Musica Bononiensis 4/11, Bologna 1970
(wznowienie 2003).

69 Obecnie jest akceptowana opinia, ze najwickszy udziat
w zaprojektowaniu i przygotowaniu efektéw specjalnych
mial Francesco Guitti, a wéréd innych oséb odpowie-
dzialnych za plastyczna strong spekeaklu byt Francesco
Buonamici, zob. Osiecka-Samsonowicz 2003, s. 42;
Zammar 2017, ss. 88—92.

70 ,,Con occasione d’'una comedia in musica, che fa Sua
Maesta porr’ in ordine con grand’ apparato per il mese
d’Agosto, ho io havuto occasione di parlar di San Alessio,
et havendo Sua Maesta desiderato di vederlo, di ser
esemplari, de’ quali V.ra Eminenza si degno di farmi

The score of the opera, along with eight prints
by Francois Collignon showing its scenog-
raphy (as well as two intermedia presented
between the acts of the dramma per musica),*
was published with a dedication to Prince
Alexander Charles after he had left Rome.
Nuncio Mario Filonardi took six copies

of the print with him when he left the Eternal
City to travel to Poland-Lithuania.

He left some of them on the way in Vienna,
then presented three of them to Ladislaus IV
in Vilnius at the beginning of July 1636.

In a letter to Cardinal Francesco Barberini

of 5 July, the nuncio wrote:

In connection with the musical comedy that His
Majesty has ordered to be staged, with the use

of various pieces of theatrical apparatus, in the
month of August, I had the opportunity to talk
about San Alessio, and as His Majesty wished

to see it, of the six copies that Your Eminence
kindly gave me before [my] departure for Vienna,
I gave him three, about which His Majesty told
me that he had looked through them himself
and shown them to the author who is writing his
own [opera], and that is Mr Virgilio Puccitelli

of Marche, his trusted secretary, to the architect
directing the scenography and machinery, which
is Mr Agostino Locci of Rome, and also to [Marco]
Scacchi, another Roman, the chapelmaster who
is composing the music.”0

Alessandro Carlo di Polonia / dedicato a Sua Eminenza

e posto in musica da Stefano Landi romano, Roma: Paolo
Masotti 1634, incl. PL-Kc 40098 I11; libretto reprinted
in Ademollo 1888, pp. 10—20; anastatic edition of the
printed score: [Stefano Landi], I/ SantAlessio. Dramma
Musicale, Bibliotheca Musica Bononiensis 4/11,
Bologna 1970 (reissued 2003).

69 Scholars have disputed who was responsible for the scen-
ography, but it is currently accepted that the biggest
contribution to designing and preparing the special
effects was made by Francesco Guitti; others responsible
for the visual aspect of the show included Francesco
Buonamici, see Osiecka-Samsonowicz 2003, p. 42;
Zammar 2017, pp. 88-92.

70 ‘Con occasione d’'una comedia in musica, che fa Sua
Maesta porr’ in ordine con grand’ apparato per il mese
d’Agosto, ho io havuto occasione di parlar di San
Alessio, et havendo Sua Maesta desiderato di vederlo,

di ser esemplari, de’ quali V.ra Eminenza si degno



~ 42 ~

Mozna by sadzi¢, ze edycja partytury i zalaczone
w niej ilustracje zostaly wykorzystane przy reali-
zacji wileniskiej premiery 1/ ratto di Helena, do
ktérej ostatecznie doszto 4 wrze$nia 1636 r.
Wydaje si¢ jednak, ze racj¢ ma Hanna Osiecka-
-Samsonowicz, przypuszczajac, ze dla tego przed-
stawienia nie miaty juz one Wigkszego znaczenia,
jako ze prace nad spektaklem byty w lipcu bar-
dzo zaawansowane. Jest natomiast niewatpliwe,
ze wydawnictwo przywiezione przez Filonardiego
miafo wplyw na libretto i scenografi¢ opery
przygotowywanej na krélewskie wesele’?,

a mozna zaklada¢, ze takze na muzyke, czego
niestety nie mozna udowodni¢ wobec nieza-
chowania si¢ materialéw nutowych.

Co do libretta, przedstawiajac histori¢ $w.
Cecylii, Puccitelli podazat za najbardziej znana
jej wersja, autorstwa Jacobusa de Voragine’2.
Jest jednak prawdopodobne, ze znat on takze
opublikowang po dokonanej ekshumacji w
katakumbach $w. Kaliksta i przeniesieniu w 1599 r.
zwlok Cecylii do bazyliki pod jej wezwaniem
na rzymskim Zatybrzu’3 (wtedy tez powstata
rzezba Stefana Maderna, ktéra znajduje sig
w tym samym koSciele, przedstawiajaca
$w. Cecyli¢ w pozie lezacej, wyobrazajacej
postaé ztozong do grobu).

favorire avanti che partisse [sic] per Vienna, n'ho dato
tre, quali m’ha detto Sua Maesta d’haverli visto per se
stesso, e fatto vedere all’autore che compone la sua
[dramma per musica], ch’¢ il Sig. Virgilio Puccitelli della
Marca suo secretario confidente, all’architetto che so-
printende alla scena e machine et ¢ il Sig. Agostino Lotti
Romano, et al Scacchi, parimente Romano, Maestro di
Capella che compone la musica” (Acta Nuntiaturae
Polonae 25/1, N. 139, ss. 196-197: Marius Filonardi card.
Francisco Barberini, Vilnae, 5 VII 1636; zob. tez ed. w Rug-
gieri 1979, s. 141 oraz ed. i thum. pol. w: Szweykowscy
1997, ss. 92—93; Osiecka-Samsonowicz 2003, ss. 167-168).

71 Osiecka-Samsonowicz 2003, ss. 74—75.

72 Jacobus de Voragine, Legenda aurea, zob. Jakub de Vora-
gine, Zlota legenda, thum. pol. Janina Pleziowa, wstep
i przypisy Marian Plezia, Warszawa: Wydawnictwo
PAX 1955; Antonio Bosio, Historia passionis B. Caeciliae
virginis, Valeriani, Tiburtij, et Maximi martyrum.
Necnon Vibani, et Lucij pontificum, et mart. Vitae,
Romae: apud Stephanum Paulinum 1600. Zob.
Szweykowska 1976; Pudlis, Bizzarini 2021.

73 Antonio Bosio, Historia passionis B. Caeciliae virginis,
Valeriani, Tiburtij, et Maximi martyrum. Necnon

One might assume that the edition of the
score with illustrations was used for the
Vilnius premiere of 1/ ratto di Helena, given
on 4 September 1636. It seems, however, that
Hanna Osiecka-Samsonowicz is right in
assuming that it was of no great significance
for that production, since work on the show
was already very advanced in July. There is no
doubt, meanwhile, that the publication which
Filonardi brought with him did bear some
influence on the libretto and scenography

of the opera being prepared for the royal wed-
ding,”! and we may assume that the music did
too, although unfortunately we are unable to
demonstrate that, as the music has not come
down to us.

In his libretto, Puccitelli followed the best
known version of the story of St Cecilia, by
Jacobus de Voragine.”2 It is likely, however,
that he was also familiar with the version pub-
lished after the exhumation of the body of St
Cecilia in the catacombs of St Callistus and its
transferral, in 1599, to the Basilica of St Cecilia
in the Trastevere district of Rome”3 (that was
also when Stefano Maderno produced his
sculpture of St Cecilia laid to rest that stands
in the same church).

di farmi favorire avanti che partisse [sic] per Vienna,
r’ho dato tre, quali m’ha detto Sua Maesta d’haverli
visto per se stesso, ¢ fatto vedere all'autore che compone
la sua [dramma per musica], ch’¢ il Sig. Virgilio Puc-
citelli della Marca suo secretario confidente, all’architetto
che soprintende alla scena e machine et ¢ il Sig.
Agostino Lotti Romano, et al Scacchi, parimente
Romano, Maestro di Capella che compone la musica’
(Acta Nuntiaturae Polonae 25/1, N. 139, pp. 196-197:
Marius Filonardi card. Francisco Barberini, Vilnae, s
VII 1636; see also an edition in Ruggieri 1979, p. 141 and
a Polish translation and edition in Szweykowscy 1997,
pp- 92—93; Osiecka-Samsonowicz 2003, pp. 167-168).

71 Osiecka-Samsonowicz 2003, pp. 74-75.

72 Jacobus de Voragine, Legenda aurea, sce Jacobus de
Voragine, The Golden Legend, tr. William Granger Ryan
(Princeton University Press, 1993); Antonio Bosio,
Historia passionis B. Caeciliae virginis, Valeriani, Tiburtij,
et Maximi martyrum. Necnon Vibani, et Lucij pontificum,
et mart. Vitae, Romae: apud Stephanum Paulinum 1600.
See Szweykowska 1976; Pudlis and Bizzarini 2021.

73 Antonio Bosio, Historia passionis B. Caeciliae virginis,
Valeriani, Tiburtij, et Maximi martyrum. Necnon
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14. Stefano Maderno, Meczeristwo sw. Cecylii | The Martyrdom of St Cecilia, 1600

W pi$miennictwie polskim z przelomu XVI

i XVII w. zyciorys Cecylii obecny jest w sporza-
dzonych prozg Zywotach swigtych Piotra Skargi 74
oraz w wersji rymowanej Stanisfawa
Grochowskiego”>.

In Polish letters of the turn of the seventeenth
century, we find a life of Cecilia in Piotr
Skarga’s Zywoty Swigtych [Lives of the saints],
written in prose,’4 and in rhyming verse

by Stanistaw Grochowski.”>

15. Meczeristwo sw. Cecylii | The Martyrdom of St Cecilia, w | in: Stanistaw Grochowski, Hymny
koscielne z brewiarza rzymskiego [Church hymns from the Roman breviary], 1611

Vibani, et Lucij pontificum, et mart. Vitae, Romae:
apud Stephanum Paulinum 1600.

74 Piotr Skarga, Zywoty swigtych, Wilno: Jan Slecki 1579
i liczne kolejne wydania.

75 Stanistaw Grochowski, Swigra Cecylia Rzymianka,
Sw. Panna i Mgczenniczka, z kritkq historig Zywota
i obojga znalezienia jej z drugiemi meczennikami,
Krakéw 1605. Zob. takze Stanistaw Grochowski,
S. Cecylia, panna i meczenniczka, w: tegoz, Hymny
koscielne z brewiarza rzymskiego, [Krakéw: Bazyli

Skalski, 1611].

Vibani, et Lucij pontificum, et mart. Vitae, Romae:
apud Stephanum Paulinum 1600.

74 Piotr Skarga, Zywoz;/ Swigtych [Lives of the saints], Wilno:
Jan Slecki 1579 and numerous subsequent editions.

75 Stanistaw Grochowski, Swigta Cecylia Rzymianka, Sw.
Panna i Meczenniczka [Saint Cecilia of Rome, a holy
maiden and martyr], Krakéw 1605. See also Stanistaw
Grochowski, S. Cecylia, panna i meczenniczka [Saint
Cecilia, a maiden and martyr, in Hymny koscielne
z brewiarza rzymskiego [Church hymns from
the Roman breviary], [Krakéw: Bazyli Skalski, 1611].
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Libretto Puccitellego rozpoczyna sie, jak zwykle
dworskie drammi per musica, od okolicznoécio-
wego prologu, nie majacego zwigzku z akeja
dramatu. Wystepuja w nim Dunaj, Wista,
Sarmacja, Jowisz, Amor, Hymen oraz chéry —
bogéw i nimf, gloszac chwale rodu Panny
Mlodej, a zwlaszcza zastugi wojenne jej ojca
Ferdynanda II, oraz pigkno i cnoty samej
Cecylii Renaty, a takze triumfy Rzeczpospolitej
i Wladystawa, w tym ostatnie w wojnie

z Moskwa, wy$piewujac radoé¢ z powodu
polaczenia weztem mifosci i matzenistwa
miodej pary, blogostawionej przez Jowisza

i innych bogéw. W zasadniczej czg¢éci libretta
Puccitelli przedstawia histori¢ narzeczenistwa,
malzefistwa i przede wszystkim meczenistwa
zyjacej w poczatkach III w. rzymianki Cecylii,
uwazanej za wzor stalosci w wierze,

patronki muzyki’e.

Wedlug zyciorysu w Legenda aurea Cecylia,
zyjaca podczas panowania cesarza Aleksandra
Sewera dobrze urodzona rzymianka, potajemnie
dokonata konwersji na chrzeécijanstwo’” i
ztozyla §lub czystosci, a kiedy wbrew swojej woli
zostata wydana za maz Walerianowi, rzym-
skiemu ziemianinowi, nie tylko w porozumie-
niu z me¢zem dochowata §lubu czystodci, ale
przekonata go do przyjecia religii chrzesci-
janskiej, nawracajac réwniez jego brata
Tyburcjusza. Obaj wkrétce po przyjeciu chrztu
z rak $w. Urbana zostali pojmani i zgingli §mier-
cig meczeniska. Nastgpnie aresztowana i zamg-
czona zostala takze Cecylia. Analizujac ujecie
Puccitellego, rézni autorzy wskazuja nawigzania
zaréwno do tworcéw starozytnych, jak
i konkretnych rozwigzan obecnych we wezesno-
barokowych drammi per musica’s.

76 Szweykowska 1976; Pudlis, Bizzarini 2021.

77 Wedlug Sumariusza dramatu Puccitellego byla
wychowana w wierze chrzecijanskie;.

78 Szweykowska 1976, ss. 219—252; Pudlis, Bizzarini 2021,
ss. 159—170 (tu jako punkt odniesienia wymieniana
jest réwniez ,cantata celebrativa” La vittore del principe
Viadislao in Valachia z tekstem Giovaniego Ciampolego
i niezachowang muzyka Girolama Kapsbergera,
wykonana przez ogromy zespdt muzykéw w aparta-
mentach papieskich Urbana VIII 19 stycznia 1625 r.
na cze$¢ obecnego wéwcezas w Rzymie krélewicza

Wihadystawa).

Puccitelli’s libretto begins, as is customary in
courtly drammi per musica, with an occasional
prologue not connected with the action of the
drama. This features Danube, Vistula, Sarmatia,
Jove, Cupid, Hymen and choruses of gods and
nymphs, extolling the bride’s noble house, and
especially the military triumphs of her father
Ferdinand II, as well as the beauty and virtue of
Cecilia Renata herself, and also the triumphs of
Poland-Lithuania and Ladislaus, including his
latest victories in the war with Muscovy, singing
joyfully of the young couple’s union of love and
marriage, blessed by Jove and the other gods.
In the main body of the libretto, Puccitelli pre-
sents the story of the betrothal, the marriage and
above all the martyrdom of the Roman woman
Cecilia, who lived in the early third century,
the patroness of music, who is also regarded
as a model of steadfastness in faith.76
According to her life in Legenda aurea,
Cecilia, a well-born Roman woman living
under the rule of Emperor Alexander Severus,
secretly converted to Christianity and took
a vow of chastity,”” and when she was married,
against her will, to Valerian, a Roman landowner,
she not only kept her vow of chastity
(in agreement with her husband), but she
persuaded both her husband and his brother,
Tiburtius, to adopt the Christian faith as well.
Shortly after being baptised by St Urban,
the two men were captured and died a martyr’s
death. Then Cecilia was also arrested and
tortured to death. Analysing Puccitelli’s take
on the story, various commentators have noted
references both to ancient authors and to
specific solutions present in early Baroque
drammi per musica.”8

76 Szweykowska 1976; Pudlis and Bizzarini 2021.

77 According to the synopsis of Puccitelli’s drama,
she was raised in the Christian faith.

78 Szweykowska 1976, pp. 219—252; Pudlis and Bizzarini
2021, pp. 159-170 (also mentioned here as a reference
point is the ‘cantata celebrativa’ La vittore del principe
Viadislao in Valachia, with words by Giovani Ciampoli
and music (now lost) by Girolamo Kapsberger, per-
formed by a host of musicians in the papal apartments
of Urban VIII in January 1625 in honour of Prince
Ladislaus, who was in Rome at the time).
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Puccitelli rozpoczyna dramat pochwala pi¢-
knosci Cecylii i szczgsliwej mitosci jej przysztego
meza Waleriana, co Anna Szweykowska interpre-
tuje jako oczywista aluzje do sytuacji nowo
poslubionej krélewskiej pary”®. Sama Cecylia
ukazuje si¢ po raz pierwszy w sposob, w jaki
przedstawiany byt jej wizerunek w XVII-
wiecznym, ale i p6zniejszym malarstwie, przy
organach80. Radosny nastréj burzy pojawienie si¢
rzymskiego prefekta i jego urzednikéw, uosabia-
jacych zlo, ktdrzy groza chrzedcijanom $miercia.
Publiczno$¢ warszawskiego weselnego przedsta-
wienia jest jednak od razu uspokajana przez chér
chrzescijan, ktérzy przekonuja, ze $mier¢ nie jest
tym, co najgorsze, ale poczatkiem wladciwego
szezgécia. Cecylia za$ zapewnia Waleriana o swej
miloséci dla niego, ale réwnocze$nie informuje o
ztozonych $lubach czystosci i naktania do zmiany
wyznania. Dochodzi do chrztu Waleriana, przed-
stawionego w dramacie w spos6b wyraznie na-
wigzujacy do liturgii tego obrzedu. Nastepuja
potem sceny radosci, a zjawiajacy si¢ na scenie
Aniot chwali Boga i koronuje mfodg pare wien-
cami réz, przy czym weselne zyczenia kierowane
s3 nie tyko do Cecylii i Waleriana, ale tez
(moze przede wszystkim) do Cecylii Renaty
i Wiadystawa8!. Sielanke t¢ zakt6ca ponowne
przybycie rzymskiego prefekta i jego urzednikéw.
Nasila si¢ przesladowanie chrzeécijan, a prefekt
nakazuje aresztowanie bohateréw dramatu.
Cecylia przekonuje zaréwno swoje stuzki, jak
pogan o stuszno$ci wyboru i wyzszosci zycia
wiecznego nad zyciem ziemskim. Czyni to
trzykrotnie w réznych scenach czwartego i pia-
tego aktu, co Anna Szweykowska interpretuje
jako trzykrotne wyznanie wiary, czyli formute
niezfomnej statosci®2. Namawiani do wyrzeczenia
si¢ chrze$cijaistwa sa takze Walerian i Tybur-
cjusz, jednak wobec trwania bohateréw

79 Szweykowska 1976, ss. 219—220.

80 Tak interpretowano nieokreslony instrument
(organum), o jakim mowa jest w taciniskiej antyfonie
o $w. Cecylii: ,Cantantibus organis, Caecilia virgo in
corde suo soli Domino decantabat dicens: Fiat, Domine,
cor meum et corpus meum immaculatum, ut non
confundar” (Breviarium Romanum).

81 Szweykowska 1976, ss. 225—226.

82 Szweykowska 1976, s. 229.

Puccitelli begins his drama by extolling the
beauty of Cecilia and the happy love of her
future husband Valerian, which Anna
Szweykowska interprets as an obvious allusion to
the situation of the newly married royal couple.”?
Cecilia herself first appears in the way she was
portrayed in art of the seventeenth century and
later: at an organ.80 The joyful mood is disturbed
by the appearance of a Roman prefect and his
officials, personifying evil, who threaten the
Christians with death. However, the Warsaw
wedding guests are immediately put at ease by
a chorus of Christians, who explain that death is
not the worst thing that can happen, but rather
the start of true happiness. Cecilia, meanwhile,
assures Valerian of her love for him, but at the
same time informs him that she has taken a vow
of chastity and urges him to change his faith.
Valerian’s baptism does indeed come about,
depicted in the drama in a way that clearly refers
to the liturgy of that rite. Scenes of joy ensue,
and an Angel appears on the stage praising God
and crowning the newly-weds with a wreath of
roses, with the wedding wishes addressed not just
to Cecilia and Valerian, but also (perhaps primar-
ily) to Cecilia Renata and Ladislaus.8! That idyll
is shattered by the return of the Roman prefect
and his officials. The persecution of the
Christians intensifies, and the prefect has the
protagonists of the drama arrested. Cecilia tries
to convince both her own handmaidens and the
pagans of the righteousness of her choice and the
superiority of eternal life over earthly existence.
She does this three times in different scenes in
acts four and five, which Szweykowska interprets
as a threefold confession of faith, that is, the for-
mula of unshakeable steadfastness.82 The pagans
urge Valerian and Tiburtius to renounce
Christianity; their refusal leads to their execution.

79 Szweykowska 1976, pp. 219—220.

80 Such is the interpretation of the unspecified instrument
(organum) mentioned in a Latin antiphon about
St Cecilia: ‘Cantantibus organis, Caecilia virgo in corde
suo soli Domino decantabat dicens: Fiat, Domine,
cor meum et corpus meum immaculatum, ut non
confundar’ (Breviarium Romanum).

81 Szweykowska 1976, pp. 225—226.

82 Szweykowska 1976, p. 229.
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w wierze dochodzi do ich stracenia. Przebieg
meczenstwa przedstawiajg postaiicy, ktérym prze-
rywaja lamentujace chéry chrzescijan, stuzebnic
Cecylii i stug Waleriana. Nastrdj $piewéw
zmienia si¢ na radosne wychwalanie meczen-
nikéw, kiedy ci ukazuja si¢ w niebieskiej glorii.

Pomiedzy aktami i na zakonczenie dramatu
przedstawiane s intermedia o treéci mitologicz-
nej, z ktérych cztery pierwsze (historia Faetona,
porwanie Prozerpiny, mit o Jazonie 1 Argo-
nautach oraz o mekach Tantala i Titusa) pozostaja
w metaforycznym zwigzku z trecia historii
$w. Cecylii badz zawieraja subtelne odniesienia
do krélewskich zaslubin i wydarzen politycznych
w Europie, a piate stanowi okoliczno$ciowy
epilog, dostosowany do sytuacji epitalamialne;
(Apollo na Parnasie wraz z pasterzami wychwala
krélewska pare matzeniskg i zyczy jej szczgécia).
Celem intermediéw, wedlug samego Puccitellego,
jest urozmaicenie i zwigkszenie efektownosci
spektaklu.

Intermedia daly tez niewatpliwie okazje
odpowiedzialnemu za scenografi¢ spektaklu
Agostino Locciemu do wprowadzenia odmien-
nych perspektyw i stworzenia zadziwiajacych
publicznoé¢ efektéw specjalnych.

Co do Locciego, takze on z pewnoscig wzoro-
wal si¢ na wezesniejszych wloskich przedstawie-
niach. Mial mozno$¢ zapoznania si¢ ze scenogra-
fia La Sant'Orsola na podstawie zamieszczonych
w druku libretta rycin. Natomiast inscenizacje
1] Sant’Alessio znat zapewne nie tylko z ilustracji
w wydaniu partytury, ale i z autopsji (najpraw-
dopodobniej byl widzem rzymskiego przedsta-
wienia opery w 1634 r.). Znal tez wczesniejsze
scenograficzne realizacje Franceska Guittiego,
ktéry byl odpowiedzialny za warstwe wizualng
dziefa prezentowanego na cze$¢ krélewicza
Aleksandra Karola. Analizujac didaskalia podane
w wydaniu libretta La S. Cecilia i konfrontujac je
z rycinami scenografii zamieszczonymi w wydaniu
partytury I/ Sant’Alessio, mozna stwierdzi¢ wiele
ewidentnych podobiefistws3. W szczegblnosci
dotycza one scenografii prologu, a takze
wigkszoéci scen odbywajacych si¢ na tle archi-
tektury starozytnego Rzymu.

83 Szerzej na ten temat Osiecka-Samsonowicz 2003, ss. 75-77.

The unfolding of their martyrdom is described
by messengers, who are interrupted by the
lamenting of the choruses of Christians, Cecilia’s
handmaidens and Valerian’s servants. The mood
of the singing turns to joyous praise for the mar-
tyrs, when they appear in their celestial glory.

Presented between acts and at the end of the
drama are intermedia of mythological content,
of which the first four (the story of Phaethon,
the abduction of Proserpina, the myth of Jason
and the Argonauts, the myth of the torment
of Tantalus and Tityus) relate metaphorically to
the story of St Cecilia or contain subtle allusions
to the royal wedding and to political events in
Europe, while the fifth is an occasional epilogue
adapted to the epithalamic situation (Apollo on
Mount Parnassus, together with shepherds, hails
the royal couple and wishes them happiness).
The aim of the intermedia, according to
Puccitelli himself, was to add variety to the
show and make it more spectacular.

The intermedia also undoubtedly offered
Agostino Locci, responsible for the scenography,
an opportunity to introduce different perspec-
tives and create astonishing special effects.

There is no doubt that Locci was also inspired
by earlier Italian theatrical productions. He had
the chance to familiarise himself with the scenog-
raphy of La Sant'Orsola, thanks to drawings
included in the printed libretto. It is likely that
he knew how I/ Sant’Alessio had been staged not
only from the illustrations in the edition of the
score, but also first-hand (he probably attended
a performance of the opera in Rome in 1634).
He was also familiar with the earlier scenographic
solutions employed by Francesco Guitti, who was
responsible for the visual aspect of the work as it
was performed in honour of Prince Alexander
Charles. Analysing the stage directions given in
the edition of the libretto of La S. Cecilia and
comparing them with the drawings of the sceno-
graphy included in the edition of the score of 7/
Sant’Alessio, we note many clear similarities.83
This applies in particular to the scenography
of the prologue, and also of most of the scenes
set against the architecture of ancient Rome.

83 For more on this, see Osiecka-Samsonowicz 2003, pp.75-77.



~ 47 ~

16. Giulio Rospigliosi i / and Stefano Landi, 1/ Sant’Alessio, Roma 1634, tablica — widok scenografii 1 /
plate — scenery view 1

17. Giulio Rospigliosi i / and Stefano Landi, 1/ Sant’Alessio, Roma 1634, tablica — widok scenografii 2 /
plate — scenery view 2
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Wskazujac podobiefistwa miedzy tymi drammi,
Osiecka-Samsonowicz zwraca réwnocze$nie
uwage na pewne analogie z rozwigzaniami
znanymi z drukowanych didaskaliéw La
Sant’Orsola, ale widzi zbiezno$¢ takze z innymi
scenografiami spektakli organizowanych

we Florengji: ,,poszczegblne elementy scenografii
Locci zaczerpnat [...] nie tylko z twérczosci
Guittiego [...], ale i florenckiej prakeyki
scenicznej pierwszej ¢wierci XVII w., co zdaje si¢
$wiadczy¢ o posiadanym przez artyst¢ bogatym
zbiorze wykorzystywanych przez niego rycin”.
Podkresla tez fakt, ze didaskalia w libretcie

i sumariuszu historii $w. Cecylii nie uwzgledniaja
wielu elementéw dekoracji, co uniemozliwia

ich nawet hipotetyczne odtworzenies4.

W poréwnaniu z rzymska inscenizacjg 1/ Sant’
Alessio 7 1634 r. warszawskie przedstawienie byto
znacznie bardziej dynamiczne. Dodatkowych
zabiegdw scenograficznych, w tym efektéw spec-
jalnych osiaganych przy zastosowaniu zaplanowa-
nych przez Locciego machin, osznurowan
i innych urzadzen teatralnych, wymagata insceni-
zacja pieciu mitologicznych intermediéw. Cata
scenografia musiata obejmowaé co najmniej piet-
nascie réznorodnych tematycznie dekoracji,
co — jak pisze Osiecka-Samsonowicz8> — nawet
w ltalii zdarzalo si¢ niezmiernie rzadko, uwzgled-
niafo tez niemal wszystkie, znane z wloskich
spektakli scenerie i tricki scenograficzne, widowis-
kowe efekty $wietlne, akustyczne i pirotechniczne.
Zmiany dekoracji z pewnoécig nie nastgpowaty
szybko i niepostrzezenie dla widzéw. Mozna przy-
puszczaé, ze odbywaly si¢ przy zastonigtej kur-
tynie, a dobiegajace zza niej hatasy zagtuszala
muzyka8¢. Nie jest jednak wykluczone, ze juz
w tym przedstawieniu wykorzystywano przy zmia-
nach scenografii nie tylko periakty, ale i system
kulis87, co moglo stanowi¢ pewne utatwienie.

84 Osiecka-Samsonowicz 2003, s. 74.

85 Osiecka-Samsonowicz 2003, s. 74. Zob. tez Targosz-
-Kretowa 1965, ss. 122-132.

86 O takiej funkgji instrumentalnych symfonii w rzymskiej
inscenizacji I/ Sant’Alessio 7 1634 pisze Lila Zammar,
zob. Zammar 2017, ss. 105, 107—-108.

87 Hipoteze taka w odniesieniu do 7/ Sant’Alessio przed-
stawita Zammar (zob. Zammar 2017). Osiecka-Samso-
nowicz dopuszcza mozliwo$é, ze podobnie byto

While noting the similarities between these two
drammi, Osiecka-Samsonowicz also points out
certain analogies to solutions familiar from the
printed stage directions for La SantOrsola, and
she also sees comparisons with sets from other
shows staged in Florence: ‘Locci took particular
elements of staging [...] not only from the
work of Guitti [...], but also from Florentine
stage practice of the first quarter of the seven-
teenth century, which seems to indicate that he
possessed a rich collection of prints from which
he drew in his own work’. She also stresses that
the stage directions in the libretto and synopsis
of St Cecilia do not include many elements
of the decoration, which prevents us from even
hypothetically recreating them.84

Compared to the Roman staging of 7/
Sant’Alessio from 1634, the Warsaw production
was far more dynamic. Additional sceno-
graphic procedures, including special effects
achieved through the use of machinery, rigging
and other theatrical solutions planned by
Locci, were required by the staging of the five
mythological intermedia. The whole scenog-
raphy must have needed at least fifteen themat-
ically different sets, which — as Osiecka-
Samsonowicz writes8> — occurred extremely
rarely even in Italy, and it also included virtu-
ally all the scenes and scenographic tricks,
spectacular lighting, acoustic and pyrotechnic
effects known from Italian productions. The
set changes were certainly not quick and in-
visible to the audience. We may assume that
they took place with the curtain down, the
noise being drowned out by music.8¢ It cannot
be ruled out, however, that not only periacts
were used in this production when changing
sets, but also a system of side flats,87 which
would have made things somewhat easier.

84 Osiecka-Samsonowicz 2003, p. 74.

85 Osiecka-Samsonowicz 2003, p. 74. See also Targosz-
Kretowa 1965, pp. 122-132.

86 Lila Zammar writes about such a function to instrumen-
tal symphonies in the Roman staging of 7/ Sant’Alessio
in 1634, see Zammar 2017, pp. 105, 107—108.

87 Such a hypothesis is advanced in relation to / Sant’
Alessio by Zammar (see Zammar 2017). Osiecka-Samso-
nowicz entertains the possibility that a similar solution
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Niestety muzyka do spektaklu si¢ nie zacho-
wala. Nie jest tez pewne, kto byt jej autorem.
Za najbardziej prawdopodobne uwaza si¢, ze
Whadystaw IV powierzyl zadanie przygotowania
opracowania muzycznego libretta kapelmistrzowi
zespolu, Marco Scacchiemu. Nie znaleziono
jednak dotad Zrédta, ktére by to domniemanie
potwierdzalo88, a Zygmunt M. Szweykowski
podal szereg argumentéw przeciwko temu przy-
puszczeniu®?, przedstawiajac hipoteze, wedlug
ktérej muzyka do tego, jak i innych librett Pucci-
tellego mogta by¢ dziefem zbiorowym. Obok
Scacchiego wéréd potencjalnych wspéttwércdw
muzyki Szweykowski wymienia znanych z dzia-
talnosci kompozytorskiej innych cztonkéw kapeli
krélewskiej: Marcina Mielczewskiego, Bartfomieja
Pekiela, Adama Jarzebskiego, Kaspara Forstera
milodszego i Vincenza Scapitte da Valenza?®.

Co do stylu niezachowanej muzyki, mozna
przypuszczal, ze byla stylistycznie zblizona do
muzycznego opracowania I/ Sant’Alessio Stefana
Landiego, ewentualnie z jakimi§ wplywami reali-
zacji mantuanskich (L'Orfeo Claudia Montever-
diego?!) i florenckich Franceski Caccini czy
Marca da Gagliano?2. Ilo$ciowo dominowat
z pewnoscia recytatyw, w keérym zwyklo si¢ reali-
zowaé tzw. versi sciolti, z tym ze nie mozna wyklu-
czy¢, ze wyjatkowo dlugi tekst libretta nie zostat
w catosci opracowany muzycznie?3, a nawet, ze w
czgsci byt recytowany?4. Rymowane teksty partii
poszczegblnych 0séb zostaly zapewne opracowane
w formie arii o réznej budowie (przekompono-
wanych, zwrotkowych). Obok ustepéw solowych
i prawdopodobnie nielicznych na dwa glosy,

w inscenizacji opery na weselu Wladystawa IV i Cecylii
Renaty (zob. Osiecka-Samsonowicz 2023, ss. 146-151).

88 Aleksandra Patalas wymienia La S. Cecilia w ancksie G,
zatytutowanym ,,Chronologiczne zestawienie drammi
per musica, ktérych autorem lub wspétautorem mégt
by¢ Scacchi”. Zob. Patalas 2010, ss. 436—437.

89 Szweykowski 1977, ss. 221-228.

90 Szweykowski 1977, ss. 232—243.

91 Zob. Patalas 2010, ss. 305-306.

92 Przybyszewska-Jarminska 2005, s. 22; Przybyszewska-
-Jarminska 2006, ss. 401—402.

93 Prakcykowane byto w tym czasie we Wloszech,
ale i w Rzeczypospolitej, skracanie niektérych partii.
Zob. Szweykowski 1977, ss. 228—229.

94 Pudlis, Bizzarini 2021, s. 164; Bizzarini 2022, s. 174.

Unfortunately, the music for this opera has
not survived. We also do not know for sure
who composed it. It seems most likely that
Ladislaus IV entrusted the task of preparing
the musical setting of the libretto to his chapel-
master, Marco Scacchi. Yet no sources have as
yet been found to confirm that assumption,8
and Zygmunt M. Szweykowski gave a number
of arguments against it,8? presenting a hypo-
thesis according to which the music for this and
other Puccitelli librettos could have been a col-
laborative effort. Besides Scacchi, Szweykowski
also lists other members of the royal chapel
known for their compositional work as poten-
tial co-composers of the music: Marcin Miel-
czewski, Bartfomiej Pekiel, Adam Jarzebski,
Kaspar Forster junior and Vincenzo Scapitta
da Valenza.%0

As regards the style of the lost music, we
may assume that it was close to the musical set-
ting of Stefano Landi’s 7/ Sant’Alessio, possibly
with some influences from Mantuan opera
(LOrfeo by Claudio Monteverdi®?) or Florentine
scores by Francesca Caccini and Marco da
Gagliano.92 In quantitative terms, it was cer-
tainly recitative that dominated, in which so-
called versi sciolti were usually declaimed. We
cannot rule out the possibility that the excep-
tionally long text of the libretto was set to
music in its entirety,?3 or even that it was part-
ly recited.” The rhyming texts in the parts
of particular characters were probably set in
the form of arias of various sorts (through-
composed, stanzaic). Besides solo passages

was employed for the opera staged at the wedding
of Ladislaus IV and Cecilia Renata (see Osiecka-
Samsonowicz 2023, pp. 146-151).

88 Aleksandra Patalas mentions Lz S. Cecilia in appendix G,
in which lists drammi per musica that could have been
written partly or entirely by Scacchi’. See Patalas 2010,
pp- 436-437.

89 Szweykowski 1977, pp. 221-228.

90 Szweykowski 1977, pp. 232—243.

92 Przybyszewska-Jarmifiska 2005, p. 22; Przybyszewska-
Jarminska 2006, pp. 401—402.

93 The shortening of some parts was an accepted practice
in Italy at this time, and also in Poland-Lithuania.
See Szweykowski 1977, pp. 228—229.

94 Pudlis and Bizzarini 2021, p. 164; Bizzarini 2022, p. 174.
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duza role mialy w La S. Cecilia chéry.

W libretcie wystepuje az 8 réznych grup uczest-
nikéw dramatu lub jego komentatoréw?>. Tekst
libretta dyktowat w szeregu miejsc opracowanie
chéralne przeplatane wystapieniami solowymi
(realizowanymi przez jednego $piewaka z chéru).
Tekst réwniez wskazywal partie chéralne, kedre
powinny by¢ muzycznie zrealizowane w formie
ritornellowej (refrenowej). Chérowi wreszcie
(stuzek $w. Cecylii) powierzyt Puccitelli tekst,
ktéry w opracowaniu muzycznym mozna
okresli¢ mianem lamentu (tak powszechnie
stosowanego w operach barokowych, najczesciej
jednak w wykonaniu solowym). Poza partiami
wokalnymi, czy raczej wokalno-instrumentalny-
mi, w partyturze z pewnoscig byly ustepy czysto
instrumentalne, w formie wstepnych i wewnetrz-
nych symfonii, taticéw pozwalajacych na wpro-
wadzenie do inscenizacji baletéw, a zapewne
takze solowych partii organéw, na przyklad towa-
rzyszacych wystapieniom $w. Cecylii (w szczegdl-
noéci pierwszemu z nich).

Jezeli chodzi o wykonawcéw opery, ogélnie
mozna stwierdzi¢, ze byli to w wigkszosci
whoscy wokaliSci z kapeli Whadystawa IV, do
keérych dofaczyly dwie §piewaczki, wspominane
Margherita Basile-Cattanea i Lucia Rubini,

a takze Kaspar Forster mlodszy z Gdanska,
kt6ry na wesele krélewskie specjalnie przyjechat
z Rzymu, gdzie $piewal pod kierunkiem
Giacoma Carissimiego w Collegium
Germanicum. Towarzyszyt im krélewski zespot
instrumentalny ztozony z muzykéw miejscowych
i wloskich. Z uwagi na brak rachunkéw kapeli
Wihadystawa IV oraz jakichkolwick spiséw
krélewskich muzykéw, sktad tego zespotu jest
przez muzykologéw odtwarzany na podstawie
rozproszonych Zrédet, ktére czgsto nie pozwalaja
na pewne stwierdzenie obecnosci konkretnych
muzykéw na dworze Wladystawa IV w danym
czasie?®. Dlatego uczestnictwo niektérych
spoérdd nizej wymienionych nalezy traktowaé
jako przypuszczalne.

95 Szweykowski 1977, s. 229.

96 Szweykowscy 1997, ss. 122—-123; Przybyszewska-
-Jarminiska 2006, s. 402; Zérawska-Witkowska 2006,
ss. 36—41; Przybyszewska-Jarminiska 2007/2, ss. 105-110.

and probably a few for two voices, a large role
was played in La S. Cecilia by choruses.

There are as many as eight different groups

of participants in the drama or commentators
in the libretto.?> In a number of places,

the text of the libretto dictated a choral setting,
intertwined with solo passages (one singer with
chorus). The text also indicated choral parts,
which should be musically realised in ritornello
(refrain) form. Puccitelli also gave to a chorus
(St Cecilia’s handmaidens) a text which,

in its musical setting, might be termed

a lament (widely used in Baroque operas, but
most often performed solo). Besides vocal,

or rather vocal-instrumental, parts, there were
certainly purely instrumental passages in the
score, in the form of initial and internal sym-
phonies, dances enabling ballets to be intro-
duced into the performance, and no doubt also
solo organ parts, accompanying, for example,
lines delivered by St Cecilia (especially on her
first appearance).

As for the performers of this opera, in general
terms, we can assert that they were mostly Italian
vocalists from the royal chapel of Ladislaus IV,
joined by two female singers, the above-men-
tioned Margherita Basile-Cattanea and Lucia
Rubini, as well as Kaspar Forster junior, of
Gdansk, who travelled to the royal wedding
specially from Rome, where he was singing
under the direction of Giacomo Carissimi at
the Collegium Germanicum. They were accom-
panied by a royal instrumental ensemble con-
sisting of local and Italian musicians. Given the
lack of books of accounts for Ladislaus IV’s
music chapel and of any lists of royal musicians,
the line-up of that ensemble is pieced together by
musicologists from scattered sources, which often
make it impossible to state for certain whether
particular musicians were present at Ladislaus
IV’s court at a given moment in time.?® Hence
the participation of some of those listed below
should be treated as speculative.

95 Szweykowski 1977, p. 229.

96 Szweykowscy 1997, pp. 122-123; Przybyszewska-Jarmin-
ska 2006, p. 402; Zérawska-Witkowska 2006,
pp- 36—41; Przybyszewska-Jarmisiska 2007/2, pp. 105-110.
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Co do obsady poszczegélnych rél podczas
weselnego spektaklu, dzigki odrecznemu dopis-
kowi na marginesie (niestety — jak wspominano
— czgéciowo obcigtym) strony reprodukowanego
tu egzemplarza druku sumariusza opery, kiedy
po raz pierwszy wymieniana jest $w. Cecylia,
wiadomo, ze parti¢ t¢ $piewala przybyta z
Wiednia mantuanska sopranistka Margherita
Basile-Cattanea (,,[Cecy]lia byla se[gnora]
Margare([ta, p]rzednia $pie[wac]zka 7).
Personalna obsada innych rél nie jest znana.
Jezeli jednak twércy muzyki wzorowali si¢ na
1] Sant’Alessio Landiego, mozna by przyjaé, ze
partie najwazniejszych pozytywnych bohateréw
dramatu, niezaleznie od ich pici, byty odgry-
wane przez glosy wysokie (kastratéw i false-
cistéw zatrudnionych na dworze Wiadystawa IV,
$piewajacych sopranem lub altem?8, oraz druga
ze $piewaczek, ktére przyjechaly z Wiednia —
Luci¢ Rubini). Moze, wiec, w postaé $w. Wale-
riana wcielifa si¢ najwicksza gwiazda krélewskiej
kapeli, wloski kastrat Baldassare Ferri? Jezeli
chodzi o inne role, trudno nawet przedstawi¢
jakie$ hipotetyczne przyporzadkowania. Partie
powierzone w nieznanej nam partyturze glosom
wysokim (sopranom i altom) mogli wykonywac¢:
Kaspar Forster miodszy (alt), soprany Lodovico
Fantoni i dwaj kastraci o nazwisku Micinelli,
czy tez Giovanni Maria Scalona (alt). Co do
tenoréw, byli w tym czasie na dworze WHosi:
Francesco Basile, Vincenzo Gigli (Lilius),
Giovanni Battista Jacobelli, Giovanni Marco
Materano, a by¢ moze takze Vincenzo Scapitta
da Valenza. Mégt tez do nich dofaczy¢ przeby-
wajacy w Warszawie go$cinnie niemiecki
$piewak tenor i lutnista Johann Nauwach.
Prze$ladowcéw chrzescijan, ale i inne partie
meskie mogli odgrywaé wokalici $piewajacy
basem, a wérédd nich Giovanni Maria Brancarini,
Alessandro Foresti, Alessandro Paradisi. W przy-
padku kilku $piewakéw czynnych w tym czasie

97 Zob. tez Targosz-Kretowa 1965, ss. 112, 267;
Szweykowscy 1997, s. 97 (w publikacjach nieco
réznigce si¢ edycje dopisku w egzemplarzu suma-
riusza PL-Kc 39922 I).

98 W kapeli Whadystawa IV nie bylo kobiet, a partie
sopranowe i altowe wykonywali kastraci, falsecisci lub
chtopcy przed mutacja.

With regard to the casting of particular roles
in the wedding spectacle, thanks to a handwrit-
ten margin note (unfortunately — as already
mentioned — partly cut off) on a page of the
copy of the printed synopsis of the opera
reproduced here, when St Cecilia is first men-
tioned, we know that her part was sung by the
Mantuan soprano Margherita Basile-Cattanea,
who had travelled to Warsaw from Vienna
(‘[Ceci]lia was se[gnora] Margare(ta, a f]irst-
rate sin[gler’?7). The casting of the other roles
is not known. However, if the composer(s)
took Landi’s 7/ Sant’Alessio as a model, we
might assume that the parts of the main posi-
tive protagonists in the drama, regardless
of their sex, were performed by high voices
(castrati and falsetti employed at the court
of Ladislaus IV, singing soprano or alto,?8
and also the other female singer to travel from
Vienna — Lucia Rubini). So perhaps the part
of St Valerian was taken by the greatest star
of the royal chapel, the Italian castrato
Baldassare Ferri? As for the other roles, it is
difficult to even put forward any hypotheses.
The parts given to high voices (sopranos and
altos) in the lost score could have been sung by
Kaspar Forster junior (alto), the soprano
Lodovico Fantoni and two castrati by the name
of Micinelli, or else by Giovanni Maria Scalona
(alto). In terms of the tenors, the Italians
Francesco Basile, Vincenzo Gigli (Lilius),
Giovanni Battista Jacobelli and Giovanni
Marco Materano were all at the court at that
time, and possibly also Vincenzo Scapitta
da Valenza. They could also have been joined
by the German tenor and lutenist Johann
Nauwach, who was staying in Warsaw as
a guest. The Christians’ persecutors, as well as
other male parts, could have been performed
by vocalists singing bass, including Giovanni
Maria Brancarini, Alessandro Foresti and

97 See also Targosz-Kretowa 1965, pp. 112, 267;
Szweykowscy 1997, p. 97 (in these publications, the
margin note in the copy of the synopsis PL-Kc 39922
I is edited slightly differently).

98 There were no women in Ladislaus IV’s chapel, and
soprano and alto parts were performed by castrati,
falsetti or boys whose voice had not yet broken.
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na dworze Wladystawa IV, nie udato si¢ dotad
ustali¢, jakim rodzajem glosu dysponowali
(chodzi o Ignazia Giorgia Recinettiego i Pietra
Coppolg)?. By¢ moze w chérach, obok
$piewakéw whoskich, wystepowali nielicznie
takze wokalisci miejscowi (na przyktad chlopcy-
dyszkancici).

Krélewski zesp6t instrumentalny wykonywat
symfonie i towarzyszyl wokalistom solo, w due-
tach, tercetach i chérach. Przy obecnej wiedzy
o muzykach na dworze Wiadystawa IV mogli
to by¢: organisci i klawesynisci Bartfomiej
Pekiel i Samuel Stokrocki, lutni$ci Giovanni
Battista Gisleni, Jan Dankwart i ewentualnie
Johann Nauwach, grajacy na instrumentach
smyczkowych Adam Jarz¢bski, Maciej Szuflic,
Maciej Gasnicki, Piotr Elert, Walentyn
Adamecki-Swarowicz, Jan Baltazar Karczewski
i goscinnie Giovanni Battista Rubini oraz
nalezacy do grupy instrumentéw detych:
Grzegorz Gabriel i Jan Graniczni, Erard Leslau,
Jan Gommer, Jerzy Szymonowicz, Walenty
Kotakowski, Jan Bischoff, Tomasz Wiodawski
i by¢ moze Marcin Mielczewski!00.
Niewykluczone, ze w spektaklu brali réwniez
udzial muzycy reprezentacyjni — trebacze,
dobosze i kotlarze. Zespét instrumentalny przy-
grywal réwniez wystepujacym w przedstawieniu
tancerzom, ktérymi zapewne byli gtéwnie
dworzanie, paziowie i dworkilol, kierowani
jednak przez zawodowego baletmistrza i chore-
ografa, ktérym najpewniej byl przybyly
z Wiednia Santi Ventural02. Za caly zesp6t
muzyczny odpowiadal krélewski kapelmistrz
Marco Scacchi.

Barbara Przybyszewska-Jarmiriska

99 Przybyszewska-Jarmifiska 2007/2, ss. 105-106.
100 Przybyszewska-Jarmifiska 2007/2, ss. 107-108.
o1 Zérawska-Witkowska 2006, ss. 41—42.

102 Przybyszewska-Jarmifiska 2005, ss. 24-25.

Alessandro Paradisi. In the case of two singers
active at Ladislaus IV’s court at that time,
namely, Ignazio Giorgio Recinetti and Pietro
Coppola, it has not been established what voice
they had.?? In the choruses, alongside Italian
singers, a few local singers may also have per-
formed (boy trebles, for example).

The royal instrumental ensemble would have
performed the symphonies and accompanied
the vocalists in solos, duets, trios and choruses.
Given our current knowledge of musicians at
the court of Ladislaus IV, they could have been
the organists and harpsichordists Bartfomiej
Pekiel and Samuel Stokrocki, lutenists Giovanni
Battista Gisleni, Jan Dankwart and possibly
Johann Nauwach, string instrument players
Adam Jarzebski, Maciej Szuflic, Maciej
Gasnicki, Piotr Elert, Walentyn Adamecki-
Swarowicz, Jan Baltazar Karczewski and,
as a guest, Giovanni Battista Rubini, and wind
instrument players Grzegorz Gabriel and Jan
Graniczny, Erard Leslau, Jan Gommer,

Jerzy Szymonowicz, Walenty Kotakowski,
Jan Bischoff, Tomasz Wlodawski and possibly
Marcin Mielczewski.190 It cannot be ruled out
that trumpeters and drummers played as well.
The instrumental ensemble also played for the
dancers performing in the show, who were no
doubt mainly courtiers, pages and ladies-in-
waiting, 101 but directed by a professional ballet
master and choreographer, probably Santi
Ventura, who travelled up for the wedding
from Vienna.l92 Responsible for the whole
musical ensemble was the royal chapelmaster
Marco Scacchi.

Barbara Przybyszewska-Jarmiriska

99  Przybyszewska-Jarmifiska 2007/2, pp. 105-106.
100 Przybyszewska-Jarmifska 2007/2, pp. 107-108.
101 Zébrawska-Witkowska 2006, pp. 41-42.

102 Przybyszewska-Jarmifiska 2005, pp. 24-25.



ZASADY EDYCJI I PRZEKEADU
NA JEZYK POLSKI

Przedmiotem edycji faksymilowej sg przecho-
wywane w Bibliotece Ksigzat Czartoryskich
w Muzeum Narodowym w Krakowie egzemplarze
drukéw z 1637 r.: libretta dramma per musica
pt. La S. Cecilia Virgilia Puccitellego, wraz
z wydanymi razem intermediami tego samego
autorstwa, oraz ich polskojezycznego anoni-
mowego streszczenia, opublikowanego jako
Sumariusz Historii o Sw. Cecylii, wierszem whoskim
opisanej. Wespdt z intermediami poetyckimi.
Poszczegdlnym stronom starodruku libretta
towarzyszy umieszczone symultanicznie ttuma-
czenie tekstu wloskiego na jezyk polski i angielski,
a stronom wydania sumariusza symultaniczne
tlumaczenie tekstu polskiego na jezyk angielski.
Tlumaczenia opatrzono przypisami tekstowymi,
odnoszacymi si¢ do werséw. Sg one publikowane
bezposrednio pod tekstem na danej stronie;
wskazuja ewentualne btedy w starodrukach,
a takze odstgpstwa w przekfadzie od dostownych
znaczen niektérych sformutowan tekstu wlos-
kiego, niekiedy z wyttumaczeniem konkretnych
decyzji translatorskich. W przypisach dolnych
znajduja si¢c komentarze zawierajace interpre-
tacje wymagajacych wyjasnienia fragmentéw
tekstéw, w tym ich kontekstéw (zwlaszcza
w przypadku Prologu).

Na koncu libretta Puccitellego w starodruku
zostala zamieszczona errata. Znalezione
w procesie typograficznym btedy zlokalizowano
w niej mato precyzyjnie, jedynie z odniesieniem
do stron druku. Zostaly one w naszej edycji
opatrzone umieszczonymi symultanicznie
informacjami w jezyku polskim i angielskim,
zawierajacymi, oprocz numerow stron,
takze numery werséw, w ktérych wystepuja
wymienione w erracie biedy.

PRINCIPLES ADOPTED
FOR THE EDITION
AND THE POLISH TRANSLATION

The material of this facsimile edition consists
of copies of prints from 1637 held in the Czarto-
ryski Library at the National Museum in
Krakéw: the libretto of Virgilio Puccitelli’s
dramma per musica entitled La S. Cecilia, along
with the same author’s intermedia, published
together with the libretto, and their anonymous
Polish synopsis, published as Sumariusz Historii
o Sw. Cecylii, wierszem wloskim opisanej.

Wespit z intermediami poetyckimi [Summary of
the story of St Cecilia, written in Italian verse.
Together with poetical intermedia]. Placed
alongside each facsimile page of the libretto are
translations of the Italian text into Polish and
English, while the pages of the synopsis come
with a simultaneous translation of the Polish
text into English. The translations are furnished
with footnotes referring to particular lines of the
text, which indicate possible errors in the old
prints, as well as deviations in the translation
from the literal meanings of some wordings in
the Italian text, occasionally with an explanation
of particular decisions taken by the translators.
The footnotes also include comments offering
interpretations of problematic places in the ori-
ginal texts, including their contexts (particularly
in the case of the Prologue).

An errata slip was appended to the old print
at the end of Puccitelli’s libretto. The location
of the errors found during the typographic
process was indicated rather imprecisely,
with merely a reference to the page number.

In our edition, they are furnished with simulta-
neous information in Polish and English that
contains, besides the page numbers, also

the numbers of the verses in which the errors
listed on the errata slip occur.
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Tworzac poetycki przektad libretta dramatu
muzycznego La S. Cecilia, liczacego wraz

z intermediami ponad 3100 werséw, musiatam
wypracowa¢ zasady obowiazujace dla catosci
tego wyjatkowo dlugiego tekstu. W niniejszym
wstepie reasumuje podstawowe zatozenia
przekladu i objasniam przestanki stojace

za wyborami konkretnych rozwigzan formalnych
i stylistycznych. Problematyke zwigzang

z tredcig i sposobami obrazowania oraz analiz¢
formalng tego dramatu zawartam w innych
moich publikacjach o charakterze
teoretyczno-literackim!.

Do chwili obecnej udato sie, jak sadze,
rozwigzaé wigkszo$¢ watpliwosci dotyczacych
aluzji do konkretnych wydarzen historyczno-
politycznych (odpowiednie informacje podano
w przypisach dolnych). Aluzje te — tatwo zrozu-
miafe dla swoich pierwszych odbiorcéw — z upty-
wem stuleci staly si¢ malo czytelne. Z pewnoécig
nie wszystkie ukryte odniesienia zidentyfikowano
i wladciwie zinterpretowano, gdyz mnogoéé
istotnych z punktu widzenia wspéiczesnych im
$wiadkéw wydarzen z zycia dworéw Habsburgéw
oraz wltadcéw z dynastii Wazéw przystonily
pozniejsze dzieje. Pozostaje ufnoéé w to, iz udo-
stepnienie tekstu w jezyku polskim i angielskim
pomoze w przysztoci badaczom epoki poszerzy¢
wiedz¢ w tym zakresie, a ewentualne kolejne
wydania przektadu bedg pelniejsze. Nie stabnie
tez nadzieja na odkrycie nieznanych archiwaliéw
zawierajacych cenne dane dotyczace warstwy
muzycznej i oprawy plastycznej samego
przedstawienia.

Jako podstawowe zasady poetyki przektadu
przyjeto: wiernoé¢ thumaczenia wzgledem orygi-
nalu, poetycko$¢ i archaizacje. Ze wzgledu
na naukowy charakter wydania staralam si¢
stworzy¢ ttumaczenie mozliwie bliskie tresciowo
tekstowi wloskiemu, przy réwnoczesnym odda-
niu w jezyku polskim literackich wartosci
utworu. Duza czg$¢ wyboréw artystycznych
wynikafa z mojego wlasnego gustu literackiego
oraz intuidji, za$ efekty prac na biezaco wery-
fikowali pozostali uczestnicy projektu. Prace
nad przektadem trwaly kilka lat i — jak to si¢

1 Np. Pudlis, Bizzarini 2021, ss. 157-173.

In creating a poetical translation of the libretto
to the music drama ZLa S. Cecilia, which —
intermedia included — runs to more than 3100
verses, | had to elaborate some principles that
would guide me through the whole of this
exceptionally long text. In this introduction,
[ will sum up the basic premises behind the
translation and explain what led me to choose
particular formal and stylistic solutions.

I have explored issues relating to the content and
to modes of depiction in my other publications
of a literary-theoretical character, where I also
present a formal analysis of this drama.!

I have managed to resolve most of the
doubts concerning allusions to specific historical-
political events (relevant information is given
in the footnotes). With the passage of time,
those allusions — easily understandable for the
audience at the time — have become rather
obscure. Not all the hidden references have
been identified and properly interpreted, since
the multitude of events — crucial from an eye-
witness perspective — from the life of the courts
of the Habsburgs and rulers of the Vasa
dynasty were eclipsed by later events. I trust
that making this text available in Polish and
English will help future researchers of this
epoch to expand their knowledge in this area,
and any further editions of the translation
will be more comprehensive. And there is
always hope that hitherto unknown archive
materials containing valuable information
relating to the music and setting of this work
may yet come to light.

Three basic principles informed the poetics
of the translation: fidelity to the original text,
a poetical quality and an archaic character.
Given the scholarly profile of this edition,

I endeavoured to produce a translation as close
as possible in substance to the Italian text,
while at the same time conveying the work’s
literary qualities in Polish. A large proportion
of my artistic choices resulted from my own
literary tastes and intuition, while the effects
of my work were verified on an ongoing basis
by the other participants in the project. Work

1 Ee. Pudlis and Bizzarini 2021, pp. 157-173.
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czgsto zdarza w przypadku ttumaczenia tekstéw
z dawnych epok — wraz z ich postgpem
zachodzita konieczno$¢ modyfikacji niektérych
wezesniejszych zalozen. Celem nadrzednym
naszego zespotu bylo, azeby wszelkie zabiegi
stylistyczne i decyzje edytorskie okazaly si¢
wsparciem w zrozumieniu tego bardzo trudnego
we wspotczesnym odbiorze tekstu. Z poczatku
wydawalo si¢, ze mozna w mowie polskiej
odda¢ wezesnobarokowy wiersz wloski, unikajac
nuzacych dzisiejszego czytelnika ryméw.
Praktyke t¢ stosowatam wczeéniej wielokrotnie
w poetycko-filologicznych przekladach innych
tekstow przeznaczonych do $piewu. Okazato si¢
jednak, ze nie jest to dobre rozwigzanie w przy-
padku poezji Puccitellego — nieréwnej pod
wzgledem artystycznym oraz zawierajacej liczne,
zawile odniesienia historyczne i anegdotyczne.
W wigkszodci partii to wla$nie $§piewno$¢ wer-
s6w, ich rytm oraz inne tradycyjne $rodki
artystyczne (jak przerzutnia czy rymy) bylty

i sa wedtug konwencgji epoki ich powstania
wyznacznikiem artyzmu. Dla odmiany we frag-
mentach, ktére mozemy nazwaé partiami o
duzej sile dramatycznej, gtéwna role odgrywaja
koncept, przekaz filozoficzny i niespodziewane
zwroty akeji — stanowia one jednak mniejsza
czg$¢ tego bardzo konwencjonalnego utworu.
Tak wiec, po przetozeniu pierwszych kilkuset
werséw zauwazylam, ze rymy pojawiajg si¢

w wersji polskiej spontanicznie i by zachowa¢d
wstepne zatozenia, nalezaloby celowo eliminowa¢
jez ttumaczenia. Wraz z postepem prac,
powracajac wielokrotnie do weze$niejszych,
trudniejszych jezykowo i skfadniowo fragmen-
tow, uczyfam si¢ ich mimowolnie na pamieg¢,

a urokliwa melodia jezyka wloskiego nieza-
uwazalnie stawala si¢ immanentna dla mojego
whasnego stylu, wplywajac na szczegdlng specy-
fike rytmu werséw polskich. Po kilku redakeyj-
nych dyskusjach spontanicznie pojawiajace si¢
rymy zostaly uznane za pelnoprawny $rodek
artystyczny. Nadawaly one tlumaczeniu wiasci-
wy koloryt oraz lekkoé¢ niektérym zbyt banal-
nym wersom. By jednak owa lekkos¢ nie
przemienita si¢ w cigzar, a przede wszystkim
nie wiazala si¢ z uszczerbkiem wzgledem wier-
nosci przektadu, zaréwno struktura ryméw,

on this translation lasted for several years, and
— as often occurs when translating early texts —
as | proceeded, it proved necessary to modify
some of the solutions previously established.
The overriding aim of our team’s work was to
ensure that all stylistic procedures and editorial
decisions would help the reader to understand
this difficult text. At first it seemed that the
early Baroque Italian verse could be rendered
in Polish speech without rhymes that might
bore a present-day reader. I had employed that
strategy many times before in poetical-philo-
logical translations of other texts intended for
singing. It turned out, however, that this was
not a good solution in the case of Puccitelli’s
poetry, which proved uneven in artistic terms
and contained many complicated historical and
anecdotal references. In most of the parts,

the songfulness of the verses, their rhythm and
other traditional artistic means (like enjamb-
ment and rhymes) were, and indeed remain,
determinants of artistry according to the con-
vention of the epoch. By contrast, in parts that
we may call highly dramatic, the main role is
played by a concept, a philosophical message
and unexpected twists in the action.

These, however, form the lesser part of this
highly conventional work. Thus, after translat-
ing the first few hundred verses, I noticed that
rhymes arose in the Polish version sponta-
neously, and in order to adhere to my original
principles, they would have to be completely
eliminated from the translation. As work pro-
ceeded, returning many times to linguistically
and syntactically more difficult passages,

I learned them by heart without realising it,
and the charming melody of the Italian lan-
guage imperceptibly became an intrinsic part
of my own style, influencing the specific
rthythm to the Polish lines. After several editor-
ial discussions, the spontaneously occurring
rhymes were deemed to be a legitimate artistic
device. They lent the right colouring to the
translation and imparted a lightness to some
overly trite verses. Yet to prevent that lightness
from cloying, and above all from impairing
the fidelity of the translation, both the struc-
ture of the rhymes and the metrical scheme
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jak i ukfad wersyfikacyjny zostaly potraktowane
swobodnie. Swobodg t¢ ograniczatam tam,
gdzie nalezato wykaza¢ zaleznosci pomiedzy
partiami tekstu i réznice rejestréw, zamierzone
przez autora i powigzane bezposrednio z trescia
i poetyckim obrazowaniem.

Utrzymalam catkowicie podzial na strofy,
natomiast przyjetam zasade zachowania propor-
¢ji dlugosci werséw w przektadzie. Nazywam
tak dazenie do oddania w jezyku polskim ogél-
nego wrazenia dlugosci werséw zblizonego do
ich dtugosci w oryginale. Ttumaczone wersy
polskie s3 zazwyczaj nieco dluzsze od whoskich,
co wynika miedzy innymi z fleksyjnosci
naszego jezyka ojczystego. We wloskim dramma
per musica — co rOwniez zauwazamy w twor-
czo$ci Puccitellego — schematy metryczne strof
(w tym dlugo$¢ zawartych w nich werséw)
réznig si¢ miedzy sobg znacznie, co wynika
z funkgji poszczegdlnych partii tekstu. Zostaty
wiec w wyrazny spos6b odréznione wersy
krétkie od dtugich. Ze wzgledu na brak party-
tury nie mozemy co prawda z pewnoscia
stwierdzi¢, ktére partie w La S. Cecilia byty
$piewane (w tym zakresie wystepuja rozmaite
poglady i interpretacje), ale zachowane kom-
pletnie drammi per musica z epoki pozwalaja
snu¢ domysly na ten temat. Szukajac analogii,
powolalabym si¢ na przyktad Orfeusza
Alessandra Strozziego i Claudia Monteverdiego.
W utworze tym rozrézniamy nastepujace style,
kt6rym odpowiadajg réwnocze$nie odmienne
typy wersyfikacji: recitar cantando, gdy tekst
jest zlozony z pomieszanych jedenastozglos-
kowcoéw (endecasillabo) i siedmiozgtoskowcdw
(settenario), podobny w budowie stile arioso,
bedacy bardziej melodyjnym typem recitar
cantando przy zachowaniu podobnych wartoéci
metrycznych, stanowigcym prototyp arii szile
di canzonetta z tekstem pisanym czasem
o$miozgloskowcem (ottonari) oraz stile madri-
galesco, stosowany czesto w chérach madry-
gatowych. We wczesnej fazie rozwoju dramma
per musica nie wyksztalcily si¢ jeszcze sztywne
schematy, jednak sama dtugo$¢ werséw
sugeruje pewne decyzje artystyczne autora
oraz funkcje (aria, recytatyw, chér) danej
partii tekstu.

were treated quite freely. I limited that freedom
wherever necessary to show the relationship
between parts of the text and also the differ-
ences between registers, intended by the author
and directly linked to the plot and the poetical
description.

I retained the division into strophes entirely,
but I adopted the principle of maintaining
a certain proportion between the verses in the
translation with regard to their length. That
is how I refer to the aspiration to conveying in
the Polish the overall impression of verse length
similar to that in the original. The translated
Polish verses are usually slightly longer than
the Italian, which results partly from the inflec-
tional character of Polish. In an Italian dramma
per musica — as we also note in the work of
Puccitelli — the metrical patterns of the strophes
(including the length of the lines they contain)
differ considerably, which results from the func-
tion of particular parts of the text. Hence short
lines are markedly distinguished from long
lines. Given the lack of a score, we admittedly
cannot state for certain which parts in La S.
Cecilia were sung (there are various views and
interpretations in that regard), but drammi per
musica from the same epoch which have been
preserved intact do allow us to speculate.
Seeking analogies, I would cite, for example,
Orfeo by Alessandro Strozzi and Claudio
Monteverdi. In that work, we distinguish
the following styles, to which different types
of versification correspond: recitar cantando,
where the text comprises a mixture of eleven-
syllable (endecasillabo) and seven-syllable lines
(settenario), stile arioso, of a similar design,
which is a more melodious type of recitar can-
tando, whilst retaining similar metrical values,
stile di canzonetta, which is a prototype of the
aria, with a text written sometimes in eight-syl-
lable verse (ottonari), and stile madrigalesco,
often used in madrigal choruses. At an early
stage in the development of the dramma per
musica, rigid schemata had not yet been formed,
but the length of the lines in itself suggests
certain artistic decisions taken by the author
and the function (aria, recitative, chorus)
of a particular part of the text.



Réwniez u Puccitellego, mimo braku zacho-
wanej muzyki, mozna wyodrebni¢ na podstawie
analizy tekstu fragmenty o charakterze arii
(w partiach solowych). Styl chéralny wyraznie
rézni si¢ réwniez od stylu recytatywdw — s3 to
wersy bardzo krétkie, zwane versi lirici.

W tlumaczeniu staralam si¢ zaznaczy¢ owe
réznice: tam, gdzie wystgpowal recytatyw
o dtugich wersach réwniez w jezyku polskim
wersy sa dlugie. Tam natomiast, gdzie dla
przykladu w wersji wloskiej pojawia si¢ zwiezty
pieciozgloskowiec (partie chéru) — uznajac,
ze nie da si¢ utrzymacé tego rozmiaru wersu przy
réwnoczesnym zachowaniu wiernosci wzgledem
tre$ci — staratam si¢, by wersy byly jak najkrétsze,
cho¢ z koniecznosci nieregularne.

Wszelkie odstepstwa w przektadzie od tresci tek-
stu wloskiego zostaly zaznaczone w przypisach.
Wskazano w nich réwniez te miejsca, gdzie
z uwagi na wybory estetyczne (czgsto powigzane
z brzmieniem wyrazéw) uzylam stéw polskich
o odmiennym nieco znaczeniu niz wloskie, pomi-
ne¢tam stowa redundantne badz dokonatam pew-
nych uzupelnien. Te ostatnie zostaly zaznaczone
poprzez umieszczenie ich w tekécie ttumaczenia
w nawiasach kwadratowych. Wszelkie decyzje
o odejéciu od wiernosci wzgledem oryginatu
podyktowane byly jedynie checig zachowania
plynnosci rytmu wiersza, jego archaicznej formy
oraz dramatycznego charakteru tekstu. Staraniem
moim bylo, aby sytuacje te mialy miejsce mozli-
wie rzadko, i ograniczaly si¢ tylko do drobnych
przesuni¢é miedzy polami semantycznymi pojeé
bliskoznacznych. Co do zasady, to w bardzo nie-
licznych przypadkach dokonatam przemieszczenia
wyrazéw miedzy wersami, przez co niemozliwe
byto zachowanie petnej symultanicznoéci
w prezentadji tekstéw w réznych jezykach.
Oczywiécie wloski librecista, przygotowujac
tekst do opracowania muzycznego, zmuszony byt
do zachowania regularnoéci w obrebie partii $pie-
wanych. Tak wigc czasem dodawat krétkie stowa
nie wplywajace znaczaco na sens danego zdania
(jak gia'— ,juz”, qua— o’ bel— ,pickny”), albo
tez, w przypadku potrzeby uzyskania jeszcze dtuz-
szego wersu, uzupelniat go przez wyrazy sktadajace
si¢ z kilku sylab, czgsto byly to przymiotniki.

With Puccitelli too, although we do not have
the music, analysis of the text enables us to dis-
tinguish segments of an aria-like character

(in the solo parts). The choral style also differs
clearly from the style of the recitatives, which are
very short verses, known as versi lirici.

In my translation, I sought to bring out
those differences: in the Polish version of long-
line recitatives, the verses are also long.

Then where concise five-syllable lines occur
in the Italian text (chorus parts), considering
that it was impossible to keep lines of that
length while remaining faithful to the content
of the verse, I tried to make the lines as short
as possible, although they are inevitably
irregular.

All departures from the content of the Italian
text in the translation are flagged up in the
notes, which also indicate those places where,
for aesthetic reasons (often linked to the
sound of words), I used Polish words with

a slightly different meaning than the Italian,
left out redundant words or made certain
additions (given in square brackets).

All decisions to depart from the original
were dictated solely by a wish to maintain

a smooth rhythm to the verse, an archaic
form or the dramatic character of the text.

I tried to ensure that such situations arose

as seldom as possible, and were confined

to minor shifts between the semantic fields
of notions of similar meaning. In just a very
few cases, I moved words from one line

to another, which made it impossible to pre-
sent the Italian and Polish texts completely
simultaneously.

It goes without saying that the Italian
librettist, when preparing his text for a mu-
sical setting, was forced to ensure regularity
in the sung parts. So he occasionally added
short words that had no effect on the mean-
ing of a sentence (like gia'— ‘already’, qua —
‘here’, bel — “lovely’), or else, if an even longer
line was required, he expanded it with words
of several syllables, often adjectives.

This gave rise to redundant words. Since
Polish words, as already mentioned,
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Tym samym pojawialy si¢ wyrazenia redundan-
tne. Poniewaz, jak juz byta o tym mowa, polskie
wyrazy przecietnie s dtuzsze i podlegaja odmianie
przez przypadki, wiele razy mozna bylo, a wreez
nalezato zrezygnowac z tego typu stéw badz
wyrazen.

Nie zachowujac oryginalnego schematu
i budowy ryméw, staralam si¢ jednak zadba¢
o harmonijne i jak najbardziej réwnomierne
roztozenie ich w catym tekscie. Nie zawsze bylo
to w pelni przestrzegane, zwlaszcza w przypadku
partii o silnie dialogowym charakterze, jak np.
retoryczne dyskusje pomiedzy antagonistami
w punktach zwrotnych akeji, badZ odsytajacych
do mitologii fragmentéw intermediéw. Stosun-
kowo czgsto wprowadzenie ryméw niedoktadnych
badZ przeciwnie — wybdr ryméw zbyt doktad-
nych — bylo zabiegiem celowym, pozwalajacym
odzwierciedli¢ ich naiwno$¢ i banalnoé¢ tak
typowa dla tekstu wezesnobarokowego libretta.
Powszechny uzus wloskiej lingua volgare dopusz-
czal, by w poezji, a szczegélnie tej przeznaczonej
do $piewu, stowa byly traktowane w sposéb bar-
dziej elastyczny (np. skracane), niz ma to miejsce
w jezyku polskim. Cheac wigc odda¢ kaprysna,
idaca czasem na przekdr regufom stosowanym
powszechnie w prozie, nature wloskiej poezji liry-
cznej, w wielu miejscach celowo pozostawiatam
pewne ,,chropowatosci”, niedopowiedzenia czy
zamierzone dwuznacznosci tekstu. Znane przy-
ktady literatury z epoki pozwalaja sadzi¢, ze wigk-
szo§¢ z opisanych zabiegdw (za wyjatkiem nieza-
chowania réwnomiernej budowy ryméw i regu-
larnej dlugosci werséw) uznano by za dozwolone
w czasach, gdy Puccitelli kreslit swoje wiersze,
spierajac si¢ z Agostino Loccim, ktéry biedzit sig
nad scenografig i machinami teatralnymi.

Chciatabym zlozy¢ podzigkowania prof. Barba-
rze Przybyszewskiej-Jarminskiej za cierpliwo$é,
wyrozumialo§¢ i udzielone mi podczas prac nad
tym projektem ogromne zaufanie oraz wsparcie
wykraczajace znacznie poza kwestie meryto-
ryczne; prof. Zygmuntowi M. Szweykowskiemu
za udostepnienie mi wielu tekstéw literackich

i bardzo obszernych materiatéw naukowych

(w tym niepublikowanych), wprowadzenie

are on average longer and are subject
to inflection, it was possible — and even
advisable — to leave out such words

or expressions.

While not retaining the original pattern
and construction of the rhymes, I nevertheless
tried to distribute them evenly and harmo-
niously throughout the text. This was not
always fully observed, particularly in the case
of parts of a strongly dialogue character, such
as rhetorical discussions between antagonists at
turning points in the action, or passages in the
intermedia referring to mythology. Relatively
often, the introduction of inexact rhymes or —
on the contrary — the selection of overly pre-
cise thymes — was deliberate, as it enabled me
to reflect their naivety and banality — so typ-
ical of the text of an early Baroque libretto.

[t was common practice in the Italian /ingua
volgare for the words used in poetry, and espe-
cially in poetry intended to be sung, to be
treated in a more flexible way (e.g. shortened)
than occurs in Polish. So in seeking to convey
the capricious nature of Italian lyric poetry —
sometimes bucking the rules that were widely
employed in prose — in many places I deliber-
ately left a certain ‘roughness’, intentional
ambiguity or vagueness in the text. Well-
known examples of literature from that era
allow one to surmise that most of the proce-
dures described here (with the exception of the
lack of a regular construction to the rhymes
and a regular verse length) would be regarded
as permissible at the time when Puccitelli was
writing his verse, wrangling with Agostino
Locci, who was struggling with the sets

and theatrical machinery.

I would like to thank a number of people:
Professor Barbara Przybyszewska-Jarminska for
her patience and understanding, the huge confi-
dence she showed in me during work on this
project, and her support, which went far beyond
questions of expertise; Professor Zygmunt M.
Szweykowski for giving me access to many liter-
ary texts and to a vast amount of scholarly mater-
ial (some of it unpublished), introducing me to



w $wiat prologu z wloskiego teatru muzycznego
oraz wielogodzinne rozmowy na temat dramma per
musica w XVII-wiecznej Europie; prof. Jakubowi
Z. Lichafiskiemu za che¢ wnikliwego zglebienia
wielu zagadkowych probleméw, jakie nidst

w sobie ten tekst, i dtugie dyskusje nad
miejscem jezyka wloskiego w literaturze
polskiej, a takze za konsultacje i pomoc w wy-
borach dotyczacych ewoluujacej poetyki prze-
ktadu; prof. Hieronimowi Grali za wsparcie

w rozwikfaniu najtrudniejszych zagadnien histo-
rycznych z Prologu i wreszcie niezastapionemu
prof. Marco Bizzariniemu za wieloletnie cenne
konsultacje dotyczace trudnego jezyka poetyckiego
Puccitellego i librettystyki whoskiej.

Za liczne sugestie dotyczace warstwy literackiej,
wsparcie moralne i otoczenie mnie opieka

w rozmaitych godzinach dnia i nocy winna
jestem nieustajace podzigkowania i mito§¢ mojej
matce, Marii Jazwinskiej.

Agnieszka Pudlis

the world of the Italian prologue and holding
lengthy conversations with me about the dram-
ma per musica in seventeenth-century Europe;
Professor Jakub Z. Lichanski for his willingness
to explore many enigmatic problems inherent in
this text, lengthy discussions over the place of
the Italian language in Polish literature, and also
consultation and assistance concerning my
choices in relation to the evolving poetics of the
translation; Professor Hieronim Grala for his
help in untangling the most difficult historical
issues in the Prologue; and finally Professor
Marco Bizzarini for many years of valuable con-
sultations over Puccitelli’s difficult poetical lan-
guage and libretto conventions of the time.

For her numerous suggestions concerning

the literary aspect of the project, her moral
support, and looking after me at various hours
of the day and night, I also owe constant grati-
tude and love to my mother, Maria Jazwiniska.

Agnieszka Pudlis






edycja faksymilowa z przektadem libretta
na jezyk polski i angielski

facsimile edition with a translation
of the libretto into Polish
and English
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SW. CECYLIA'

DRAMMA MUSICALE

WRAZ Z INTERMEDII FAVOLOSI?
WYSTAWIONY
NA WESELU KROLEWSKIM
JEGO WYSOKOSCI [KROLA]
POLSKI I SZWEC]I

WLADYSLAWA TV
I

CECYLII
RENATY’
AUTORSTWA
VIRGILIO PUCCITELLEGO.
DEDYKOWANY
Najjasniejszej
KLAUDII DE MEDICI
ARCYKSIEZNE] AUSTRIL

ST CECILIA

DRAMMA MUSICALE

WITH INTERMEDII FAVOLOSI?
STAGED
AT THE ROYAL WEDDING
OF HIS MAJESTY [THE KING]
OF POLAND AND SWEDEN

LADISLAUS IV

AND

CECILIA
RENATA’
WRITTEN BY
VIRGILIO PUCCITELLI.
DEDICATED TO
Her Highness
CLAUDIA DE MEDICI
ARCHDUCHESS OF AUSTRIA.
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15.

16.
17.

18.

19.

20.

21.

22,

23.

24.

25.
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Najjasniejsza Ksiezno?,

. Poboznos¢ austriacka nie ma sobie réwnych na ziemi.

. Jedyna jest, gdyz tylko ona jedna czyni wszelkie

te rzeczy,
ktére sprawiaja, iz jedna ona jest petna wspaniafosci

. na tym $wiecie. Niewielka sztuka byloby
. ukazanie tego, cho¢ zb¢dny to trud i przygoda.
. Nie czyni bowiem wielkiej sztuki ten, co prawi

tam, gdzie [juz samo]

. Niebo przemawia. Gdzie to widziano, by na jaka

to inng [kraing]

. spadfa wigksza ilo§¢ task? Nie ma sobie réwnych

. owa, bo¢ dla niej jednej zachowat Bég taske rozwarcia
10.
11.
12.
13.
14.

bram oceanu, zamknionych przed

innymi przez wiele wiekéw od narodzin $wiata.
Ona to cieszy si¢ najjasniejszym przywilejem
niesienia Krzyza Indianinowi®, by mégl uwielbi¢,
tego, ktéry dla naszego zbawienia na nim skonal.
Czyn tak

chwalebny i wielki, ze zastuguje by by¢
wynagrodzony

na ziemi [calym] $wiatem®. Lecz nikomu

innemu lepiej nizli Waszej Wysokosci znana jest

ta prawda,

Waszej Wysokosci, [ktéra] bedac polaczona
wezlem matzeniskim z Ksigciem

cesarskiej” krwi, chwalebnie ja z

uznaniem i w publicznych pochwatach potwierdzita,
z tegoz to bierze sie, iz nie jest dziwnym, jesli podczas
krélewskich zaslubin Jego Krélewskiej Mosci Polski
1 Szwecii,

w czas ktérych w imieniu Cesarza8 Wasza Wysoko$¢
towarzyszyla

Jej Wysokosci Krélowej [w drodze] do tego
Krélestwa,

na uroczyste przedstawienie, [Wasza Wysoko$¢]
kazata byla wybra¢

W. s: wl. avventura wyrazono w polskiej wersji za pomoca

dwoch stéw: ,trud” i ,przygoda”.

= W o =

oo 1 SN W

23.

24.
25.

Your Highness the Princess,*

. Austrian piety has no equal on earth.

. It is unique, as it alone can accomplish all those
. things that render it singularly marvellous

. in the world. It would be no great achievement

to demonstrate this,

. but it would be perchance superfluous,

. since there is no great art in speaking

. when Heaven speaks. On what other [land]

. has a greater accumulation of graces rained down?

Without compare remains

. [the land] for which alone God forced the gates

. of the ocean, locked to all others

. for so many centuries, since the birth of the world.
. It is [that land] which enjoyed the most agreeable

prerogative

. of taking the Cross to the Indian,> so that he

could adore

. the one who died for our salvation. A deed
. so heroic and great that it deserves to be

rewarded

. on the earth with an orb.6 But this truth
. is known to no one better than to Your Highness,
. Your Highness, who, joined in marriage

to a prince

. of such august blood,” has confirmed it gloriously
. with acclamations of public laudation:

. in light of this, it is no wonder that in

. the royal marriage of His Majesty [the King]

of Poland and Sweden,

for which, in the name of the Emperor,8 Your
Highness accompanied

Her Majesty the Queen to this kingdom,
[Your Highness] had a pious subject chosen

for this festive representation,



~ 70 ~



26.
27.

28.

33.
34.

35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.

43.

44.
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temat nabozny, albowiem Ksi¢zniczka?, najwicksza
piewczyni poboznosci, jaka jest Jej Wysoko$¢
Krélowa,

w zadnym innym nad ten wigkszego nie mogta
mie¢ upodobania.

. Jednakze wpleciono tez i zmy$lne inwencje
30.
31.
32.

tak, by uczyni¢ dzieto bogatszym w

obrazy, jako i by poprzez marno$¢ i ngdz¢ tego,
co fatszywe ukazaé pigkniejszymi fundamenty
prawdy.

Wychodzi wigc spod prasy i ulatuje na skrzydtach
Najjasniejszego Waszego Imienia, by sposobem
tym moc

nie$¢ — dokad same z siebie dotrze¢ nie moga

— nauki pozostawione nam przez malg Ptaszyne!?,
co tymi drogami umial dotrze¢ do celu

chwaty, w czym to, jesli inny zechce wytknaé mi
zbytnia $miafoé¢, schroniwszy si¢ pod tarcza
nieskoficzonej waszej dobroci, nie bede mial
czego si¢ lekad.

W miejscu tym — bfagajac najpokorniej Wasza
Wysoko$¢, by taskawa byta jell przyja¢ —
ktaniajac si¢ najunizeniej, pozostaje. Warszawa,
dnia 23 wrzeénia 1637

Wlaszej] W(ysokoéci] Nlajjasniejszej]

Najpokorniej[szy] i Najbar[dziej] Oddany Stuga
45. Virgilio Puccitelli

46. Sekretarz J[ego] Wysokosci

W. 29: wl. invenzioni favolose — mozna przettumaczy¢ réwniez

jako ,bajeczne opowiesci”.

W. 31: wl. vanitd wyrazono w polskiej wersji za pomocg dwdch

. P »
stéw: ,marno$¢” i ,nedza”.

26.

27.
28.
29.
30.
31
32.

33.
34.

35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.

42.

43.

since none other could cause any pleasure

to a Princess?

who is a supreme worshipper of piety,

as is Her Majesty the Queen.

Yet fabulous inventions are also intertwined
to render the work richer in images,

and also, through the vanity of that

which is false, to embellish its truthful
foundations.

Thus it is printed and takes flight on the wings
of Your Most Serene Name in order to reach,
in that way,

where it could not arrive by itself;

this lesson was left to us by a little Bird,1°
which by those means knew how to attain
the goal

of glory, in which, if anyone might wish

to consider me

too bold, taking cover beneath the shield

of your infinite goodness, I would have no fear.
And here, beseeching Your Highness most
humbly to deign to accept it,!!

I remain, meekly and most profoundly,
Warsaw, 23 September 1637

H{er] R[oyal] H[ighness]’s

44. Humblest and Most Devoted Servant
45. Virgilio Puccitelli

46. Hlis] Majesty’s Secretary

V. 29: It. invenzioni favolose — can also be translated as

‘fabulous tales’.

V. 31: It. vaniti. A metaphor of the Holy Spirit.
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TRESC
DRAMATU

. Jak glosi fama, narodzita si¢ Swieta Cecylia

. ze szlachetnej krwi rzymskiej. W jej najmfodszych
. latach napojono ja chrzeécijariskg wiara,

. ktérej to stata si¢ taka piewczynia, ze poswieciwszy
. Chrystusowi swe dziewictwo, po§lubiona wbrew

. woli Walerianowi, szlachetnemu kawalerowi

rzymskiemu,

. zastuge te miafa, iz nie tylko mogla je zachowa¢, lecz
. réwniez i jego samego nawrécita na prawdziwa

wiare, mowigc,

. iz ma Aniofa na strazy swej osoby, ktérego to

widoku [matzonek]

. zarliwie spragniony, za sprawa Swigtej pojat,

iz nie bedzie mu to dane,

. jesli si¢ nie ochrzci; do czego to i przyszto

. r¢koma $w. Urbana papieza. Po tym, jak do$wiadczyt
. taski i poprzez dziatanie Swigtej nawrécit réwniez

. Tyburcjusza, brata swego, w czasie wladania

. Aleksandra Seweriusza, z [okazaniem] najwickszej

statosci, pod

. Almachiuszem prefektem $mier¢ wycierpieli, jako i
. wraz, w czas krétki potem, Swieta Dziewica.

N oo 1 N N R W

11.
12.
13.

14.
15.
16.

17.

ARGUMENT
OF THE DRAMA

. The virgin Saint Cecilia was born
. most nobly of illustrious Roman blood. In her

tenderest

. years, she was inspired by the Christian faith, of which
. she became such a worshipper that having consecrated
. her virginity to Christ, and been married against

. her will to Valerian, a Roman nobleman,

. she showed her merit not only by preserving it, but

. by converting him to the true faith as well, telling him
. that she had a guardian angel, the sight of which he

. craved, given to understand by the saint that he

would not be able to

if he was not baptised; which came about

by the hand of St Urban, the Pope. After he received
that grace and, through the actions of the saint,
converted also

Tiburtius, his brother, under the emperor

Alexander Severus, [showing] the utmost steadfastness,
they suffered death under the prefect Almachius,

as did,

shortly afterwards, the Blessed Virgin.
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OSOBY DRAMATU

Sw. Cecylia

Sw. Walerian

Sw. Tyburcjusz

Sw. Urban

Felicjan, stuga $w. Waleriana, kryptochrze$cijanin
Woliniusz

Symplicjusz

[Lucjusz, postaniec]!2

Aniot

Cecylia Nicea postanniczka, stuzka $w. Cecylii
Almachiusz, prefekt cesarza Aleksandra Sewera
Geminian, jego doradca

Alteo

Kapfan Jowisza

Chor stug $w. Waleriana

Chor stuzek $w. Cecylii

Choér kaptanéw $w. Urbana

Chér chrzescijan

Chér pogan

Chér kaptanéw poganskich bozkéw

Chér postugaczy $wiatynnych!3

PROLOG

Sarmacja
Dunaj

Wista

Amor
Hymen
Jowisz

Chér bogéw
Chér nimf

PIERWSZE INTERMEDIUM

Helios (Storce) 14
Feton

DRAMATIS PERSONAE

Saint Cecilia

Saint Valerian

Saint Tiburtius

Saint Urban

Felicius, a servant of Saint Valerian, a secret Christian
Volinius

Simplicius

[Lucius the Messenger]12

Angel

Nicaea the Messenger, a servant of St Cecilia
Almachius, prefect of Emperor Alexander Severus
Geminius, his adviser

Alteo

Priest of Jove

Chorus of St Valerian’s servants

Chorus of St Cecilia’s servants

Chorus of priests of St Urban

Chorus of Christians

Chorus of pagans

Chorus of priests of the pagan deities
Chorus of acolytes!3

PROLOGUE

Sarmatia

Danube

Vistula

Cupid

Hymen

Jove

Chorus of gods
Chorus of nymphs

FIRST INTERMEDIUM

Helios (Sun) 14
Phaethon
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Klimene
Lampecja
Faetusa

Cygnus
DRUGIE INTERMEDIUM

Pluton
Prozerpina
Cerera

Chér nimf
TRZECIE INTERMEDIUM

Neptun

Jazon

Chér trytonéw
Chor zeglarzy

CZWARTE INTERMEDIUM

Tantal
Tytios
Chér furii

PIATE INTERMEDIUM
Apollo

Chér muz
Chér pasterzy

Clymene
Lampetia
Phaethousa
Cygnus

SECOND INTERMEDIUM

Pluto

Proserpina

Ceres

Chorus of nymphs

THIRD INTERMEDIUM

Neptune

Jason

Chorus of tritons
Chorus of sailors

FOURTH INTERMEDIUM

Tantalus
Tityus

Chorus of furies
FIFTH INTERMEDIUM

Apollo
Chorus of muses

Chorus of shepherds
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PROLOG
DUNAJ, WISELA, SARMACJA,

Jowisz, Amor, Hymen, Chér bogéw,

Chér nimf

Po zniknigciu kurtyny teatralnej widac bylo sceng, przed-
stawiajgeq wiejski pejzaz lesny'>. Z jednej strony Dunaj,
z drugiej Wista, ktdre wylewajgc wody ze swych urn,
ukazywaty Zrédta swoich rzek.

18. twego najjasniejszego Ferdynandal®
19. wznioste bitwy i potyczki krwawe,
. w godzinie gdy miotajac gromy

PROLOGUE

DANUBE, VISTULA, SARMATIA,
Jove, Cupid, Hymen, Chorus of gods,
Chorus of nymphs

The curtain opened to reveal a rural woodland scene.'>
The Danube on one side, the Vistula on the other,
which, pouring forth water from their urns,
showed the sources of their rivers.

Wista 1. Powracasz wszak do mnie Vistula 1. So you return to me
2. — Austrii nadobnej jasne béstwo wodne — 2. — charming moist deity of beautiful Austria —
3. po dniach mglistych i dtugich; 3. after days so long and tenebrous;
4. tu, dla skroni dumnej, modrej 4. here for the proud and cerulean brow,
5. przez honor raczej niz przez mokro$é 5. clear and flowing more through honour than
I$nigcej humour,
6. — wrbce by znéw ujrze¢ kochanka. 6. I behold my lover again.
7. O szezg$liwy dniu, 7. O happy day,
8. 0 upragniony dniu, 8. o desired day,
9. gdy z twego jasnego, tagodnego zrédla, 9. when I'll see the clear waves
10. fale ujrze jasne i szemrzace 10. of your bright, murmuring source
11. nawadniajace brzegi, taki zwilzajace. 11. bathe the fields and water your banks.
Dunaj 1. Wszak ja z tobg patalem plomieniem, Danube 12. Why I too burned,
13. o sarmackich pél dumna chwato, 13. 0 proud glory of Sarmatian fields,
14. przez tak pickne pragnienie. 14. with such a beautiful desire.
15. To¢ widokiem si¢ znéw twym lubuje, 15. And here at last I behold you again and rejoice,
16. gdy tu plusk twéj i stysze i czuje. 16. now that I see and hear your murmuring.
Wista 17. Ach, ty co podziwiates, Vistula 17. Pray, you who beheld

18. the magnificent battles and the fierce
19. quarrels of your illustrious Ferdinand,!6
. at the hour when, fulminating

W. 4: wl. altero — ,majestatyczny”, ,,podniosty”.
W. s: pomini¢to stowo redundantne, a mianowicie okreslenie
chiara (jasna); poeta dodal je ze wzgledu na rytmike.
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21.
22,
23.
24.

Dunaj 1.
26.
27.
2.
2.
30.
31
32.
33.
34,
35.
36.
37.
38.

39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.

51
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przy dzwigcku groznych bitewnych piesni,
spojrzeniem razit i mieczem gromit,
$piewaj mi teraz o serca pelnego szlachetnosci,
odwadze wielkodusznej, sile pelnej
$mialosci.

Uslyszysz czego pragniesz.

Ploneta cata od wojny

ma pigkna, szczgsna Austriacka Ziemia

a jesli nie catkiem zdobyrta,

wszak cala wojskami okryta,

a pychy pefen zwycigzca,

ktéremu w zbrojnosci i gniewie

nie braklo nic z pamietnego zapalu,
godziny kazdej bardziej okrutny i srogi
jedynie do bertal” swego, berta niegodnego
zadat dotaczy¢ owo,

mego Augusta szczesnego i task pelnego,
gdy to zuchwaty stope i ramie silne,
przez sprawiedliwo$¢ Nieba $mier¢
wstrzymuje.

Lecz cho¢ pada zgtadzony

pyszny wojownik,

nie poddat si¢ zwyciezony

strasznym impetem zbrojnych,

ke6ry wérdd krwi wylanej,

wraz okrutniejszym si¢ staje,

jako ku wojskom moim,

z pomocg zmy$lnych sztuczek,

widze, jak by szkode mi nie$¢ powraca.
Teraz opisze szczgsliwe sztandary:

mdj najja$niejszy Ferdynand

z Bohaterem!8 w purpure strojnym, co Iberi¢
rzuca na kolana

tak wielkg przyniesli ruing

Danube

W. 39: Aby podkresli¢ dramatyzm akgji, tu i w kilku miejscach

zastosowano czas terazniejszy w funkeji czasu przeszlego.

21.
22.

23.
24,
. You will hear that, which you desire.
26.
27.
28,
29.
30.
31.
32.
33.
34,
35.
36.
37.
38.

39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.

51

to the strains of frightful and bellicose songs,

he smote with his mien and raged with
his sword,

begin now to tell me of the great courage,
the lofty valour of that noble heart.

My beautiful, happy Austrian land
was completely enflamed by war,

and if not entirely conquered,

at least wholly engulfed by troops;
and the arrogant victor,

whose army and wrath

lacked nothing in memorable zeal,
increasingly fierce and cruel,

desired only to add to his sceptre,!”
his iniquitous sceptre,

my happy and prosperous Augustus,
when his bold foot and powerful arm,
through divine justice, were halted

by death.

But although the haughty warrior
fell, slain,

the fierce rage of his army

did not abate, vanquished,

but surged again amid the blood,

and ever crueller I saw it

returning towards my troops,

with incredible trickery,

to cause me harm.

Now my illustrious Ferdinand
hoisted the fortunate colours

with the purple-clad hero!8 that humbles
Iberia

and brought such great ruin
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52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.

n

60.
61.
62.
63.
64.
05.
66.
67.
68.
69.
70.
71
72.
73.
74.
75.

[NERE=N

n

Wista

—

76.
77.
78.
79.
80.
81.

W. 56:

W. 60:
W. 63:

W. 66:
W. 78:
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na tych polach $mierci,

co z krwi nieprzyjaciela, po$réd ludu,

rozlata powodzie i wezbrafa strumienie.

Tak wigc pdzniej triumfujacy na wysokim stolcu,
[ten] co berto krélewskie zachowuje i trzyma,
co juz darowal antyczny Kapitol!?,
wyniesiony, innym zostawia pewng nadzieje,
ze bedzie mozna ujrze¢ po$réd mych jasnych
brzegéw,

oliwki wzrastajace i palmy kwitnace.

Lecz ty o twym [Bohaterze] jeszcze mi za$piewaj,
jak [idac] w knieje nieprzebrane, geste,
cieszy! si¢ nad zbuntowanym Moskalem?20
tak wielkim zwycigstwem,

ktére z pomocy zlotej traby opiewa fama:

— tak godng ta zastuga, tak wielka wygrana.
Cudownoéci uslyszysz nigdy nie slyszane,

o ktérych w wiekach przysztych nastanie,
pamie¢ wieczna, poki §wiata trwanie.

Jakie to sily a jakie2!

Wolga w sobie gromadzi,

i dumna Tana, i DZwina szeroka

Dniepr wyniosly i spieniona Oka,

Moskal si¢ zbroi i sity do sit zbiera:

z Oceanu Batawskiego?? i szwedzkiego
brzegu,

z Sekwany, Renu, Tagu i z Tamizy,

a na koniec i z Krélestwa Styksu,

z Lete cieni pelnej, bladego Kocytu;
wezwawszy pomoce z Hadesu,

przybywa pyszny i §mialy

wladztwo mego kréla turbowac.

Vistula

w oryginale autor uzyt dwdch bliskoznacznych czasownikéw
wh. servare i ritenere. Ich pola semantyczne nieznacznie réznia
si¢ od sfowa uzytego w polskim tlumaczeniu, ,zachowywa¢”
zamieniono je bowiem na ,trzymad”.

wl. germoliare oznacza bardziej , kietkowa¢”. Tu uzyty

w przenoéni poetyckiej.

wh. riportare — ,przynie$¢ z powrotem”, ,,odnie$¢”

(np. odnie$¢ zwycigstwo).

wl. si chiara la gloria — dostownie: ,tak jasna chwala”.
tutaj nastapifo drobne odstepstwo od znaczenia wloskiego,
na korzyé¢ poetyckosci opisu, poprzez zastosowanie dwu-
znacznoéci terminu ,.cieni peten” w odniesieniu do krainy
zmarlych. W oryginale to rzeka jest obrosa, czyli ,cienista”.

: wh scerro — ,berto”, czyli ,,panowanie”, ,wladztwo”,

»krélestwo” (synekdocha pars pro toto).

52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
064,
05.
66.
. You'll hear marvels never heard before,
68.
69.
70.
7.
72,
73.
74,
75.

76.

77.
78.
79.
80.
81.

to those fields of death

that he caused a deluge and flooded streams
with enemy blood amid the people.

Thereafter, raised triumphant to the lofty throne
still served and preserved by the royal sceptre
that was a gift from the ancient Capitol,!”

he leaves others with hope

of seeing flowering palms and budding olive trees
betwixt my illustrious banks.

But sing to me yet of yours,

of how, amid dense, impenetrable forests,

he carried off such a lofty victory

over the rebellious Muscovites,20

which fame extols with a golden trumpet,

so deserved the praised, so great the glory.

about which, in future centuries,

the memory will live till the end of the world.
So many forces, so many,?!

the Volga gathers together,

with the swollen Tana and the broad Duna,
the magnificent Dnieper, the seething Oka,
the Muscovite arms himself; joins forces to forces,
from the Batavian Ocean,?2 from the Swedish
shores,

from the Seine, the Rhine, the Tagus

and the Thames,

and finally from the Stygian realm,

from the shadowy Lethe and the pale Cocytus,
summoning up help from Hades,

he comes bold and arrogant

to disturb my king’s sceptre and peace.
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82. Lecz ledwo co swe grozne czoto 82. But no sooner has my great Ladislaus
8. mdj Wielki Wiadystaw ku niemu zwraca, 83. turned his dreaded brow towards him
84. a juz zwalcza je, zwycieza, goni, otacza 84. than he thwarts, vanquishes, harries
85. 1 by o faske go blagal — przymusza. and circles him,
86. O krélewska wiktorio, ponad inne wyzsza: ¢5. and forces him to beg for mercy.
¢7. Temu, ktéry wezeéniej grozil pysznie 86. O royal victory, which exceeds all others:
8. glowie pomazafica — nedzna, $miertelna kleska, 87. he who before had proudly threatened to bring
8. oto jakie sprawiedliwych Niebios 88. impious and mortal ruin to the anointed head:
przeznaczenie. 8. this is the fate which just Heaven assigns him.
9. Ulega wielkiemu mestwu, co nad inne wyzsze, 9. He succumbs to that valour which surpasses
91. do stép mu pada [nedznie] zlozony all others,
na ziemie. 91. prostrate on the ground, revering his feet.
Dunaj 9 O wspaniale sprawy przedsiewziete, Danube 9. O magnificent enterprise,
93. ni widziane na $wiecie, ani tez pojete. 93. neither seen nor conceived in this world.
Wista 94 Witem nienawiécia plonac, gniewem Vistula 94 Meanwhile, the beast from the Orient,
gorejaca 95. with hatred enflamed and burning
95. bestia z Orientu, with rage,
9. nikczemny i pyszny tyran Tracji?3, 9. the barbarous, arrogant tyrant of Thrace,23
97. in on tez — zawistny — posyta [zlo siejac] 97. he too, envious, sends
9%. nieprawe wojska [tam] na wlasng zgubg, 9. his iniquitous army to its damnation,
%. by wladze swa poddaé najwyzszej prébie. %. to put his power to the ultimate test.
100. Lecz gdy tylko go spotka — oto ten 100. But no sooner does he meet him than
zuchwalec the cowed
101. przed nim rezon traci, o pokdj blagajac. 101 blusterer also begs for peace.
Dunaj 102 Pylem i potem, gdzie byl skropiony Danube 102. There, amid the blood and the dead,
103. tamze, po§réd krwi i umartych 103. spattered with dust and with sweat,
104 nie obeschniety jeszcze, nie obmyty 104, not yet dried, nor cleaned,
105. moze sadzil, ze zmegczony, 105. perhaps he believed that, weary,
106. oprze¢ chciat bok ostabiony. 106. he wished to rest his enfeebled body.
Wista 107. Nazbyt sie tudzi szalony. Vistula 107. The madman is too deluded.
108. Lecz madry wielce, madry Szwed?4 108. But the wise, very wise and cautious
i zapobiegliwy, Swede,24
109. ry$ przeciw bolaczkom swoim, nie szalony 109. seeing keenly as a lynx his misfortune,

110.
111.

czy $lepy,
jak inni byl — umyka przed zazartym spotkaniem,
a poniewaz moze po tym cofnaé stope,

W. 92: w wersji wloskiej rzeczownik ten wystepuje w liczbie

pojedynczej.

110.
111,

not mad or blind,
like the other, flees the daunting encounter;
and since he can later withdraw,






112.
113.
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duzg panistwa cze$¢ przezornie oddaje?>.
Tak tez zawsze, w ktéra tylko si¢ obrdci

112.
113.

he craftily cedes a large part of his state.2>
Thus wherever one turns,

strong, 114 everyone yields, vanquished, and the lofty
114 kazdy pokonany ust¢puje, i na wszystko worth
droge 115. of his sword is heeded in every
115. wielka moc jego miecza roztwiera. direction.
Dunaj 116. O Bohaterze szczesny, Danube 116. O fortunate hero,
117. o, przez Nieba do zwyciestw naznaczony 117. O image of honour, deity of glory
118. posagu honoru, bogu chwaty. 118. predestined by Heaven for victories.
119. Lecz kimze jest owa, ktdrg wznoszaca si¢ 119. But who is she that I see emerging,
widze 120. a beautiful warrior on a bellicose
120. pickng Wojowniczke na wojennym stolcu26? throne?26
Wista 121. Ona¢ jest z mej jasniejacej i szlachetnej Vistula 121. That is the fair, beautiful goddess
Krainy 122. of my great and pleasant land, called
122. pigkna i wdzieczng boginig — Sarmacja zwana Sarmatia,
123. — madrg w czas pokoju, w czas wojny wygrana. 123. wise in peace and lucky in war.
124, Baczac, wstrzymajmy si¢ jednakoz w mowie 124. Let us stay awhile our words
125. z sfowami naszemi — nim ona co powie. 125. and hearken what she will say.

Sarmacja 126

Tiw wzleciata w powietrze zastona [uprzednio] zastaniajgca
widok, pozwalajgc dojrze¢ Sarmacje [zasiadajgeq] na tronie
z orgza ucgynionego jako trofeum Spiewajgcq jak dalej.

Ja, com bogata w trofea, wiktorie,

127. na ziemi nad kazda inng stroje si¢ i zdobie,
128. w tej oto jasnej i szczedliwej dobie,

129. ktéra przez triumfy moje i me glorie

130. $wietlista bardziej i wigcej szczesliwa,

131 tu do was rada, fortunna przybywam.

132. O, poki si¢ niebo obraca, [poki] storice $wieci,
133. bohaterowie $wietlisci co$cie zawsze w glori,
134 od piaskéw spalonych po eolskie brzegi?”

135 wielko$¢ cnét waszych swobodnie si¢ szerzy,
13. na tym tronie wynioslym wraz poznacie?8

137. Sarmacj¢ — otoz mnie macie!

W. 137: wl. conoscete — mozna uznaé, ze tu w funkgji trzeciej osoby
liczby mnogiej formy rozkazujacej (riconoscete).

Sarmatia 126,

Here the curtain that blocked the vista blew away,
revealing Sarmatia, who, seated on a throne of arms,

arranged like a trophy, sang the following.

I, rich in palms and trophies,

127.. who embellish and adorn myself more
128. on this famous and propitious day,

129. the more pleasant and agreeable

130. for my glories and triumphs,

131. have come to you here, joyful and glad.

132. As long as the Heavens turn and the sun shines,
133. my ever distinguished and glorious heroes,

134 whose great valour passes and extends from

135. the sun-burnt sands and the Aeolian shores,2”
136. know you, on this lofty throne,28

137. Sarmatia — I am she!
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138.
139.
140.
141.
142.
143.

144.
145.
146.
147.
148.
149.

150.
151
152.
153.
154.
155.

156.
157.
158.
159.
160.
161.

162.
163.
164.
165.
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Oto dzien, co na mg chwale wybrany,

gdy za sprawa Hymenu i Amora [si¢ stanie],
iz méj wzniosty pét-bég, pefen niebianskosci,
moj wielki Whadystaw, zwigzany zostanie
picknymi, [wiecznymi] wigzami milosci,
cnoty, wdzieku, rozwagi, pickna i wartosci.

O, tegoz Ferdynanda, jedynego, wielkiego,
Niebianiska, chwalebna, krasna latoroéli,
splendorem zwycigzasz splendor Storica??,
poboznoscig i cnota rzadkimi na ziemi,
dumna i pigkna Cecylio,

Nieba nadobnego gwiazdo I$nigca.

Dzi$ zlaczeni oboje, bedziecie zwiazani,
potomkowie Nieba, niebiescy cesarze,
co triumfami, jako i przez lata mnogie
na ziemi $wiat uwielbi bfogostawionych:
paro pigkna, szczg§ciem mozna,

na wiek zloty bedziem mie¢ nadzieje

w tobie.

Krélewska rodzino, ktdrg $wiat powaza,

bo przez mnogos§¢ wladcéw jest niezwycigzona,
boscy potomkowie, ktérym nic nie znaczy
granic, w ktérych stofice rodzi si¢ czy kona30,
by da¢ prawa $wiatu,

krélami, wladcami zawsze jeste$ plodna.

Splyna na ciebie z wiecznymi taskami

z oblokéw obfitych nieba jego fawory,
dobrotliwie sptyng nadobne splendory,
sforice z gwiazdami si¢ nigdy nie nasyca,

W. 144: wi. chiaro — ,jasny” (tez najjasniejszy), tutaj ,wielki”,

W. 1518
W. 153:
W. 165:

Lwazny’.
dostownie: , niebiafiscy Augustowie”.

pominigto zwrot in te (,w tobie”).

zachowano obecna we wloskim tekécie dwuznaczno$é.

1

(&9

8

139.
140.
141.
142.
143.

144.
145.
146.
147.

148.
149.

150.
151,
152.
153.
154.
155.

156.
157.
158.
159.
160.
161.

162.
163.
164.
165.

. This is the day, chosen for my glory,

on which, at the hands of Cupid and Hymen,
my heavenly, lofty demigod,

my great Ladislaus, will be bound

by the beautiful ties of love,

virtue, grace, beauty, reason and valour.

O, beautiful, glorious progeny

of the sole, illustrious, heavenly great Ferdinand,
who surpassed the very sun in splendour,?
through piety, through worth that is rare

in this world,

Cecilia, proud and beautiful,

shining star of the most beautiful Heaven,

You two will be united this day, and bound,
offspring of Heaven, celestial emperors,

who, laden with triumphs and with years,

will be admired on earth by the world:

a beautiful and happy couple,

through whom there may be hope for a golden age.

Royal family, universally esteemed, divine shoot
of a long line of unvanquished monarchs,

for whom are not prescribed

the limits where the sun is born or dies,30

ever rich in monarchs and kings

to give laws unto the world.

Heaven will rain down on you, in eternal graces,
from loosened clouds, its favours,

and its benign and beautiful splendours will spin
with the sun and the stars in you, never will they
be sated,

V. 151: literally ‘heavenly Augustuses’, often used as a synonym

of the word ‘emperor’.
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166.
167.

168.
169.
170.
171.
172.
173.

Dunaj 174
175.
176.
177.
178.
179.
180.
Wista 181,
182.
183.
184,
185.

bo wszystkie pigkne i jasne 166.
wyleja [si¢] na ciebie niezwykle i krasne3!. 167.
O bogowie ojczyzny, $wictujcie 168.
ty Austrii picknej dumny zdroju, 169.
i ty32, co moich pél picknym duktem 170,
splywasz, o, oceanu, o, rzek chwato. 171.
Niebo dzisiaj jest nam taskawe, 172.
Niebo, nad ktére nic lepszego w dole 173,
nie staje.

Przyjmuje rad dobra wrézbe Danube 174
i pale si¢ do uciech i radosci. 175.
Z fona tych fal, z wéd glebokosci 176.
wynurzycie si¢ nimfy wodne, 177.
a w ton szemrania dusz pelnych jasnoéci, 178,
wznoécie dumne i pickne — 179,
glos do $piewu za$ stopy do tarica i radosci. 180,
A wy, o piersiach w wodorosty strojne, Vistula 181
na sfowa [tej] petne stodkosci 182.
wylonicie si¢ réwniez me lube, pigkne nimfy 183.
i chetne podniescie 184,
glos i stopy do szrankéw mitosnych. 185.

Na te stowa wylonito sig z fal rzek dwanascie nimf,
ktdre podzielily si¢ tak, ze szes¢ zabrato sig

Chér 186.

nimf 187.
188.

189.
190.
191.

W. 169:
W. 173:

W. 178:

W. 180:

do tarica, a szes¢ do Spiewn.

Niech tgki si¢ maja Chorus 1.
ziofami i kwiaty, of nymphs 187.
niech wzgdrza znéw beda 188.
w zapachy bogate, 189.
a niebo tagodne si¢ zdobi 190.
szafirem, on tez jest nadobny. 191.
wl. irigatore — ,nawadniacz’, ,przynoszacy wodg”. V. 179:

wt. il Ciel ch'unqua pii bel qua gini si vide — dostownie:
,Niebo, [od] ktérego tu w dole nie wida¢ nic lepszego”.
wh. christalli — krysztatowe”. Tu w znaczeniu czystoéci,
przejrzystosci.

wh. feste e balli — ,zabawy i tafice”.

W. 186 i nast.: Chér nimf z Prologu (jak i kilka innych fragmentéw

W utworze) zawiera szereg czasownikéw w trzeciej osobie
liczby pojedynczej (congiuntivo esortativo presente) badz
mnogiej (ornino, tornino, vestisi, s'odino, gareggino, itd.).

Za wyborem tej formy gramatycznej staly pewne motywacje
metryczne: w partii chéru wersy s3 pieciozgloskowcami.
Typowa w jezyku wloskim dla tych form czasownikowych
zwigzlo§¢ pozwala utrzymad regularng krétko$¢ werséw.
Ten wybdr wskazuje na fake, ze 6w fragment niewatpliwie
przeznaczony byt do $piewu, tak wigc autor libretta odszed!
wyraznie od stylu recytatywu, ktéry w tekscie przewaza.

W jezyku polskim t¢ forme gramatyczna nalezy, niestety,
odda¢ przez zastosowanie partykuly ,niech” wraz z bez-
okolicznikiem, co staje si¢ dla czytelnika nuzace w odbiorze
i wymusza wydluzenie wersu.

because, all beautiful and bright,
they will pour on you their rare and lofty [graces].3!

Celebrate, o native gods,

you beautiful, proud irrigators of Austria,

and you,?? fine channel, that flows from my fields,
o glory of the ocean [and] of the rivers;

Heaven smiles down on us today,

Heaven more beautiful than anything seen
down here.

Gladly I receive your wishes

and I burn to rejoice and make merry.

From the heart of the deep, from those waves,
rise [you] water nymphs,

and stir your proud and beautiful voices to sing,
to the murmur of these crystal spirits,

and your feet to dance and rejoice.

And you, of breasts with seaweed strewn,

and amorous words,

rise up too, my beautiful, dear nymphs,

and joyfully raise

your voices and feet to the amorous rivalry.

At these words, twelve nymphs rose up from the waves
of the rivers, dividing themselves such that six set

about dancing and six began singing.

May the meadows be adorned
with herbs and flowers,

the hills again be

rich with scents,

and the serene Heavens be arrayed
in sapphire most beautiful too.

It. christalli — here in the sense of ‘pure’, ‘clear’.

V. 186 ff.: The Chorus of nymphs from the Prologue (like several

other passages in the work) contains a number of verbs
in the third person singular (congiuntivo esortativo

presente) or plural (ornino, tornino, vestisi, s'odino, gareg-

gino, etc.). The choice of this grammatical form was
motivated by metrical considerations: in the part of the
chorus, the verses are of five syllables. The conciseness
that is typical of these verb forms in Italian enables the
verses to be uniformly short. This choice indicates that
this section was undoubtedly intended to be sung, so the
librettist clearly departed from the dominant recitative
style of the text. In English, this grammatical form
unfortunately has to be rendered through the use

of the particle ‘may’ with the infinitive, which becomes
tedious for the reader and necessitates the lengthening
of the verses.
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192.
193.
194.
195.
196.
197.

198.
199.
200.
201.
202.
203.

204.
205.
206.
207.
208.
209.
0.

Sarmacja 2

211.
212.

Tutaj otworzyto si¢ Niebo i widaé bylo z jednej strony Amora,
lecqcego przez powietrze, a z drugiej Hymena; posrodku

Amor 213

214.
215.
216.
217.

W. 197: zastapiono dwa bliskoznaczne wloskie wyrazy lieto i vago

Niech wdzigczne dadzg si¢ stysze¢
zefirki figlujace,

co stodko rozkoszuja si¢

z najpickniejszym dzwigkiem,
przyjemniej szemrzac,

czynig kwiecien milefiszym.

Niech idg z nami w zawody
pigkne praszeta,

z nami niechaj $wietuja
nadbrzeza i zdroje

i odpowie na lube pragnienie33

tez wietrzyk z milym swym tchnieniem.

Od promieni drzacych,

radosne i jasne,

kt6érymi I$nig nasladujace

réwne ze stoficem,

niech koronowany radoéciami
chwalebny dzieri Febus zdobi.

Dajcie juz stopom swym spocza¢,
nimfy wdzigczne,

gdyz do nas z nieba tu schodzi

ten, co dusze zwigzuje i serca rozpala.

Jowisz zasiadat posréd choru bogow.

Oto pigkna wojowniczko luba,

oto gotéw na twodj rozkaz tuk i zagiew,
szafuj nimi podlug sposobnoéci,

gdyz na zyczenie twoje Amorowi

ni strzal nie zbraknie, ni serc gotowosci.

jednym: ,mileriszy”.

192.
193.
194.
195.
196.
197.

198.
199.
200.
201.
202.
203.

204.
205.
206.
207.
208.
209.
0.
211.
212.

Sarmatia 2

May we hear the graceful
play of the breezes,

which sweetly rejoice

with choice tunes,
murmuring gently,

to make spring more pleasant.

May the beautiful birds

compete with us,

may the banks and the streams
celebrate with us,

and may the air as well respond

to fond desires33 with fine rejoicing.

May Phoebus, crowned with pleasures,
adorn the glorious day

with shimmering,

bright and lively rays

that glistening

vie with the sun.

Now let your feet rest, graceful nympbhs,
as down to us from Heaven come

the ones who bind two souls and fire
two hearts.

Here the Heavens opened and on one side Cupid could be seen
Jlying through the air and on the other Hymen; in the

Cupid 213,
214,
215.
216.
217,

W. 203: szyk wyrazéw nasladuje w tym miejscu styl wloskiego

oryginatu.

middle was Jove, seated amid a Chorus of gods.

Here, fair warrior,

here the bow and torch await your command,
dispose of them as you will;

Cupid, according to your wishes,

will have arrows and heart at the ready.

V. 197: The two synonymous Italian words lieto and vago are
replaced by the single word ‘pleasant’.
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Hymen

Sarmacja

Jowisz

218.
219.
220.
221.

222.
223.

224,
225.
226.

227.

228.
229.

230.
231.
232.
233.
234.
235.
236.

237.

238.

239.
240.
241.
242.
243.
244.
245.
246.

A Ty jeszcze ta szlachetng pochodnia, Hymen 218
co jedna tylko czystym ogniem plonie, 219,
ogniem tylez czystym co zywym i picknym, 20.
ktérym to im bardziej rozgorze, im wigcej 21.
zaplonie m.
dusza jaka na ziemi — tym wigcej jest bloga —

rz3dz34 tak, ze z twej woli postusznym si¢ 23,
stanie 224,
wraz z Hymenem jego [I$niaca] zagiew. Sarmatia 225
Niech wynagrodzi niebo tak wielka ofiare, 226,
za ktéra czego pragnales, ujrzysz, jestem

tego pewna, 27.
lecz ty najwyzszy Whadco, ktéry wszystkim

wladasz, 28
na ktérego rozkaz czy skiniecie reka 229.
ziemia, niebo si¢ klania, fala i morskie 230.
batwany, 3L,
ach, bym ci¢ znalazla, niech si¢ zisci, Jove 232
na me pro$by taskawym, Jowiszu najwyzszy. 233.
O, ponad wszelkie inne, mita mi i droga

Sarmacjo, dumna cérko, Matko znakomita 234,
nie$miertelnych zawsze, wiecznych bohateréw, 235.
czego chcesz, o co prosisz, dla ciebie sig staje.

Pragniesz, by [przez owa] spo$rdd najbardziej 236.
urodziwych, krasnych,

przez ta, kedrej wlos zfoty sie zdobi pigknymi 237.
kwiatami,

t3, co jest krélewskim dzieckiem, niewielkim 238.
wiec cigzarem

dzierzy¢ [jest jej] szlachetne berlo 2.
nad jednym i drugim $wiatem3>, 240.
dzi$§ zdobytym, ujrzano twego Wielkiego Wladce? 241,
Powolny picknemu twojemu pragnieniu, 242.
chee by zgodna tak byta ma wola. 243.
Niechaj wige czego pragniesz si¢ stanie: 244,
Cecylii i Whadystawa, ztotymi wigzami, 245,
z zezwolenia nieba, dzi§ wieczne zwigzanie. 246

. And make you so obedient to your will

this noble torch,

a flame no less pure than vivid and beautiful
that shines with a pure burning

in which, the more it burns, the more

it kindles,

the more blissful is a soul on earth,

with Hymen as his torch.34

Let Heaven reward an offering so desired,
through which can be seen, I am sure, how
much I craved,

but you, supreme ruler, who governs
everything,

at whose command or nod

earth and sky, waves and billows bow down,
may I find you

favourable to my request, o supreme Jove.
O Sarmatia, dear to me, beloved

more than all, proud daughter, excellent
mother

of ever eternal, immortal heroes,

whatever you wish and request will be
granted.

You wish that today, to one of the fairest,
most graceful

that adorn their golden hair with charming
flowers,

for whom, royal offspring, it is but a trifling
burden

to wield the noble sceptre

of one world and the other,35

we should see your great king bound?

You wish my will to gladly and swiftly
respond to your beautiful desire.

So let it be as you desire:

may Cecilia and Ladislaus be joined this day
by golden bonds, with Heaven’s consent.
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Chér 247
bogéw  2s.
249,

250.

Amor 251
252.

253.
254.
Hymen 25
256.
257.

258.
Jowisz 259,
260.
21.

262.

Niech zwigze wieczny wezel

Amora i Hymena

splotem tak godnym i przeznaczonym
pickna bogini¢ z niebiariskim
pétbogiem.

Tak tej zwycigskiej, ztotej strzaly,

co warta wigcej ranieniem i swa wielkg
moca,

do serc obojga z jej pomoca
przenikng [teraz] Amora zapaly.

A ja z pomocg tych wi¢zéw,

ktére jedwabna robota

nie mniej bogatymi czyni od purpury,
zlota,

sprawie, iz oboje zostang zfaczeni.
Teraz niechaj rade niebo blogostawi,

a wigzy te szczgsne

wzmacnia, wynosi, stawi.

Niechaj zwiaze wieczny wezel... itd.

Chorus
of gods

Cupid

Hymen

Jove

Tuu scena odmienita sig, ukazujgc cudownosci budowli starozymego

Rzymu: patacow, Swigryh, amfiteatrow, piramid i innych,

weniesionych tam prze owq potgge3°.

W. 251: wh. forte w szerokim sensie oznacza ,silny”. Moze réwniez

oznaczaé ,zwycigski”.

247. May the immortal bond

8. of Cupid and of Hymen

249. join the fair goddess and the heavenly
demigod

250. with a noble and fated knot.

251. Thus from this wondrous golden arrow,

252. worth more through its value and its wounds,

253. therewith, to these two hearts,

254. their love will pass.

255. And I with this sash,

256. the silky work of which

257. makes it no less precious than scarlet
and gold,

258. will ensure that the two of them remain
united.

259. Now may the Heavens commend,

260. favour, extol and praise

261. the happy knot.

262. May the immortal bond, etc.

Here the scene changed to represent the marvellous buildings

of ancient Rome: palaces, temples, amphitheatres,
pyramids and others, erected by that power.36
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Sw. 1L

Walerian

W N AW e

W. 2:
W. 4:

W. 19:
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AKT PIERWSZY

Scena pierwsza”

Sw. Walerian, Woliniusz, Felicjan,

Chér stug

Jutrzenka juz wstaje i w warkocz
kosztownosci

rézane bieluchng, jasng raczka plecie

i z delikatnej piersi, wylewa i z urny

perly skroplone w najcenniejsza rose,

z niej to swe zycie bierze [pickne] kwiecie,
[nig to] si¢ karmig stodkie wonie.

Ja, co jego zlote promienie

spragnionym mnie czynia mego jasnego tak stofica

ujrzeé, przychodze jak Orientu przybywa.
O, z Nieba Mitoéci38, niebianiska Boginko,

. Cecylio szlachetna, nadobna,

co z trzeciej gwiazdy3?
szczgsnej cytryjskiej Pani,
picknem réwnym boskiemu na ziemi si¢ krasisz:

ba, wigcej jeszeze: $wiatto [jego] i splendor gasisz.

Przynie$ oczom moim,

— ty, co tak jeste§ pogodng —

wraz ze sfoficem twej pigknej twarzy,
godzine z Raju jasng i fagodna.

. W twoim storicu nadobnym tylko jasnoé¢

znajduje,

. ato ile ma w sobie pickna sama idea%0 pickna,
. wszystko¢ w picknie twej picknosci pojmuje.

wt. eburna — ,koloru stoniowej kosci”.

wl. brine — moze oznacza¢ ,;szadz”. Tutaj: ,,poranna rosa’.
wt. 7o cui del mio bel sol, chiaro, e lucente / fan vago i raggi
d'oro jest pierwsza, utrzymang w konwencji mitosci
pasterskiej aluzjg do Cecylii-Stonica.

wh. il di — ,dzien”.

St

Valerian

ACT ONE

Scene one”

St Valerian, Volinius, Felicius,
Chorus of servants

. Dawn rises and adorns her hair

with roses, with an ivory hand,

. and pours from her soft breast, pours from

her urn,

. pearls distilled into precious dew,

. with which she gives life to flowers

. and keenness to scents.

. I, in whom the golden rays arouse a yearning
. for my bright, shining, beautiful sun,

. come to see it rising in the east.

. O celestial goddess of the Heaven of love,38
. noble and fair Cecilia,

. whose earthly embellishments

. match the divine ornaments

. of the third star, blessed Cytherea;3°

. nay, eclipse her splendour and light.

. You, so serene,

. bring to my eyes,

. with the sun of your beautiful face,

. the pure, serene light of paradise.

. In your beautiful sun alone I find the light,
. and in your beauty, from your beauty,

. I grasp all the beauty contained in the idea

of beauty.40

V. 7: It io cui del mio bel sol, chiaro, e lucente / fan vago i raggi

doro is the first allusion, adhering to the convention

of pastoral love, to Cecilia as the sun.
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Jeden 3. Tam, gdzie w jednym Stonicu, wielkim One of .
z chéru pigknem jasnieje the chorus
2. jasne sforice dwéch gwiazd4! pogodnych, 2.
25. kazda dusza plonie, serce plomienieje. 2.
Jeden 2. O jak jest stodko w stuzbie milosci, One of 2.
z chéru 27 duszg oddawad i poswigcad serce. the chorus  27.
28. Ona zawsze niesie rozkosz, 28.
2. jarzmo pickne, petne stodkosci 2.
30. tym lzejsze$ dla nas, im ze§ mocniejsze. 30.
Sw. 31. Kog6z nade mnie bardziej szczesnego St 31
Walerian i fortunnego, Valerian 3.
32. Febus krazacy po Niebie tam, w dole 33.
dostrzeze, 34,
33. gdy me dobro upragnione [i pickne], 3.
34. do ktdrego rade me serce wzdycha, 36.
3. dzisiaj, szczgsny, posigde? 37.
36. Ja wielce cig wychwalag,
37. ja wielce cig¢ cenié 38.
38. chcg Amorze, Béstwo ktére wszystko zdobedziesz, 39.
3. co za niewielkie meczefistwo i za male placze, 40.
40. dajesz [dzigki] rozkoszom twoim tak wielka zapfate. 41,
41. Béstwo triumfujace nad czteka i bogéw, 4.
42. niepokonanym jeste$ na ziemi, niebie, morzu.
$. Ze radowaé sie nie umie, 4.
4. jak nie tym co ja porusza 44,
45. poéréd mitosnych ptomieni 4.
46. owa plonaca dusza. 46.
47. Czgsto jest prawda, ze umyka, 47.
4. jakie zbolate i przeszyte serce, 8.
4. lecz péiniej, za pocieche rozkosz staje, 49.
50. kedrg [mitoé¢] stodko kosztowaé daje, 50,
51. az chciatbym mie¢ w chwili tej, by zwigkszy¢ 5.
meke 52.
52. dusz tysigc, tysigce piersi i tysieczne serce.
W. 30: wl. altrui, w znaczeniu: ,dla kogo$”. V. 30:
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There in one sun, shining with great
beauty,

bright is the sun of two serene stars,4!
each soul ignited and each heart aflame.
O how sweet to give one’s soul

and devote one’s heart to love.

Always do you bring delight,

sweet and lovely yoke,

the lighter for us, the heavier you are.
Who happier, more fortunate than I
could Phoebus, circling in the sky, espy,
when I will come to own today

that gift that I have so long desired,

to which my joyous heart aspired?
Cupid, the god to which everything yields,
you, who for a few tears and a brief
martyrdom

give great recompense through your joys,
ever do I wish to praise you,

to esteem you.

Deity triumphant over men and gods,
you are unvanquished in Heaven, on earth,
on the seas.

Because one knows not how to rejoice
save in that which is felt,

amid the flames of love,

by the ardent soul.

Often ’tis true that a heart

afflicted, in pain, will shrink,

but many, later, are the joys

which [love] allows us to relish,

I long now to have, to heighten my suffering,
a thousand souls, a thousand hearts,

a thousand minds.

It. altrui, in the sense of ‘for someone’.
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53.
54.
9.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.

63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.

72.

Chér 7.
74,
75.
76.
77.
78,
79,

80.
Sw. s
Walerian  s2.

I stodkie kazdej godziny jego strzaly,

co choé i ranig,

milymi czynia rany,

zawsze dajac zycie.

Zdaje si¢ w chwili tej owo cierpienie

nazbyt bolesne jest w meczeristwie,

wszak wnet go fagodzi i czyni lzejszym,

ja wiec wszak wyrzec nie zdofam,

nie zdotam rzec, czy kiedy dusza [ma] zaznata
czego$, co bytoby stodszym i milejszym.

Niech mnie speta, jesli moze,

Amora wezel zoty,

co nigdy mi nie bedzie

przykrym klopotem.

Ja zawsze, zawsze chce [mile],

na mitowaniu pedzi¢ chwile,

bo tysigca boli, tysiac trosk w minucie kazdej
nigdy nie bedzie dosy¢

— jak by nie byly srogie — i nigdy

nie bedg méc

réwnac si¢ najmniejszej z [mifosnych]
rozkoszy.

Hymenie42 wigzy splataj, pochodnie zapalaj,
zaciskaj, wigz, faficuchem placz

okowem twym zlotem

szczesnych Malzonkéw,

serca mitujace i dusze.

Zejdz z niebioséw, tu zstap

i z serc dwojga, z dwoch dusz splatanych
tanicuchem

stwérz jedno serce i jedng dusze.

Teraz, poniewaz nie moze dtugo bawié
Febus ciskajacy, zza oceanu promieniami,

W. 68: wl. ore — godziny.

W. 79: wl. avvinte (od avvincere) — oznacza zaréwno ,spetane”,

jak i ,pokonane”.
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Chorus

St
Valerian

53.
54.
5.
56.
57.
58.
59.
60.
6l
62.

63.
64.
65.
00.
67.
68.
69.

70.
71.

72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.

80.
81.
82.

And sweet are his arrows,

although they wound,

they make the wound pleasant,

and always give life.

At this moment the pain

seems too great to endure,

but then it is tempered and softened,

such that I for sure cannot say,

I cannot declare that my soul has ever
experienced anything sweeter, more pleasant.

May Cupid’s golden cords

entwine me, if they can,

never will they render

the encumbrance onerous to me.

I always, always wish

to spend my time in loving,

for a thousand pains, a thousand torments
every hour

will never be enough,

however sore they be, will never

be enough

to match the smallest raptures of love.
Hymen,42 weave the knot, light the torch,
tie, fasten, bond together

with your golden chain,

the happy spouses’

loving souls and hearts.

Descend from Heaven, come down to us
and turn these two bound souls

and hearts

into one soul and one heart.

Now, since Phoebus can no longer stay
and shoot his rays from the ocean,
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83.

84.

85.

86.

87.

88,

89.

90.

91.

92.

93.

94.
Felicjan 9.
96.
Chér 97,
98.

o

99.
100.
101.
102.
103.
104.
105.

Chér

106.
107.

Woli- 108,

niusz 109.
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przez mlodziutka Jutrzenke poprzedzon43,

za mng studzy teraz podazajcie do wielkiej $wigtyni,
gdzie wielkiego Pana $wiatta uwielbimy,

by tam ofiarowa¢ wota nie§miertelnemu Bogu.
Nie zmyfdli nigdy cztek (jak nie szalony czy podty)
ze godziny swe szczgsliwe bedzie znosit,

jesliby nieba wczeéniej pomocy nie prosit.
Woliniuszu i Felicjanie, tutaj stawajcie,

a gdy poslyszycie zawzdy wzniosly glos,

mej picknej syreny nadobne;j,

ku $wiatyni ta droga was poprowadzi,

by wie$¢ mi t¢ zanie$¢ zwawa stopa zdazajcie.
Niech wszystkim tym, czego serce twe pragnie,
cieszy si¢ [teraz] i niech rado§¢ znajdzie.

A my tam, gdzie ci¢ prowadzi

btogostawiona przewodniczka, twa wiara

czysta,

ruszymy, by podaza¢ za twym krokiem radzi.

O najwyzszy 1 wieczny Jowiszu,

bez czyjej woli nic wszak si¢ i nie ruszy

ni kropla niestata w fonie Oceanu,

ni jedna ponad drzewem najwyzsza gatazka,

a dtonig wieczna,

$wiatem rzadzisz, rozlegtym, cesarstwem

bez konca.

Ty kazdego naszego celu, kazdej mysli

cel dostrzegaj i przychylnoé¢ rozlewaj [dla duszy].

Scena druga
Woliniusz i Felicjan

Wielce szczesliwa jest ta dusza,
co dzigki Milo$ci mocy

W. 105: pominigto wt. ¢ — pol. ,,i”, ktdre u Puccitellego jest

redundantne (uzyte zostato ze wzgledéw metrycznych).

83.
84.
85.

86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94,
Felicius 9.
96.
Chorus 7.
98.
99.
Chorus 100.
101,
102.
103.
104.
105.
106.

107.

Voli- 108.

nius 109.

precursor of the rising dawn,43

come with me, servants, to the grand temple,
there, where the great lord of light is
worshipped,

to make votive offerings to the immortal God.
A man never thinks (unless he is wicked or mad)
of happily spending his time,

unless he has sought Heaven’s help beforehand.
You, Volinius and Felicius, stay here,

and as soon as you hear the lofty voice

of this beautiful siren of mine,

swiftly move your feet along the temple road
to let me know.

Your heart will be content and satisfied

with everything it now desires.

And there, where it guides you,

your pure faith, your blessed escort,

we will gladly move, to follow in your footsteps.
O supreme, eternal Jove,

without whose will nothing even moves,

the volatile drop in the heart of the ocean

or the solitary bough above the highest tree,
and with an eternal hand

rule the world, the vast, immense empire,
you see the goal of our every design, every
thought,

and indulge all our thoughts.

Scene two
Volinius and Felicius

Blissful is the soul
that by virtue of love
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Felicjan

Woli-

niusz

110.
111,
112.
113.
114.
115.
116.
117.

1

131.
132.
133.
134.
135.
136.
137.
138.

139.

8.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.
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rada zyje i oddycha w drugim ciele.
Szczedliwe to serce,

co w drugim ma zycie;

szczgsna jest piers,

co dwie dusze i dwa serca ogarnia.
Matzonkowie radzi i szczesliwi,

ktorych tak pigknym wezlem miloé¢ dzi§ wiaze,
niech wam ziemia kazdej chwili darzy, niebo
przyjazni nie zdradzi.

Ach, jaki to ciefi czy opar omamia,
Woliniuszu mdj, stabe nasze umysty.

Tak, ze przed nami tu ukrywa

to, co przed oczami mamy az nazbyt obecne.
Plonie Cecylia pigkna, lecz zar ten

nie jest takim jak innych mniemania

— dla pustego, szalonego, ziemskiego kochania.
Dla Jezusa pelna jest mitowania

i cala ptongca mitosnym zapalem,

zawsze zwrécona ku Niebu,

w samg pokore zbrojna i w samg wiare,
zamierza zyska¢ Wiecznego Malzonka%4.
Tak wigc starodawna wiara, ktérej Rzym
dzi§ stuzy,

najwyzszych i dostojnych bogéw,

picknej Cecylii si¢ nuzy45?

A jakaz to prézna glupota,

jakie mysli smetne i podte

tego, co nedznie tak na krzyzu4® skonat,
czynig ja teraz wielbicielka i stuga?

Ach, nieszczgsna Panno, o losy niewdzigczne,
lekam sie, jesli to prawda, czy smutna

twa dola,

nie przywiedzie ci¢ na koniec

Felicius

Voli-

nius

110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.

117.

118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.
137.

138.
139.

gladly lives and breathes in another body.
Fortunate the heart

that has life in another;

happy the mind

that is able to receive two souls and two hearts.
Joyful and happy spouses,

whom love binds today with such a beautiful
knot,

may the earth be your ally, the Heavens your
friends.

Ah, what shadow or mist confounds,

my Volinius, our feeble minds.

Such that it conceals here from us

that which we have all too clear before our eyes.
The fair Cecilia burns, but that ardour

is not, as others believe,

for vain, crazy or earthly love.

She sighs for Christ

and all aflame with amorous zeal,

turned always to Heaven,

armed only with meekness, only with faith,
she means to obtain an eternal spouse.44

So the fair Cecilia scorns

the ancient faith of the supreme, august gods
that serves Rome today?4>

And what vain foolery,

what sad, mean thoughts

of one that died a wretch on a tree46

now make her a servant and worshipper?

Ah miserable damsel; ah what an unworthy
fate!

[ fear, if this is true, your harsh fortunes might
lead you, ultimately,
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140.
141.
142.
143.

Felicjan

Woli-

niusz

162.
163.
164.
165.
166.
167.
168.
169.

Felicjan

144.
145.
146.
147.
148.
149.
150.
151,
152.
153.
154.
155.
156.

157.
158.
159.
160.
161.
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do nazbyt przedwczesnej §mierci.

Lecz skadze? I jak miate$ te wiesci,

iz szalefistwem tak wielkim trapiona,
nie$miertelnym Jowiszem gardzi,

a Jezusa kocha?

Tam to, za miastem, daleko

od Via Appia pedzi zywot

w podziemnej grocie,

strasznej, ponurej i ciemnej,

jej pasterz Urban?7,

ofiarowujac Bogu mite,

niebianskie ofiary,

jam ja widzial, nie raz jeden,

jak ukradkiem biegla,

w porze zamglonej i ciemnej

spokojnego poranka, co pdzniej nastaje,
i raniona*® przez mito$¢, z patajaca dusza
ofiarowujaca Bogu swe mysli wraz

z poboznym sercem.

Ach, jakiz lek mnie ogarnia,

co btakajac si¢ po koéciach

od stép do gléw,

dusza cala ma wstrzasa.

Wszako jaki ratunek znajdziesz,
Dziewico pigkna,

jesli do tego co wzniostym cesarstwem wiada,
a $wiatu calemu powszechne prawo nadal,
o twym szalefistwie dotrze wies¢ tak nedzna?
Pigkno$¢ twa nieskoficzona

z winy twego upadku,

Z twym zyciem bedzie zgaszona.

O jakze ty si¢ tudzisz:

przyjmie ten los jako mity

Felicius

Voli-

nius

Felicius

W. 159: wl. da l'alte parti, a l'ime — tzn. od géry do dotu.
W. 163: wl. da'legge — ,,prawo daj” (czas terazniejszy).

140.
141.
142.
143.

144.
145.
146.
147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.

156.

157.
158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.
165.
166.
167.
168.
169

to an untimely death.

But whence and how came you by this news,
that she is so transported by madness,
that she scorns immortal Jove and worships
Christ?

Remote from the city, far

from Via Appia,

where in an underground cavern,
horrible, dark and obscure,

lives her shepherd, Urban,%”

and offers propitiating,

celestial sacrifices to God,

I have seen her more than once

as she moved furtively,

at a dark, gloomy hour,

in the calm of the morning that follows;
and wounded by love,48 with an ardent
soul,

offered with devoted heart her mind

to God.

Ah what horror oppresses me,

travelling over my bones

from top to bottom,

shaking my soul completely.

What escape will you find, fair virgin,

if such vile news of your folly

reaches the one who rules the lofty empire
and gives universal laws to the world?
Your infinite beauty,

because of your fall,

will be extinguished, along with your life.
O how you deceive yourself:

the pure virgin
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Woli-

niusz

Felicjan

Woli-

niusz

170.
171.
172.
173.
174.
175.
176.
177.
178.
179.
180.
181.
182.
183.
184.
185.
186.
187.
188.
189.
190.
191.
192.
193.
194.
195.
196.
197.
198.
199.

czysta Dziewica,

by cierpie¢ dla Boga béle, meke i $mieré.
Tak wierzy ona, iz z nagla

moze rozwing¢ skrzydla,

i cafa rada i pigckna

zwrdci sig, gdzie jej Bég wzywa®,

by cieszy¢ si¢ zyciem wiecznym w niebie.
O szlachetne pragnienie,

ktére ta pickna pier§ przyjmuje

—1ja ci¢ czuje.

Lecz ty myél swa wiedziesz w ten sposéb,
1 z tego, co tu prawisz,

cho¢ zmilczasz 1 taisz,

wszak moge pojaé, iz jestes

jednym z jego wyznawcéw.

Nie, nie ukrywam czy zmilczam,

lecz wrecz wyraznie to powiem,

izem takze jest onym,

co dla mifosci Jezusa nicuje si¢ i niszcze.
A jesli i $mier¢ gdzie mnie spotka,

dla tego tak cnego powodu,

$mier¢ moja mi bedzie radosna,

$mier¢ moja bedzie mi droga,

a nie bolesna i gorzka.

O cudzie nowy, dziwie nad dziwem,
Felicjan chrzescijaninem?

Lecz styszysz juz drgajace

pod pi¢kna dtonig hebany i sfoniowe kosci
stodkich fletéw i wdzigcznych piszczatek50?
Dtuzej tu czekad nie trzeba,
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Voli-

nius

Felicius

Voli-

nius

170.
171.
172.
173.
174.
175.
176.
177.
178.
179.
180.
181.
182.
183.
184.
185.
186.
187.
188.
189.
190.
191.
192.
193.
194.
195.
196.
197.
198.
199.

will receive that fate with gladness,

will suffer torture and death for God.
Thus all at once she believes

that she can spread her wings

and return happy and beautiful

to where her God invites her,4°

to enjoy eternal life there in Heaven.

O noble desire,

that enfolds you in that fair breast,
that nourishes you, and me too.

Yet you reason in such a fashion

that I who hear you here and now,
although you hush or conceal it,

may take you to be

one of his followers.

No, no, I don’t hush or conceal it,

but I state it expressly,

that I'm also one

who pines and languishes for Jesus’ love.
And if death befalls me

for such a noble reason,

that death will gladden me,

that death will be dear to me,

not painful or bitter.

O new marvel, o wondrous thing,
Felicius a Christian?

But you hear now the ebonies and ivories
of sweet flutes and sonorous pipes
vibrating beneath the beautiful hand?50
No reason to dwell here,
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200.
Felicjan 201. Jak tego chcesz, stope rusze zwawo.
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lecz panu nowing nieé¢, chodzmy!
Felicius

Tutaj odmienita sig scena, w [praedstawiajgcg] potozone

na stronie pokoje Sw. Cecylii, uformowane na kszral

nisgy starozytnej i bogatej budowli, zdobionej stiukami

i zlotem. Widac bylo Swietq, posrodku choru jej

Sw.

Cecylia

towarzyszek zasiadajgeq przed organami,

grajgeq a takoz Spiewajgcq jak dalej:

202.
203.
204.
205.
206.

207.
208.
209.
210.
211

212,
213.
214.
215.
216.
217.

218.
219.

Scena trzecia
Sw. Cecylia i Chér stuzek

St

Cecilia

Juz $wit dotart

do kresu swego.

Juz stofice wschodzi,
gladkie i $miejace,
ze Wschodu.

Z bi¢kitnego warkocza

na zlote obloki

skarb sptywa,

ktére ztotymi,

niebieskie pola i ziemskie faki czyni.

Innych do czynéw ono wzywa,
lecz tylko ciebie, serce moje,

w godzinie tej porywa,

by$ swego Boga chwalifo.

Tak wigc glos ten przyjmij

i z Nim si¢ zjednaj i Jemu®! oddaj.

Ty, co z piersi ptodnej
Dziewicy zydowskiej

200. let us go to tell our sire the news!
1. If you wish, let us go.

Here the scene changed to show the secluded rooms
of St Cecilia, formed from a vault of ancient
and rich design, adorned with stuccoes and gold.
The saint could be seen amid a chorus of her
maidens, seated at an organ, playing
and singing the following

Scene three
St Cecilia and Chorus of servants

The dawn has reached
its limit.

The sun is emerging,
graceful and smiling,
from the East.

202.
203.
204.
205.
206.

From its flaxen mane,

over the golden clouds,

treasure pours forth,

with which it gilds

the fields of Heaven and the meadows of earth.

207.
208.
209.
210.
211.

Others it calls back to work,

but you alone, my heart,

it summons at this hour

to give praise to your God.

So welcome the voice,

and unite with it,! and it will enfold you.

212.
213.
214.
215.
216.
217.

218.
219.

You, who would be born
of the Hebrew virgin’s fertile womb
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220.
221.
222,

223.
224.
225.
226.
227.

228.
229.
230.
231.
232,

233.
234,
235.
236.
237.

238.
239.
240.
241.
242.
243.
244.
245.
246.
247.
248.
249.
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narodzi¢ si¢ zechciates, by zdrowie da¢ $wiatu.
Ty blogostawion dzigki twej mitosci,
dzi§ sercu memu przydajesz godnosci.

Niech plonie pier§ ma rada,

niech dusza si¢ spala w mym ciele,
a stabe serce niech mdleje52.

O, jak pelnym pigknej radosci

jest, Jezu, dla ciebie kona¢ [z milosci].

Ach tak bym mogta,

tak bym mogta dla Ciebie

umrze¢ dzi§, Boze, do ktérego wzdycham.
Azebym zmarla, ze to prawda, wiem,

z samej rozkoszy i przyjemnosci.

Lecz Ty, co w Niebie zasiadasz

i od $witu do zmierzchu

spogladasz na niezmierzone i dalekie brzegi,
zwr6¢ jedno tylko spojrzenie ku mnie,

dzigki temu jedno serce bedzie blogostawionym.

Teraz wy, me wierne stuzki
sfodkie, tu zaraz rozpuscie

pickne brzmienia gloséw>3.

I $piew natezajac, wielce wzruszcie
Boskiego Stwérce

tego eterycznego gmachu®4,
ktérego godziny kazdej chwalg czyste gwiazdy,
chwali tez [go] czyste storice,
chwalcie wszystkie plonace

z pomocg pokornych pie§ni®.
Patrz, jak czuwamy gotowe

na twoje sfodkie pragnienia.

Chorus

W. 226: pomini¢to stowo wi. lieto.

220.
221.
222,

223.
224.
225.
226.
227.

228.
229.
230.
231.
232.

233.
234.
235.
236.
237.

238.
239.
240.
241.
242.
243.
244.
245.
246.
247.
248.
249.

to bring salvation to the world.
You, blessed thanks to your love,
make my heart worthy today.

May my glad heart burn,

may my soul be aflame in my body,
and may my weak heart swoon.>2
O how glad and joyful I am

to die for you, Jesus.

Ah how I could,

how I could die today

for you, o God, to whom I sigh.
That I would die, ’tis true, I know,
of nothing but pleasure and joy.

But you, who sit in Heaven

from dawn till dusk,

gazing at the immense, remote shores,
turn just one glance towards me,
where a blessed heart lies.

Now you, my faithful maids,
spread a little more sweetness here,
with beautiful strains of song.53
And casting forth your voices,
move the divine creator

of this ethereal mass, 54

whom the pure stars praise every hour,
the bright sun praises too,

now praise all you ardent souls
with humble songs.>>

See how we tend

to your sweet desires.
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Choér6

250.
251.
252.
253.
254,
255.

256.
257.
258.
259.
260.
261.

262.
263.
264.
265.
266.
267.

268.
269.
270.
271.
272.
273.
274.
275.
276.
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Juz z oczu sen rozkoszny

oto zniknat,

oto umknat.

Lecz z serca niestatego

sen mocny,

wiecznej i gorzkiej $mierci — zdejmij Panie.

Ach, twa szlachetng rosg

serc naszych

uga$ plomienie,

ptomienie niegodne,

niech jeden tylko ostanie

twoj niebianski, twéj blogostawiony ogien.

Dalekie niech od nas beda
pragnienia chrome,
mamigce 1 prézne,

tylko niech si¢ wleja

w dusze nasze

pragnienia, o Niebo, Twych chwalebnych glorii.

Niech gwiazdy Tobie $piewaja
czystym $piewem

pobozne uwielbienie.

A w Niebie niech Ci¢ wychwalaja
zakochane zefiry,

ukazujac uczucia pobozne.
Przyjmij, przyjmij Panie

duszg, ktéra Ci dajemy,

a wraz z duszg i serce.

Tuu scena powrdcita do pierwszego widoku Rzymu.

Chorus>®

250.
251.
252.
253.
254.
255.

256.
257.
258.
259.
260.
261.

262.
263.
264.
265.
266.
267.

268.
269.
270.
271.
272.
273.
274.
275.
276.

Already the eyes’ pleasant dream

has vanished,

has fled.

But the weak heart’s

powerful dream

of harsh, eternal death, take from us, o Lord.

Ah, with your noble dew
extinguish the flame

of our hearts,

the ignoble flame;

may one alone reside there,
your heavenly, blessed fire.

May illusory, vain,

unhealthy desires

remain far, far away;

may we just receive

in our souls,

desires, o Heaven, for your great glory.

May the stars sing to you,

with a pure voice,

devout praise.

And may they extol you,
enamoured, sighing, in Heaven,
affected with piety.

Take, Lord, take

the soul that we give you,

and with the soul, our heart.

Here the scene reverted to the initial view of Rome.
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Scena czwarta Scene four
Almachiusz, Geminian, Chér petniacych Almachius, Geminius, Chorus
postuge w $wiatyni of acolytes
Alma- 277. Tak wigc mata bylaby Alma- 277. So is it such a trivial matter
chiusz 278, Rzymu moc wielkiego Imperium, chius 278 for Roman valour, for the mighty empire
279. co niezwycigzong dlonig 279. that with an invincible hand
280. zniosto wyniostego, dumnego zwalczyto, 280. humbled the lofty and mastered the proud
281. a mgnienie oka temu za zabawke miato 1. and toyed triumphantly
282 triumf nad nikczemnym; 282. with the villainous,
283. pokonany przymusifa, az do najdalszej 283. forced the defeated, from the farthermost
Tule>?, Thule,5”
284, w dume uzbrojony, ocean nieprzebrany 284, armed with vanity, the proud ocean
25. poérod [dalekich] brzegéw — by pokton 2%5. betwixt its shores, to pay respect to
ztozyl Tybrowi, the Tiber,
6. co tylko jego byt godny 286. to crumble at the hands of the unholy,
7. — [by] zniszczy¢ jakiego$ Jezusa sekte niegodnag>8? unworthy sect
288. Ach, niedoczekanie; tych nikczemnikéw zniszeze, 287. of Christ, worthy of him alone?58
2%9. straszng i bezlitosng zgotuje¢ im zemste, 8. Ah never! I'll destroy those villains,
290. przemienie ich w nedzne i posepne zgliszcze. 2%9. I'll prepare for them a vicious, cruel
Gemi- 291. Ozyw wiec panie, podsycaj pogarde, revenge,
nian 292. ktéraé zacnie w sercu szlachetnym swym 290. I'll turn them into acrid, pungent ashes.
zywisz, Gemi- 291. So kindle, sire, nurture the hatred,
293. bo¢ wszak dzi$ ujrzysz tu, dla twej radosci nius 292 which you justly and nobly hold in your
294. jednego na wysokim drewnie wiszacego, heart,
295. drugiego przez sprawiedliwe zelazo nedznie 293. for here today, to your delight, you'll see
zgladzonego, 294. one suspended from a towering tree,
29. innego jeszcze w miejscu jakim, 295. another unworthy by the just sword slain,
297. rozdzielonego, z odcigtymi koficzynami 296. and another elsewhere
padajacego, 297. fall drawn and quartered,
298. dreczonego przez plomien i miedzy zelaza 298 squeezed between irons and tortured
$ci$nionego; in flames,
299. a kogo jeszcze przez tygrysy i psy 299. another mauled by tigers and dogs
300. rozszarpanego na czgéci, w kawatki, w kawatki, 300. and ripped to pieces, to pieces,
301 i na tysiac, i przez tysigczne sposoby [dreczace], 301. and thousands and thousands of souls
302. dusz meczonych zabitych tysiace, tysiace. 302 tortured and killed in thousands of ways.
W. 278: wt. Del Romano zmieniono na ,Rzymu”, by utatwié V. 294: The Italian word a/tri (others, those) that is repeated
zrozumienie tego zawilego fragmentu. in this passage has been replaced with English equivalents:
W. 294: powtarzajace si¢ za kazdym razem w tym fragmencie one, another, etc.

wloskie stowo altri (,inni”, ,owi”) zastapiono w jezyku
polskim odpowiednimi wariantami: ,,jednego”,
drugiego”, ,innego” itd.

gleg g
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Chér 303, Niech ginie i kona ten, co wielbi
304. Jezusa imie, zabije si¢ go i zgnebi.
Alma- 305. Lecz prézno si¢ staram
chiusz 306. poprzez torture i [wielka] udreke
307. sprawié, by strach w nich obudzié:
308. a jesli dobrze widzg, dzi§ wielce sg hardzi,
309. na grozace z mej strony kare i meke,
310. a kto mng pogardza, ten [tez] $miercig
gardzi®?.
Gemi- 311. Lecz niechze wszak skonaja,
nian 312 wéréd mak i tortur,
313. iz na koniec wszelkiej udreki
314. najgorsza i cigzka, jaka moze by¢ dana,
315. zostaje na ziemi $mier¢ sama.
Chér 316
317. $mier¢ straszna i meczeniska
318, dla ludu niewiernego,
319. a niechze dla duszy w gniewie
320. jedna dzi$ rozkosz i staranie
321. okrutnej i strasznej $mierci zadanie.
Alma- 32. Prézne to jest lekarstwo na zlo jatrzace,
chiusz 32,
324. iz tlum nowy wnet rodzi si¢ i wstaje,
325. gdzie to si¢ zdaje, iz swe narodziny
326. feniks nowy znajduje,
327. co w $mierci pigkniejszy i bardziej szczeliwy.
Gemi- 38 Panie, Hydrze tej odrab i utnij
nian 3. zarazem wszystkiej jej Iby plugawe,
330. by si¢ tu odrodzié, nie dafa rady.
Alma- 331 Tak i cheg tego, chwale te [porady],
chiusz 33. teraz wraz ze mna chyzo goricie,

Smieré, $mieré bolesna,

W. 303: w oryginale dwukrotnie zostaje powtdrzone stowo pera.

bo gdzie jeden padnie, tam wnet dostrzezesz,

Chorus

Alma-

chius

Gemi-
nius

Chorus

Alma-

chius

Gemi-
nius

Alma-

chius

303.
304.
305.
306.
307.
308.
309.

310.
311
312.
313.
314.
315.
316.
317.
318.
319.
320.
321.
322.
323.
324.
325.
326.
327.
328.
329.
330.
331.
332.

May those who worship Jesus’ name
perish, perish detested, and die.

But in vain do I try,

with torture and pain,

to cause terror in them:

if ’'m not mistaken, no one respects
the pain and suffering I threaten them
with,

and those whom I scorn, scorn death.>
But may they be extinguished

amid tortures and pains,

until the sternest and strongest

of ills one can suffer

on earth — death alone.

Death, painful death,

vicious, cruel death

to the infidel people,

since the sole delight and care

today for a wrathful soul

is inflicting harsh and bitter death.
"Tis a vain remedy for the worsening ill,
for where one falls, you see

that a new crowd is born and arises;
thus does it seem

that a new phoenix is born,

fairer and happier in death.

Sire, cut down this Hydra and sever
all its vile heads at once,

so it may never again be reborn.

I approve that and wish it,

now come along with me
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Chér

333.
334,
335.
336.
337.
338.
339.
340.

i takoz gniewem i zemstg ploncie.
Tchnij, tchnij w pier$ nasza®,
zawistna Megiero, okrutna i dzika,
oddechy gniewu, o straszne monstrum;
i ty jeszcze rozpal nam serce,

straszna Alekto, grobowa groza,

ty Tyzyfone, w piersi

sacz méciwie swym jadem.

Scena piata

Sw. Walerian, Sw. Cecylia, Choér stug i stuzebnic

Sw.

Walerian

341.
342.
343.

344,
345.
346.
347.
348.
349.

350.
351
352.
353.
354.

355.
356.
357.

Oto wigc powracam do ciebie,

o wierne, o drogie miejsce,

gdzie me stofice, wielkim picknem
okryte,

pomig¢dzy twymi murami skryte,
znajduje wyborne schronienie.

Dla ciebie, dla ciebie si¢ statem,

me pickne i drogie zycie,

zZywym, potgznym magnesem Amora,
kt6ry nie umie si¢ odwréci¢ od tego,
co go neci,
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Chorus

333.
334.
335.
330.
337.
338.
339.
340.

and burn with vengeance and ire.
Blow, blow at our chest,60

jealous Megaera, cruel and wild,

the breath of ire, o horrible monster;
and you as well ignite our hearts,

o dreadful Alecto, with awful horror,
you, Tisiphone, spread

your raw venom in our breasts.

Scene five

St Valerian, St Cecilia, Chorus of servants and maid

St

Valerian

i przez swa gwiazde fatalng®! jest przyciaggany.

Lecz juz moich pragnien,

mych mak diugich,

nastal wszak kres upragniony;

u ktérego od mego serca pigknego, ktére
na ziemi wielbie,

posiade wszak skarb nie$miertelny.

Tak wigc si¢ ze mna $miejcie,

stugi, i z radowania mego rado$¢ czerpcie.

341.
342,
343
344,
345.
346.
347.
348.
349.
350.

351.
352.
353.
354.

355.

356.
357.

Thus I return to you,

o faithful, dear refuge,

where my sun, adorned with great beauty,
concealed between your walls,

finds splendid abode.

For you, for you am I made,

my dear, beautiful life,

powerful magnet of love,

from which it is impossible to turn away
and to the fatal star of which one

is drawn.6!

But now the pure, desired end

of my drawn-out suffering,

of all my desires has come;

in which I'll possess the immortal
treasure

of my beautiful sun that on earth

I adore.

So rejoice along with me,

you servants, and take joy in my joy.
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Chér

Jeden
z chéru
Sw.

Walerian

368.
369.
370.
371.
372.

Sw. Cecylia

Sw.

Walerian

373.
374.
375.
376.
377.
378.
379.
380.
381.
382.
383.
384,
385.
386.

Sw. Cecylia

Sw.

Walerian

Chér

W. 371

358.
359.
360.
361.
362.
363.
364.
365.
366.
367.

387.

Dniu [nasz] mily,

co tak czysty i tak spokojny

z piersi nadobne;j,

z morza glebiny, Febus ci¢ odemknat;
powrd¢ do nas rad i bogostawiony,

i radosny, i szczgéliwy.

A oto przed tobg staje,

twe pigkne stofice®2, wigcej [$nigce i mite
od tego, co rankiem z morza wstaje.
Niech zawsze ci darzy Niebo ty,

ktéra Nieba63

imie szczgsliwe nosisz

i skarby Nieba na ziemi¢ mi znosisz.

I ku tobie niech zwraca zawsze chetnie
niebo obroty swoje, z harmonia wieczna.
Oto me zycie wszak w tym dniu
szczesliwym,

w dniu tak upragnionem,

ktéry rad mi przyzwala

sta¢ si¢ twym panem blogostawionem.
Lecz co ja méwig? Panem ciebie?

Ty jedna bedziesz [wladata]

mys$lami mymi i dusza, i sercem mojem.
Za stugg t¢ dusz¢®, Niebo ci dalo w losie,
i stuga ci bedzie az do $mierci.

Pragne by$ Amora stugg byla,

a na pickna krélowa

duszy i serca mego on ci¢ przeznacza.
Dalej, niech wokét gra muzyka,

o studzy, [niech] stodkie [brzmia] glosy
postaiicéw mej radosci w tym dniu
[niech oznacza].

Swiatta zloty wéz

wl. eterne tempre — tu odwolanie do idei ,wiecznej”
muzyki (harmonii) sfer niebieskich.

W. 375: wh. posseditor — ,pan” — w znaczeniu: ,maz”.
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Chorus

361.
362.
363.
364.
365.

One
of the

chorus

366.
367.
368.
369.
370.
371.

St

Valerian

St Cecilia

St

Valerian

St Cecilia

St

Valerian

Chorus

358.
359.
360.

372.
373.
374.
375.
376.
377.
378.
379.
380.
381.
382.
383.
384.
385.
386.
387.

This happy day,

so pure and serene,

Phoebus has shown you from his beautiful
bosom,

from the depths of the sea;

return to us glad and blessed,

happy and fortunate.

But appearing before you now

is your beautiful sun,%2 more graceful,
resplendent

than the one that rises from the sea.
May Heaven smile on you always,63
you, who bear Heaven’s happy name
and bring me Heaven’s treasure.

And may Heaven in its revolutions
always return to you gladly with

its eternal music.

Thus my life, this happy day,

this day so craved,

on which T’ll happily be granted

to become your blessed master.

But what am I saying? Master of you?
you alone will [be mistress of]

my thoughts, my soul and my heart.
Heaven bestowed on you this soul to serve,¢4
and serve you it will unto death.

I long for you to be a servant of love,
but she appointed you

the beautiful queen of my soul and my heart.
Come, let music play around,

joyful voices, o servants of mine,
envoys of my joy this day.

Phoebus, bring the golden car

V. 371: It eterne tempre — here a reference to the concept

of the ‘eternal’ music (harmony) of the heavenly spheres.
V. 375: It. posseditor — master, in the sense of ‘husband’.
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W. 411:
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poprzez niezmierzone orbity w eterze
szafiréw,

wznie$ Febusie, a picknego skarbu,

z ktérego rozsypujesz na tych polach
jasne btyski,

wigcej daj i rozsyp tu

tak, by Tybr dla twego splendoru

w tak mitym i jasnym dniu

tez rozlat swe zlote brzegi.

Tak wigc teraz porusz stopy

w strong zlocistej twojej siedziby,

o stofice, zycia mego pickna przyczyno.
Tu z tobg jedng mg troska i potrzeba jest,
pierwej nim spelni¢ twoje pragnienie,
zwierzy¢ ci w skrytoéci moje zamierzenie.
Udajcie si¢ wraz studzy na strong,

daleko od nas, z boku.

A wy tez i za nimi dazcie,

o stuzki wierne, i w drugg si¢ strong
zwracajcie®d.

Jesli¢ ze cig¢ kocham, o wierny i drogi
kochanku i mezu,

wiecej nad zycie moje, wigcej nad serce,
z mocnym hartem szczerej mitosci,
wszak [mocno] nie wierzysz,

wzgardzona porzuce wiar¢ w sama siebie.
Lecz tez zar, co ja czuje,

jest z ognia niebieskiego

i z hartu boskiego,

a tak wznioslego i cennego,

ze ku czystym pragnieniu a cnotliwej checi
jedynie stodko si¢ me serce neci®.

odniesienia do sfery zmystowej.
wl. spreggiata lasci di mia fé la fede — wyrazenie w tym
kontekscie wieloznaczne.

388,

389.

390.

391.

392.

393.

394,

395.

396.

St 397.
Valerian  39s.
399.

St 400,
Cecilia  4o1.
402,

St 403.
Valerian  404.
St 405.
Cecilia  406.
407.

408,

409.

410,

411,

412.
413.
414.
415.
416.

417.

of light through the immense ethereal
revolutions of sapphires

and give out more of the beautiful treasure
where you scatter bright flashes

upon these fields,

and strew them here

such that the Tiber, to your splendour,
on such a glad and glorious day,

will overflow its banks of gold.

So bend now your steps

towards your gilded home,

o sun, beautiful cause of my life.

Here with you, my sole care and purpose,
before your desire is fulfilled,

is to confide in you my thoughts.

Now go at once, servants, elsewhere,

far from here, aside.

And you too go after them,

o faithful maids, turn to other parts.®
How I love you, o dear, faithful husband,
more than my life, more than my heart,
with the steadfastness of genuine love,
and if you heed me not,

then abandon me, scorned, for the faith
that I hold.

For the ardour I feel

is of heavenly flames

and celestial temper,

and so lofty and fine

that only pure desire and honest
craving

sweetly stir my heart.0¢

V. 407: It. amante in the sense of a person we love, without
allusion to the sensory domain.

V. q1i: It. spreggiata lasci di mia fé la fede — a phrase that is
ambiguous in this context.
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I przed tobg wszak $wiadkiem niechaj
mifo$¢ bedzie,

jeslim nie dat ci serca i duszym nie
otworzyl.

Chetna w to wierze. Teraz wiedz, Zem
stuga Chrystusa i tylko jemu datam

z duszy mej i serca dar szczgdliwy.

O nedzny, co stysze?

O stowa, o zdania, o strzaly,

co sercu zadajecie $miertelne rany.

Jakiz btad twa dusze mami?

Jakiz demon oflepia

i na prostej drodze tumani?

Nie btedy, ani tez z piekta

zty duch nikczemny

sa ma kompania zwodnicza,

lecz jeden, czysty i dobry

z gwiazd wysokich wielki Stwérca
Wieczny.

Mitosci mate przyktady

6w da, co pragnie zwady.

Slepa jest mito$¢, bo $lepy nic nie widzi
i jak tamten mu méwi, kochajacy wierzy.
Ja wigc ci¢ kocha¢ bede, czyjakolwiek jestes
Wwyznawczynia, Czy tez owa, co ma

w pogardzie

me najwyzsze i nie§miertelne bogi.
Zawsze mi mitoé¢ twoja bedzie droga.
Wiedz jeszcze to, iz gdy si¢ nawrdcitam,
ku memu dobru, Bogu memu Jedynemu,
nieskoriczonemu®’

wraz z duszg i sercem

moj kwiat dziewiczy mu ofiarowatam.
A od tamtej chwili i teraz

dla mnie zawsze radosnej i szczgsnej,

St

Valerian

St

Cecilia

St
Valerian

St

Cecilia

St
Valerian

St

Cecilia
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And my love be my witness

before you

that I gave you my heart and opened
my soul.

I believe it well. Know now that I am
a servant of Christ, and only to him
have I made a glad gift of my soul
and my heart.

O misery, what do I hear?

O words, o phrases, o barbs

that strike fatal wounds in my heart.
What error has led your soul astray?
What demon blinds it

and leads it from the straight path?
No errors or infernal,

malignant spirits

are my deceptive companions,

but only the pure and benign

great eternal creator from the lofty
stars.

He who would quarrel

is little wont, ’tis true, to love.

Love is blind because love sees not,
and the lover believes what the other
tells him.

Thus I will love you no matter who
you worship or if you scorn

my supreme and immortal gods.
Your love will always be pleasant to me.
Know now too that when I converted
to my good, highest and infinite God,®”
along with my heart and my soul

I offered him my maidenly flower.
And since that moment and time,
always happy, felicitous for me,
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topoczac zlotymi pidry,

duch btogostawiony,

by strzec go zbrojny,

pickny z Nieba przybywa.

A gdyby kto kiedy ogniem plugawym

i brzydkim

plonac, zapragnal cho¢by na mnie spojrzeé,
nieszcze$nik, nie zostatby w chwili

tej Zywym.

Jesli wiec tym niecnym ogniem ploniesz,
nieczystym,

Skryj si¢, daleko odbiez ode mnie, umykaj,
od cierpienia si¢ zachowaj, przed meka
pomykaj.

Ach, spraw, bym i ja rad ujrzal,

tego $wictego ducha, Postanica Bozego.
Widzie¢ ci nie jest danym,

niewiernoécia splamionemu,

ducha jasnego i szczgsnego.

Lecz jedli ujrze¢ go pragniesz,

u ozywczego i $wigtego zrédla,

w ktérego wodach zyciodajnych [ktos]
inny zostat obmyty,

oddasz si¢ leczacemu obmyciu®8;

bedzie ci wtedy wolno

ujrzed to, co rzeklam otwarcie i prosto.
Lecz w strong domostw moich skierujmy
kroki,

gdzie mej wiary

niepojete jeszcze, wznioste tajemnice
pelniej ci objasnie.

Twej woli, jak pragniesz, postuszny
jestem.

To, czego pragniesz, ujrzysz, luby malzonku.
Teraz skoficzmy z cigzka i znojna przeszkoda.
Wy, me wierne stuzki,

teraz do mnie wrddcie
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St
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a beautiful, blessed spirit

has descended from Heaven,

beating its golden wings,

to protect it with arms.

And if anyone, burning with a lewd,
vulgar fire,

were ever to dare gaze upon me,

the wretch would perish at once.

So if you burn with a vile, impure flame,
flee far away, vanish and hide from me,
fly from the pain, remove yourself from evil.
Ah allow me also to see

that divine spirit, the envoy of God.
The pure, happy spirit

cannot appear to you,

soiled by infidelity.

But if you wish to behold it,

you will give yourself up to the salutary
washing

of the life-giving, sacred spring

in the vital waters of which another was
washed;68

then you will be allowed

to see that which I told you simply

and openly;

but let us bend our steps towards my home,
where I will explain to you

the still incomprehensible, lofty mystery
of my faith more fully.

I obey your will, as you

wish.

What you desire, you will see, my
betrothed.

Now let us cut short the onerous,
noisome delay.

you, my faithful maids,

now come back to me,
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i rade $piewajac, $wictujcie.
Studzy moi, glos ustyszcie
i tu przybadicie spiesznie.
Po niebie krazy

Febus, co zlotem

brukuje drogi

— z jego skarbu ono®.
Pigkng widaé

ziemig, réwniez i ona

tylko uroda promieni zdobiona.

Wam to Przyjaciele’0,

wam to blogostawieni [szcz¢sni]
rozdaje mitosne

promienie swe zlote,

promienie szczesliwe.

Dlatego ze spokojny

i wam rado$¢ serca ukazuje’!.

Wietrzyk, co bladzi,

ze stodkim podmuchem
zdaje si¢ dzisiaj méwié

o0 swej czystej mitosci.
Réwniez on kochajacy,
co w czas burz stodko,
radoécig milosci tchnacy.

Tak wigc dzisiaj wdzigczne
dusze pigkne,

Niebu drogie,

drogie gwiazdom,

plonicie, ploncie,

W. 479: wt. voci — ,glosy” (l. mn.).
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and celebrate with joyous song.
My servants, hear my voice
and hasten back.

Around Heaven circles
Phoebus, who paves the streets
with gold

from his treasure.®

One beholds a pretty

earth, and she too

owes her beauty to his rays.

It is for you, friends,”0

for you, blessed [friends],

that he casts his amorous rays,
his golden rays,

his felicitous rays.

As he is serene,

he also shows you the joy in his heart.”!

The errant breeze,

with its sweet breaths,

seems to speak today

of its pure love.

It too loves

that sweetly breathes

all the joy of love at a time of anger.

Thus today, glad,
beautiful souls,
pleasing to Heaven,
dear to the stars,
burn, burn,
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507. gdyz wasze ognie
508. pochodza z géry, ze sfery gwiazd.

Koniec aktu pierwszego

Intermedium pierwsze

Tit scena odmienita sig cata w [przedstawienie] nieba, gdzie widaé
bylo storice zasiadajgce na swietlistym wozie, na krétko przed
tym, nim przyniesie dzieri Swiatu, przez ukosny [tor] zodiaku,

na ktdrego wielkiej orbicie pojawialy si¢ dwa znaki,
okreslajqce obecng porg roku. Faeton w pozie
blagalnej przed swym ojcem?2.

[Storice]73, Faeton, Klimena, Lampecja,
Featuza” i Cygnus

[Sforice] 1. Jakiez pragnienie, o synu, teraz ci¢ przywodzi
. ku twego wielkiego ojca jasnej stronie”>?
Faeton 3. Wielka potrzeba mnie popycha

1
2
3
4. ku twemu krélestwu gwiezdnemu
5. 1 [kaze] serce $miale wznosi¢ i biezy¢,
6. gdyz zem wielkiego rodzica, wzniostego
1 szczgsnego,
najpickniejszej niebieskiej sfer ozdoby,
8. Epafos pyszny prawi,
9. niegodnym jestem i nieszlachetnym
potomkiem.
[Sforice] 10. Przyjmij jak igraszke
1. niestatego chlopaczka t¢ mowg szalona.
12. Ty$ godnym mnie
13. 1 cenionym synem.
14 Z urodzenia szczgsnym, na $wiecie jedynem.
Faeton 15. Ojcze, wiem i ja dobrze,
16 Ze twolm jestem synem, jasny boze,
17. lecz mi to mato co znaczy,

W. 14: Wl per natali felici, al mondo raro — czyli ,rzadko
spotykany”, ,wyjatkowy”.

507. since your fires
508. come from on high, from the astral realm.

End of act one

First intermedium

Here the whole scene changed ro show the sky, where the sun
could be seen seated on a chariot of light ready to bring
the day to the world, obliquely from the Zodiac, in whose
great compass two signs appeared, denoting the current
season. Phaethon was poised to beseech

something of his father.7?

[Sun],”3 Phaethon, Clymene, Lampetia,
Phaethousa’ and Cygnus

[Sun] 1. And what desire, o son, brings you
here now

to your great father’s serene demesne?7>
Phae- A great necessity, father, compels me
thon to your stellar realm

to raise my ardent heart, to move my feet,
to you, great parent, lofty and happy,
most beautiful ornament of the stellar
retreat.

8. The haughty Epaphus declares

9. that I am not a worthy and noble progeny.
[Sun] 10. Son, take the crazed words of a fickle boy

1. as mere sport.

12. You are a son worthy of me,

13. dear and well thought of.

14. Happy by birth and unique to the world.
Phae- 15. Father, I too know well
thon 16 that I am your son, august god,

17. but that is worth little

NS W s

V. 14: It. per natali felici, al mondo raro — ‘rarely encountered,
exceptional’.
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jesli czym innym si¢ me urodzenie nie zaznaczy.
Wiec daj mi ojcze, daj mi znak to jaki,

. ktérym ukaza¢ mégl bede nieprzyjaciotom,
. izem potomkiem twoim niebiariskim

i godnym.

Pros§ o to, co jest ci mite

i to, czego pragniesz,

Chcg, by serce twoje rade byto i ukontentowane.
Zyj pewnym tego, spokojnie synu zyj

— obiecuje ci to i przysiggam ja na Styksu
wody.

Spraw [wigc] Ojcze nie$miertelny, bym raz jeden
w twe pickne promienie zdobny

$wiatlo przyniést i zarzadzit dnia [nastanie].
Ach, o ¢6z prosites synu? Cézem przyobiecal!
O czym prawitem, czego$ zapragnal i ktdz cie
ostrzeze?

O zgubeg niosaca prosbo, o prosby ztowrdzbne,
o bezlitosny losie, twardy i okrutny.

Ty prosisz si¢ $mierci, a ja nie odmawiam

i na swoja meke tez i $mieré twa przymawiam.
Ach umykaj, umykaj o synu,

umykaj od [skrytej] w mym wozie

pulapki §miertelnej dla ciebie.

Jakze prowadzi¢ miatby§ umie¢?

Jakze kiefznaé by§ moégt

rumaki predkie,

co zywig sam plomien i ogien w piersi,
niedo$wiadczony miodzieficze twardym
wedzidtem?

Ach, kt6z [sprosta] tak wielkiej prébie,

nie stawitby jej czofa i sam Jowisz,

porzué wigc wéz moj, synu ukochany,

porzué go, tak prosze, a w miejsce

jego przyjmij

: wh. wyrazenie regger il duro freno (,dzierzy¢ twarde wedzidto”,

yhamulec”) — zostato rozmieszczone w kilku wersach,
co utrudnia jego zrozumienie. Wyrazenie to w jezyku
polskim zastapiono jednym czasownikiem: ,kietzna¢”.

[Sun]

Phae-
thon

[Sun]

22.
23.
24.
25.
26.

27.
. adorned by your beautiful rays,
29.
30.

3L
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40.
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42.
43.

44.
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if my birth is marked by nothing else.
Pray give me, father, now, give me a sign

. by which I could show to my enemies
. that I am your offspring, celestial

and worthy.

Ask what gives you pleasure,

and what you desire,

I want your heart to be content and pleased.
Live, son, assured of this,

I promise you this and swear it on

the Stygian waters.

Allow me, immortal father, just once,

to bring the light and administer the day.
Ah, what have you asked, son? Ah, what
have I vowed!

What said I, what have you desired

and who will instruct you?

O harmful request, o ominous plea,

o destiny cruel, inhuman and hard.

You ask to die, I do not refuse,

and to my torment, I swear to your death.
Ah flee, flee, son,

flee the mortal danger

in my chariot.

How would you know how to drive it?
How could you, raw youth, master

the difficult reins

of those rapid horses,

nourished solely by the flame and fire

in their breast?

Ah, not even Jove himself would be ready
for such a great trial,

so drop it, my dear, beloved son,

please let it go, and in its place accept
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mga przychylng ci i madra rade.

Tylez mam ducha od ciebie Ojcze wyniosty,
iz chociazem niedo$wiadczony auriga’®,
umieé¢ bede

rozwaznie zasig$¢ i z mocg go prowadzié.
Niech bedzie mi wigc danym,

co przez ciebie bylo obiecanym.

Ach, jakzem nieszczgsnym i nedznym
odméwid ci tego nie mogg,

bo woda styksowa krzywoprzysigzy¢

nie daje.

Lecz jesli mi prosi¢ ci¢ wolno, ja prosi¢
cie bede

zostaw, zostaw 0 moj synu,

zostaw teraz woz i przyjmij ma rade.
Nie lekaj si¢ Ojcze niczego,

kto ma serce do wielkich czynéw,
rozbudza boski zar, niebiafiska odwage.
Poniewaz grozby wielkiej dusza si¢ twa
nie leka,

wdziej na si¢ dla ciebie fatalny

moj splendor $mieré przynoszacy.

Obaj zdazajmy teraz, by dosta¢:

ty $mier¢, za$ ja — rozpacz.

Niech dalekim ci bedzie bdl Ojcze, dalekim
udreka,

gdyz szczeliwy wielce ufam,

iz ku tobie rankiem wrécg, rad i kontent.
A wy predkie rumaki,

co piang zfote wedzidlo

bielicie podczas biegu

przez eteryczne, wysokie goscinice,

teraz kopytami zwawo ruszcie,

acz nie predko i narowiscie,

tak by przez krok nazbyt snadny

Phae-
thon

[Sun]

Phae-
thon

[Sun]

Phae-
thon
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my good, sage advice, faithful to you.

I have so much wit from you, supernal
father,

that, although an inexperienced Auriga,”¢
I will know

how to sit wisely and strongly at the reins.
So may I be granted

what was promised me before.

Ah, miserable and unhappy,

I cannot refuse you this,

since one cannot forswear the Stygian waters.
but I can ask you, and ask you I do,

leave, leave o son of mine,

leave the chariot now and take my advice.
Have no fear, o father,

he who has the heart for great deeds
awakens heavenly courage, ardour divine.
Well since your soul is unshaken by great
danger,

don my mortal splendour,

fatal for you.

Let us both go in the meantime:

you to your death, and I to despair.

May pain and torment be far from your mind,
father,

since | happily expect

to return to you in the morning, glad
and content.

And you, swift horses,

which whiten the golden bit

with your foam as you run,

along the lofty, ethereal paths,

now move your hooves nimbly,

but not rapidly, and confidently,
such that by too swift a gait
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. dnia zbyt krétkim nie uczynié.
. A ty Epafosie dostrzezesz

tego, co na hanbe twoja

teraz ci dzien jasny przyniesie.

widzied mozna byto wposrid brzegéw plyngcq rzeke Pad.

Klimene

Faetuza

Klimene

Lampe-
gja

Klimene

82.
83.
84.
85.
86.
87.

89.

90.
91,

93.
94.
95.
96.
97.
98.

99.
100.

101.
102.

103.

104.

Klimene, Lampecja, Factuza

Tutaj przybadicie cérki,

przybadzcie zbierajac mokre rosg kwiecie,
ktérym wlos si¢ zdobi i pier§ si¢ ukwieci.
Wszak tysiackro¢ ich mita taka rozsypata,
co jasnymi cudy

cala si¢ w [cenne] kamienie ustroita

i ubrafa.

. O pi¢kna, o pickna Matko,

ja widzialam dobrze wczoraj na tym
brzegu,

jak czysty strumyczek

tysiace zastgpow picknych kwiatéw poit.

. Jedli ty nam przyzwolisz,

tam teraz nasze stopy skierujemy.

IdZcie tam wszak rozptomienione

w pogoni za kwieciem,

a ja tu z moim bdlem

przepedze gorzkie godziny.

Matko, jesli kwiat jaki nie jest pigknym

i wdzigcznym,

a spoérdd najpigkniejszych i §wiezych,
jakie ma tagka w swym sercu, i nowo
rozkwitlych,

przeze mnie $cigtym nie bedzie,

by piersi splendoru dodawal i ozdoby licu.
Tak, tak niech beda z najpigkniejszych

i stodkich,

jakie tylko ma taka, bardziej petne i bogate
W wonnosci.

78.
79.
80.
81.

the day will be too short.

And you, Epaphus, behold
the one who by your scorn
now brings you the bright day.

Here the whole scene changed to a wooded meadow, through

which the river Po could be seen flowing between its banks

Clymene

Phae-
thousa

Clymene

Lampe-
tia

Clymene

82.
83.
84.
85.

86.
87.
88.
. I saw well the other day upon this bank
90.
91.

92.
93.

94,
9.
96.
97.
98.
. and among the freshest and most beautiful
100.

101.
102.

103.

104.

Clymene, Lampetia, Phaethousa

Come hither, o daughters,

come, gathering bedewed flowers,

which hair adorn and bosom bedeck.
They are strewn in thousands by the gentle
meadow,

which has bedecked itself entirely

with bright marvels and jewels.

O beautiful, beautiful mother,

how a pure little stream

nourished thousands of rows of handsome
flowers.

If you allow us,

we will bend our steps there now, to gather
them.

Go there if you're eager,

to forage for flowers,

while I with my dolours

while away the bitter hours.

Mother, if the flower is not pretty and fine,

and newest which the meadow has in

its midst,

it will not be cut by me

to embellish my chest and set off my face.
Yes, yes, let them be of the finest

and sweetest

possessed by the meadow, fuller and richer
of scent.
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Faetuza

Lampe-
cja

105.
106.
107.
108.
109.
110.
111

112.
113.

114.
115.
116.
117.

118.
119.
120.
121.

122.
123.

124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.

A co mnie turbuje, ach, c6z mnie turbuje?

Céz sprawia, ze serce i dusza
w cierpieniu zywie i cierpiac kona?
Jakiegoz przysztego cierpienia

lekam sig, okrutnego bélu i gorzkiej meki?

Ach, nedzna i nieszczesliwa,

czy to me serce swego bélu stalo si¢
spragnione,

czy tez zta jakiego jest teraz wieszczem.
Z powieka mroczng i zmarszczonym
czotem,

ach, nie wiem w ktérg strone

Faeton odszed! ode mnie

i zapaliwszy odwaga duchy pfomieniste
dawat ujscie ptaczowi w bél, gniewowi
w lamenty.

Lecz jaki to zar z nieba

rozpala mi dusze w piersi,

iz cala w jednej chwili

z ognia jest zrobiona tam, gdzie

z lodu byla?

Ach, znaki s3 to te wlaénie

nazbyt ztowrézbne — bélu mego,

mej meki.

Matko, nie jest juz faka

w kwiat pickny bogata,

ni w trawy i ziofa strojna,

lecz spalona i w popidt obrécona,

i takoz kwiecie i ziele

przez co do I3ki obrazu nie jest podobna.

A ja z jakimz bélem

ci to powiem, o pigkna Matko,

ty sama teraz to zrozumiesz.
Dtonig po kwiat pigkny siggnetam,
gdy nagle oto wraz ze swa zielenig
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Phae-
thousa

Lampe-
tia

105.

106.
107.
108.
109.
110.
111,

112
113.

114.
115.
116.

117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.

134,

But what perturbs me, ah wearies
and annoys me?

what makes my soul and my heart
live in pain and in suffering die?

Of what future hurt

do I fear the keen pain and bitter grief?
Ah, woeful and unhappy,

that my heart has grown desirous of its
pain,

or has become a prophet of its hurt.
With sombre brow and furrowed
forehead,

alas, I know now where

Phaethon left me for,

and inflamed with courage the ardent
spirits

vented tears in pain and rage in lament.
But what heat from Heaven

burns the soul in my breast

such that all of an instant

it is aflame where before it was ice?
Ah, these are all too fatal signs

of my torment, of my pain.

Mother, the meadow is no more
strewn with beautiful flowers,

nor adorned with herbs and plants,
but burnt, incinerated,

and no trace of the flowers and herbs
or the meadow remains.

And with what pain

I relate this, o beautiful mother,

you yourself will now understand.

I had just reached out for a beautiful
flower

when suddenly, with its verdure,
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135.
136.
137.
138.
139.
140.

Cygnus

146.
147.
148.
149.
150.
151,
152.
153.

Klimene

Cygnus

154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.

Klimene

141.
142.
143.
144.
145.
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wszelkie pigkno traci,

i uwiadt i kolor stracit,

ach, widze go, jak uschly opada.

Tak wige w jednej tylko chwili,

ujrzalam (o Nieba!), jak dookota

zrédlo wyschlo, marnialy kwiaty

i schly ziofa.

O niegdys$ szczgdliwa i pigkna,

teraz za$ piekna, lecz smutna i nieszczgsna,
wszak zem okrutnej nowiny
postannikiem gorzkiego lamentu i bdlu,
ach, przybywam, by zrani¢ ci wraz dusze¢
1 serce.

Faeton, twéj syn drogi i pefen zacnosci,
tam, u brzegu tamtego,

spoczywa spopielony, posrdd owej fali.
A wigc martwym jest tam syna cialo?

A ktéz $mieré mu zadal, ktéz mnie zycie
zabiera teraz dlonig nikczemng i $miatg?
Poprzez gwiezdne pola

— gdyz zachciat niedo$wiadczony tak

1 prézny Panicz

dzierzy¢ jasny splendor swojego Rodzica,
rozdajac plomienie, siejac blyskawice

— aby 6w ziemi i nieba nie mégt spali¢,
Jowisz postanowil gromem go razié.

A ja przez lito$¢, kedrg w sercu czuje,
chee ujs¢ stad, by ptakaé tak mocno i wielce,
by do nieba az dotarl méj gorzki lament.
Ty jeste$, o mdj synu, martwym?

Ty$ zywot postradat,

a jam jeszcze zywa?

A mocy nie ma bdl tak silny, straszny,

W. 153: wl. rettore — stowo to mozna przettumaczy¢ jako

swladca” (gdyz Faeton objat rzady ojca w krélestwie
dnia), ale tez jako ,wladca wozu, koni”, czyli woznica.

Cygnus

Clymene

Cygnus

Clymene

V. 153:

135.
136.
137.
138.
139.
140.

141.
142.
143.
144.
145.
146.
147.
148.
149.
150.

151,

152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.

it lost all its beauty,

wilted and paled,

alas, I saw it fall, dried up.

And thus in just a single moment,

I saw (o Heaven!) all around

charred flowers, dried herbs and

the brooklet destroyed.

O once joyful and beautiful,

now beautiful, yes, but wretched, unhappy,
why, bearer of such wicked news,

of bitter lament and pain,

alas I come to wound your soul and heart.
Phaethon, your dear and worthy son,
lies amongst these shores,

burnt to ashes within those waves.

So my son is dead?

And who struck him down, who

now snatches

away my life with a bold and perfidious
hand?

Through the stellar fields,

because the vain and callow driver
wished to wield his father’s bright splendour,
scattering flames and sowing lightning,
Jove chose to strike him down,

so he would not burn Heaven and earth.
And I, with the pity I feel in my heart,
wish to go and weep so loud and strong
that my sore lament will reach the sky.
You are dead, o my son?

You are bereft of life,

and I breathe and I live?
And yet such cruel and powerful pain

It. rettore — this word may be interpreted as ‘ruler’
(since Phaethon took over his father’s rule in the kingdom
of the day), but also as ‘master of the carriage, the horses,
so a driver.
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Lampe-
cja

Klimene

Faetuza

165.

160.
167.
168.
169.
170.
171.
172.
173.
174.
175.
176.
177.
178.
179.
180.
181.
182.
183.
184.
185.
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co okrutnie tej godziny wtada, aby §mieré
mi zadaé?

[Wigc zbyt] malg jak na bél taki,

zbyt maly jest mifo§¢, ktérg ci daje, o synu.
O niebo, podle i surowe,

wszak jeste$ dla naszego bdlu

okrutne dzis i srogie.

O tylko przez mojg strate

juz nie jest Jowisz dobrotliwym,

lecz podtym Jowiszem i zlo$liwym,
dlatego ze na me cierpienia

ty$ mi okrutniku zabit

tego, co jeden tej duszy

dzi$ byt duszg i zyciem.

Teraz za$ idZmy szuka¢, cérki petne meki,
na tej ziemi wilgotnej

mego placzu przyczyng i waszej udreki.
O przeznaczenie nikczemne i straszne,
co w wieku tak mfodym

przyniostes srogi koniec.

O Matko, o Matko przybadz,

i w tak nedznym przypadku dopoméz.

Na te stowa siostry Faetona przemienity sig w topole.

Klimene

186.
187.

188.
189.
190.
191.

O widoku przerazliwy i bolesny,
corki, ktdz mi was unosi

1 porywa?

Ach, kto przez ten bél §miertelny
zmeczone tchu daé wigcej nie moze,
juz udrgczone [mam] serce,

juz konam i mdleje.

Tu zndw scena przyjeta wyglad Rzymu.

165.

166.

167.
Lampe- 168,
tia  169.
170.
Clymene 171
172,

173.

174,

175.

176.

177.

178.

179.

180.

Phae- 1s1.
thousa 182,
183.

184.

185.

is not capable of ending my

life?

[So too] little for so much pain,

little the love that I show you, son.

O cruel, ignoble Heaven,

you are harsh and cruel

to our grief this day.

O for my loss alone

no longer Jove benign,

but Jove malignant and vile,

because here for my grief,

you cruelly slew

the only one who was for my spirit
today the life and soul.

Now let us go to behold, doleful daughters,
on this damp earth,

the reason for my tears and for your pain.
O cruel, frightful fate

which at such a young age

has dealt such a harsh end.

O come, mother, come,

and succour us in such wretched chance.

At these words, Phaethons sisters turn into poplars.

Clymene

188.
189.
190.
191.

186.
187.

O cruel, harsh sight,

daughters, who has taken you, stolen
you from me?

Woe that faced with mortal pain

my weary and tormented heart
cannot simply die,

and I languish and despair.

Here the scene again assumed the appearance of Rome.



~ 150 ~



AKT DRUGI”

Scena pierwsza

Sw. Walerian

O, zawsze mi mily,

w tysigce fask zdobny,

dniu przygodny,

o ma mifodci szczelliwa,

o blogostawione westchnienia,

dzigki kedrym sfer niebieskich”8

wielkiego Stwérce Krélestwa Najwyzszego,
tu w dole pozna¢ stalem si¢ godnym.
Puste posagi i sprawcy bfedu,

10. co czas temu mnie oklamatyscie

1. i pelne falszu od Jezusa mego odwodzilyscie,
12. juz wigcej was nie uwielbig,

13. juz wigcej was nie umaje,

14 lecz dla mnie kazdy z was si¢ staje,

15. czym jestedcie i byliécie pospotu,

16. skalg twardg bez czucia, niemym balem,

17. niegodnym szacunku, kultu i honoru.

18. Ku tobie tylko, méj Boze,

19. ku tobie si¢ tylko obracam

i do ciebie jednego rad glos méj zwracam.

2. Nieszczesny, ach, jest jakze,
2. kto zwodniczej wiary
3. w piersi bledy zamyka.

W. 7wl sommi giri — ,najwyzsze kregi”. Tu: metafora
oznaczajaca Niebo.

W. 14: wl. onori — ,uhonoruje¢”.
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Y e NS s

21.
22.
23.

V. 7:

ACT TWQO”

Scene one

St Valerian

O for me ever joyful,

fortunate day,

adorned with a thousand graces.

O my happy affections,

o blessed sighs,

through which I've become worthy,

here on earth, of knowing the creator

of the highest spheres and the supernal realm.”8
Vain idols and buildings of sin,

which for some time gulled me

and falsely stole me away from my Christ,
no more will I adore you,

no more will I honour you,

but you will be for me

what you have always been and are:

hard insensate stones and speechless logs
unworthy of honour, worship and reverence.
To you alone, my God,

to you alone I turn

and to you alone I now gladly speak.

Ah how wretched then is he
who conceals within his breast
the sins of fallacious faith.

It. sommi giri — the highest spheres, here a metaphor
of Heaven.
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2. Smieje si¢ tenze ze swoich fez79 24. He laughs at his tears”?
25. 1 zarty stroi tym czasem. 25. and foolishly jests all the while.
2. Slepy, gdyz swego upadku nie dostrzega. 26. Blind as he sees not his fall.
27. Tak tez szalony chtopaczek 27. Thus the crazed boy
2. ku zelazu, co go zabija, 2. gladly extends his hand
2. chetnie wyciaga dlon: 29. to the sword that kills him:
30. placze pdzniej, bo utude 30. then he cries as he discerns
31. poznaje po swojej szkodzie, 31. the deceit when the damage is already done,
32. 1 tam, gdzie $mial si¢ pierwe;j, 32. and where he was laughing, he ends up
bolesnie placze. by screaming,.
33. Lecz na nic si¢ jemu to zdaje, 3. But it is to no avail,
34. bo chociaz krzyczy i szlocha, 3. since although he screams and cries,
3. trzebaz by cierpiat ten bél. 35. he had to suffer the pain.
36. Tak oszukany ptacze, 3. Thus the cheated mortal infidel
37. przez megke, co rani go i cisnie, 37. weeps at the torment that wounds
38. niewierny $miertelnik, na nic jego rozpacze. and oppresses,
3. Dalekim od mroku $lepego, 3. but in vain are his laments.
40. $wiatfo oczu moich, 3. I am far from horror blind,
41. teraz nios¢ ci serce: 40. o light of my eyes,
42. ty$ jedna opoka ma i ratunkiem, 41. now I carry my heart for you:
43. o stofice prawdziwego $wiatla, 42. you alone are my guide, my leader,
4. Cecylio, ty$ dla mnie jutrzenka Wschodu. 43. o sun of true light,
45. A oto do ciebie ide, ku tobie moje 4. Cecilia, for me you are the East.
wrdcenie, 45. Thus I return to you, I come to you,
46. bym rad kornie pochylit czoto, 4. to reach you gladly and then lean my brow
47. przed $wieta falg u Zrédla, co niesie odrodzenie8. 47. over the sacred wave of the revivifying spring.80
Scena druga Scene two
Chér chrzescijan Chorus of Christians

~ 153 ~

One of 4. Friends, did you hear before

the chorus 4. with what fierce menaces

Jeden 4s. Przyjaciele, pierwej ustyszeliscie,
z chéru 4. z jakimi strasznymi grozby

V. 24: It. pianto — in the sense of ‘he scoffs at his unhappiness’.
V. 44: It. oriente — where the sun rises.

W. 24: wk. pianto — w znaczeniu: ,,drwi ze swego nieszczgscia”.
W. 44: wl. oriente — ,;Wschéd”. Miejsce gdzie wschodzi Helios.
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50.
. perfidny niewierny,
52.
53.
54.
95.
56.

57.

58.
59.
60.
61.

62.
63.
64.
65.
60.
67.
08.
69.
70.
Jeden 71.
z chéru 72
73.
74.
75.
76.
77.
78.

79.
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barbarzyriski okrutnik,

terrorem i $miercig nikczemnik grozi,
temu, co Chrystusa dzi§ wiar¢ wyznaje.

I bozkom falszywym ofiarowaé

nie chee z Arabii pachnacych dyméws!?
Ach, niech nikt z was dzi$ nie bedzie tym,
co nie kocha

dla niego mak cierpie¢ i skona¢ nie pragnie.

To, co nam tu si¢ zdaje

zyciem pigknym i szczgsnym,

zyciem jest nedznym i nieszczgsnym,
zyciem, co w ngdznym wigzieniu tych
cztonkéw

dusze spetang nam dzierzy,

by nie mogla wzlecie¢

i dotrze¢ do Nieba, by raczy¢ si¢ t3 jedna
wieczng radodcig i niezmiennym dobrem,
tak wiec niech nike sie nie leka

od bezlitosnego ludu

béléw, ciosdw, meczefistwa, cierpien i katuszy,
gdyz predko stabnie i kona

zycie, co lekko umyka z umeczonej duszy.
Nie przez zarfoczny ptomien,

$miertelny stos,

czy tez zelazo, czy wigzy,

straszne narzedzia $mierci

moéc beda w meznej piersi,

ktérg inny ptomien rozpala i rozzarza,
serce otworzy¢ na leki.

Umrzemy, to prawda, lecz niezwyciezeni
1 radzi8?,

na polu meczenistwa i cierpieft

W. 70: wk. spirto — ,duch”.

One
of the

chorus

50.
. the perfidious infidel,
52.
53.
54.
55.
56.

57.

58.
59.
60.
61.
02.
03.
64.
05.
66.
67.
08.
69.

70.
71.
. the mortiferous pyre,
73.
74.
75.
76.
77.
78.

79.

the cruel barbarian,

the blackguard threatens with the terror of death
anyone confessing Christ’s faith today
and refusing to offer the scented Arabic vapours8!
to the false gods?

Ah, may none of you today be the one not
to love

suffering for him and not to crave death.

That which appears to us here

to be a beautiful, happy life,

is merely a wretched and unhappy life,

a life that the bonded soul keeps

in the wicked prison of these members,
because it cannot fly

and reach Heaven, to enjoy that which is solely
eternal joy and immutable goodness,

so there is no need to fear

pain, blows, martyrdom, suffering and torment
at the hands of merciless people,

for soon the breath that lightly slips from

the weary soul

fails and passes.

Not with voracious flames,

or with iron or bonds,

barbarous instruments of death,

will they open the heart up to fears

in the sturdy chest

that another flame ignites and fires.

We will die, it is true, but unvanquished
and glad,82

wounded and quartered, beaten and burned

V. 70: It. spirto — the spirit.
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80.
Chér s
82,
83.
84,
85.
86.
Chér 7.
88.
89.
90,
91.
92,

93.
94.
95.
96.
97.
98.

99.
100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.

Jeden

z chéru

W. 101:
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zranieni i ¢wiartowani, spaleni i przebijani.
By zart robi¢ z naszej meki,

by si¢ méc $miaé [i] z udreki,

by pokry¢ piaski szkartatem

naszej krwi, rozlanej dzi§ strumieniami,
radzi uzbréjmy, przyjaciele, serce
przeciw barbarzyfiskiemu szatowi.
Lekac¢ sie dzi$ nie powinien

okrutnej strzaty $mierci,

kto w $mierci zywi nadziej¢

skrécenia swojej meki.

Wedruja od rana do nocy

nasze wolne stopy.

Chorus

Chorus

Ledwo co rodzi si¢ kwiat,
juz wiednie w mgnieniu
i pada, straciwszy barwe,
na pier§ migkkiej faki.
Tak nagle znika,

tracac kolory zycia.

Wiecznym jest tylko Niebo,
co mocg Wiecznej Dioni
moze pragnienia nasze

tam w gérze spelniaé zawsze.
W gbre wiec si¢ obraca

serce czyste 1 wierne.

O jakze rad teraz stysze

o wznioslych serc wspaniatych zastugach
1 $wietuje, 1 si¢ ciesze.
Gardzmy cierpieniem i me¢ka,
wiezami, zelazem i faficuchem,

One
of the

chorus

wl. arena — moze oznaczaé piasek, jak i areny cyrkowe,
ktére wysypywano piaskiem. Meczefistwo chrzedcijan
na arenie kojarzy si¢ jednak bardziej z rzymskimi arenami
z czasébw Nerona.

: wl. a pena — moze oznaczaé zaréwno ,gdy”, jak

i ,ledwo co”. Drugie znaczenie lepiej pasuje do dalszego
wywodu retorycznego.

wl. puo far nostri desiri / la su giamai non van — dostownie
mozna przetlumaczy¢ jako: ,Boza wola sprawi,

ze wszystkie nasze pragnienia nie beda préznymi”.

V. 93:

V. 101:

8. in the field of torture and martyrdom.
81. To joke at the pain,

82. to laugh at the torture,

83. to leave the sand warm and red

84. with our blood shed in torrents this day,
85. let us gladly arm, friends, our hearts
86. against the barbarous fury.

87. He who expects that death

88. will bring an end to his suffering

8. ought not to fear today

90. the cruel arrow of death.

91. Our swift feet wander

9. from morning till evening.

9. A flower is barely born

94, when in an instant it wilts
95. and falls, discoloured,

9. in the soft meadow’s midst.
97. So it suddenly vanishes,

9. losing its vital colour.

9. Only Heaven is eternal,
100.
101,
102.
103,
104,
105.
106.
107.
108.
109.

which can meet our desires

with an eternal hand;

up there, they are never in vain.

Thus a pure and faithful heart

turns there, on high.

O how gladly now I hear

of the manifest merits of magnanimous hearts
and I celebrate and rejoice.

Let us scorn torture and pain,

bonds, irons and chains,

It. arena — may mean both sands and arenas, but the
martyrdom of Christians in an arena is associated more
with the times of Nero.

It. A pena — may mean both ‘when’ and ‘barely’. The latter
meaning fits the further rhetorical argument better.

It. puo far nostri desiri / la su giamai non van — may be
understood literally as ‘thanks to God’s will, all our
desires will not be in vain’.
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Chér

110.
111,
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.

i zwigzani tylko

przez mitoé¢ Chrystusa czysta,
idZmy wieczne zycie pozyskac.
Daleko od $mierci

okrutnej grozy

niech zazywa serce tylko

tak picknego losu,

co do Nieba je zaprasza,
prawdziwego zycia.

Scena trzecia

Sw. Tyburcjusz i Chér stug Sw. Waleriana

Sw. Ty-

burcjusz

119.

120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.
132.

133.
134.

Tak wiec w dniu tak radosnym

i pogodnym

mifoécig, taskami i radowaniem mnogim,
w ktérym $wiadectwo da¢ winny
radoéci stodkich i ukontentowania
chéralne pieéni milosne,

i gdy wietrzyki, co smagaja stopy racze,
zgodne z harmonia

zlotych i stodkich strun

[winny] wzbudzaé w towarzyszach radosci,
w kazdej piersi rozkosze, wspanialosci

— [a] tu nieme wszystko milczy dookota,
précz tego czym tchnie

mily powiew ducha pokoju, Amora?
Gdzie jest Hymendéw wzniostych

i szczesnych

$wiety przepych i harmonia pieéni?
Gdziez najwyzsze kapfanéw chéry?

W. 134: wi. coro (L. poj.).
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110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.

Chorus

and let us proceed to attain eternal life
bound only by

the pure love of Christ.

May the bitter horror

of death stay away,

may the heart enjoy only

the beautiful fate

that invites it to the Heaven

of true life.

Scene three

St Tiburtius and Chorus of St Valerian’s servants

St Ti-

burtius

131.
132.

133.
134.

119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.

So on such a joyous and serene day,

full of love, grace and mirth,

on which choral songs of love

ought to give proof

of the sweetest joys and happiness,

and the feet, companions of delight,
spurred on by the breezes,

dance to the concordant harmony

of sweet and golden strings,

arousing wonder and pleasure in every breast,
yet everything around here keeps silent,
except when the gentle breeze, the spirit
of peace,

of Cupid is blowing?

Where is the sacred splendour and canorous
harmony

of the lofty and happy Hymen?

Where the supreme choir of priests?
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Jeden

z chéru

Sw. Ty-

burcjusz

Choér

Jeden

z chérude

135.
136.
137.
138.
139.
140.
141.
142.
143.
144.
145.
146.

147.
148.

149.

150.
151.
152.

153.
154.
155.

156.
157.
158.

159.
160.

161.
162.
163.
164.
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Gdziez thum drogich i wiernych przyjaciéf?
Juz poprzez niebiariskie siedziby woéz zloty,
chloszczac Eoosa i Pyroeisa,

wielki Pan $wiatta dziennego83,

daleko od jasnej Eos,

spokojnie wiedzie, z mitoscig prowadzi,
a tu nikt czego nie kaze gotowaé?

Jakiz to powdd trapi go84 i opdznia,
teraz, gdy czas mija i pora jest pézna?
Pozostaje dla nas ukrytym

to, czego wiedzie¢ by$ pragnal,

ani tez rzec, co mozemy, jak tylko

ze nam si¢ zdat

by¢ zaprzatniety sprawa wielka,
szlachetny brat twéj, juz catkiem
zmieniony,

zadnej troski milosnej8> nie nosi juz

w sercu,

ukazujac ze inng w swej duszy skrywa,
gdy to on i jego wierna, matzonka mita,
po tym jak dlugie godziny na prawieniu
bawili,

i na koniec oboje, zachowujac sekret,
oddalili si¢ od nas spokojnie i cicho.

By¢ moze ku najwyzszego Jowisza
$wiatyni wzniostej,

niedalekiej stad, skierowali swe stopy,

by da¢ innym bogobojny przyktad.

Tam wigc, gdzie ma my$l teraz widzie¢
go kaze,

stopy zwréce chyzo, by go szukal.

IdZ tam szczesliwy i niech Niebo faskawe
odpowie

twym pragnieniom 1 twe Zyczenia wspiera.
Nie zostal, nie zostal, Przyjaciele drodzy,
tak wielce odmienionym teraz pan nasz
bez woli gwiazd, duchéw sprawczych.

One
of the

chorus

St Ti-

burtius

Chorus

One
of the

chorus86

135.
136.
137.
138.
139.
140.
141.
142.
143.
144.
145.
146.

147.

148.
149.
150.

151,
152.
153.
154.
155.
156.

157.
158.

159.
160.

161.
162.
163.
164.

Where the crowd of dear and faithful friends?
Now through the empyreal realm,

rousing Eos and Pyroies,

the great ruler of the diurnal light,83

far from the bright Eos, guides serenely,
and brings with love the golden car,

and here no preparations yet to see?

And what reason disturbs and delays him,84
now that the time has passed and it is so late?
It remains concealed from us,

that which you wanted to know,

nor can we tell you anything other than

it seems to us

that your noble brother, immersed in some
great cares,

is now completely changed,

no amorous concerns now in his heart85
and he shows that another alone is concealed
in his soul,

where he and his dear faithful spouse,

after long hours spent in conversation,

in the end the two of them secretly
departed from us, softly and silently.
Perhaps they have made their way

to the nearby great temple of the supreme
Jove,

to set others a religious example.

So there, where my mind believes them

to be,

I will now hasten to seek them.

Go blessed, and may gracious Heaven
answer

your wishes and succour your desires.

It is not certain, it is not, dear friends,

that our sire is now so altered

without the will of the stars, the causative
spirits.
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Jeden

z chéru

Jeden

z chéru

Chér

165.
166.
167.

168.
169.
170.

171.
172.
173.
174.
175.
176.
177.

178.
179.
180.
181.
182.
183.

184.
185.

186.
187.
188.
189.
190.
191.
192.
193.
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Widzieliécie, jak z pomoca mitosnych obligéw8”
i przekonywaniem dziewicza malzonka,

by go przyciagnaé do swego pragnienia,
wszelkiej sztuki uzyta,

i ze na koniec, jak tego pragneta,

zdalo sig, iz ku woli swej go nagieta,

takoz ku niebu zwréciwszy

pigkne oczy,

stata promienna w akcie

dzigkczynienia wielkiemu Bogu bogéw.
Zwazyliicie, iz po tym ona i on jej mily,
dajac pozna¢ duszy pokdj i rados¢ serca,

w rdzne strony swe stopy zwrdcili?

Wszak znak to dziatania wzniostego,

jesli z Nieba ono, cnym i zacnym

bedzie z tego.

Wielkie rzeczy czyni Niebo,

ktére przed nami zamyka i ukrywa fatum,
poérdd cieni swoich, mroczng zastona,

gdyz nam tu w dole nie wolno

dochodzi¢ przyczyny wznioslej i tajemne;j.
Staranie ma Niebo, by powodowa¢

nami $§miertelnymi,

by$my byli powinni jego rozkazom najwyzszym,
tak wigc troszczmy si¢ zwawo o powinnosci
nasze,

i pokorne do Nieba za faski wznioste i wieczne,
by zdobil ten dzieni tak jasny, wota sktadajmy.
Zwréécie wszak ku nam dobrotliwe,

o, gwiazdy czyste, duchy fagodne,

nie gniewne, nie zlowrogie,

lecz faski i mitosci petne,

z waszych wysokich nieboskfonéw

drogie kazdej godziny oblicza wasze.

Tu odmienita si¢ scena w miejsce odludne, z jakim

One
of the

chorus

One
of the

chorus

Chorus

165. You saw with what loving duty$”

166. and reasoning the virgin bride used

167. all her art to draw him to her desire

168. and that, in the end, as she desired,

169. she seemed to have bent him to her will,

170. there, where she stood blithely, her
beautiful eyes

171. turned to Heaven in the act

172 of giving thanks to the great God of gods.

173. You noticed then that both she and her
beloved,

174, exuding peace of mind and joy of heart,

175 bent their steps in different directions?

176. This is surely a sign of some other effect,

177. and if it comes from Heaven, it will be
worthy and pure.

178. Heaven works great deeds,

179. which are closed to us, and it conceals fate

180. amid its shadows with a tenebrous veil,

181. since it is forbidden to us down below

182 to discover the lofty and secret causes.

183. Heaven takes care to guide us mortals;

184 it is ours to obey its lofty decrees,

185, so let us swiftly take care
of our duties

186. and offer humble vows to Heaven,
which adorns

187.  this bright day, for its lofty, eternal graces.

188. Pray turn to us, o stars,

189. blessed, pure, serene,

190. not angry, not malign,

191. but full of grace and love,

192 your faces, ever dear to us,

193 from the empyreal realm on high.

Here the scene changed to show an eremitical place,
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Sw. 194
Urban

1

1

o o

197.
198.

199

200.

201

202

203.

Sw. 204
Walerian

SW. 205
Urban

206,

207

2

=3

(=3

2

1

212.
213.
4.

2

—

Did.:
W. 211

5.
6.

8.
209.
210.
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graniczyla osypujgca si¢ pieczara, w wejscin
do ktérej widaé bylo sw. Urbana
chrzczgeego Sw. Waleriana.

Scena czwarta
Sw. Urban, Sw. Walerian, Sw. Cecylia
i Choér kaptanéw

. Teraz, poniewaz pod triumfujacym
sztandarem
zdobnym tylko krzyzem, gwozdziem i lancg88,
rycerzu Chrystusa8? na ziemi chcesz i masz
upodobanie
wéréd nas $miertelnych mie¢ wtadanie
samym or¢zem Bozym, or¢zem wiecznym,
. ku mnie obré¢ si¢ nieco
i odpowiedz mi, wraz [stateczny].
. Wierzysz z wiarg i $wigta gorliwoscig??
w Wiecznego, Niestworzonego Boga
Niezmierzonego,
co z niczego niebo i ziemie stworzyt?
. Gorliwie, pokornie i pefen czci
wierze.
. Wierzysz takoz w Chrystusa, Syna
Jednorodzonego?!,
. ktéry by wyjac¢ spod $miertelnej grozy,
. do ktérej waz z Awerno?? nas zawi6dl,
w ludzka powloke przyodziaé sie zechcial,
a wszystka pézniej rozlat w rubiny
morza czystego swej krwi uswigconej,
. ktérej to szkartatnymi strugami, boskimi,
co je konajac, utoczyl,
obmy! nasze bfedy i nasze winy,
i $mier¢ pokonawszy, Niebo nam otworzyt93?

wl. rovinoso — dostownie ,, popadajaca w ruing”.

wl. imporporato — okreslenie to odnosi si¢ takze do
wysokiej godnosci koscielnej; moze znaczy¢ tyle co
,odziany w purpure”, czyli ,,purpurat”.

St
Urban

St
Valerian
St
Urban

194.
195.

196.

197.
198.
199.
200.
201.
202.
203.

204.

205.
206.
207.
208.
209.

210.
211,
212.
213.
214.

next to which stood a dilapidated grotro,
at the entrance to which St Urban could
be seen baptising St Valerian.

Scene four
St Urban, St Valerian, St Cecilia
and Chorus of priests

Now, since beneath the triumphal standard,
adorned solely with the cross, the spear
and the nails,88

you desire, champion of Christ,8? on
the earth,

and rejoice to wield among us mortals,
only celestial arms, eternal arms,

turn to me a little

and answer me awhile.

You believe with faith and holy zeal?0

in the eternal, increate, immense God
who made Heaven and earth out

of nought?

I devoutly, humbly and reverently
believe.

Do you believe in Christ, his only son,%!
who, to save us from mortal danger,
into which the serpent of Avernus led us,?2
deigned to assume a human form

and then dissolved everything in rivers
of ruby,

in the pure sea of his sacred blood,

the divine, purple humours of which,

as he died, he sprinkled,

washing away our sins and our errors,
and, felling death, opened Heaven?93
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Sw.
Walerian
Sw.

Urban

Sw.
Walerian
Sw.

Urban

Chér

kaptanéw

Sw.

Urban

Sw.

Walerian

215.

216.

217.
218.
219.

220.
21.
222,
223.
224.
225.
226.
227.
228.
229.
230.
231.
232,
233.
234.
235.
236.
237.

238.

239.

240.
241.
242.
243.
244.
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Gorliwie, pokornie i peten czci

wierzg.

Wierzysz tez w Tego?4, co Obydwu®>
kochajac kochanym

od Jednego i Drugiego, tchnie z géry,

iw to, ze od Obydwu pochodzi, poznajesz?
Gorliwie, pokornie i peten czci

wierzg.

Teraz w imi¢ wiecznego imienia

Ojca, Syna i Ducha Swifgtego,

ja chrzcze cie w ta chwile.

Tu obmywam Cig i oczyszczam,

i ze zmaz twych ci¢ uwalniam i myje.
Jako na morzu fala z Erytrei,

co si¢ w sobie zebrata i wpét przedzielita,

i od nikczemnego stuszne oddzielifa
dobry lud Judei%®.

Tak samo owa $wieta i czysta?”,

co pochodzi z tej wzniostej postaci,

od nieprzyjaciela wiecznego i ztego

dzi$ nas wiernie oddziela,

od nieprzyjaciela ztego z piekta.

Teraz, gdy Chrystusa niebianskie znaki
przyjates, states si¢ spadkobierca Nieba,
zachowaj synu dla niego nieskalang wiare,
a tez iz dzigki twym czynom zawsze Nieba
godnym,

jedynym twoim celem i szlachetnym
pragnieniem

niech bedzie podoba¢ si¢ Niebu i w Bogu
zachowa¢%s.

Och jakiz to, jakiz to na umyst oczyszczony,
schodzg z nieba czyste, §wigcace promienie,
dla ktérych caly si¢ ozywia i I$nieje?”.
Wszak mej $lepoty zgrozy i mroki,

St
Valerian
St
Urban

St
Valerian
St
Urban

Chorus

of priests

St
Urban

St

Valerian

storice, ktérym zyje, jest zawsze Wschodem!00,

215.

216.

217.

218.
219.

220.
221.
222,
223.
224.
225.
226.
227.
228.
229.
230.
231.
232,
233.
234,

235.
236.
237.
238.
239.

240.
241.
242.
243.
244.

I devoutly, humbly and reverently

believe.

Do you believe too in that which,?* loving
both?>

and loved by both, proceeds from one
and the other,

and equally sees itself thus proceeding?

I devoutly, humbly and reverently

believe.

Now in the eternal name

of the Father, the Son and the Holy Ghost,
I hereby baptise you.

Here I wash and sprinkle you,

and I purge and cleanse you of your stains.
Just as the Eritrean wave at sea

that gathered and so precisely

and justly divided the impious

from the good people of Judea,?¢

so this sacred, pure [water],””

which comes from that lofty figure,
divides you today

from that impious eternal foe,

from the impious foe of Hell.

Now that you have taken the celestial
signs

of Christ and become an heir to Heaven,
preserve, son, untainted faith in him,

and with deeds ever worthy of Heaven,
may your sole aim and noble desire be

to please Heaven and keep yourself

in God.”

O what pure and lucid rays from Heaven
descend upon my expiated mind,

at which it is resplendent and revived.??
Why, my life-giving sun, and ever the East,100
it is you that clears and disperses
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245.
246.

247.

248.

249.

250.

Sw. 1.
Cecylia 252,

253.

Sw. 254
Urban 2.
256.

257.

258.

259.

260.

261.

262.
Choér 6.
264.

265.

266.

267.

268.

269.

270.

271.

Sw. .
Cecylia 273,
274.

W. 269:
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jeste$ tym, co je rozprasza i rozjasnia,
jakze to, gdy pierwej bylem poganskim
wielbicielem

fatszywej boskosci klamliwego bozka,
w $wietle tak zywym tak $lepo zy¢ moglem?
Bladzitem, lecz btadzenie moje

niech mifosierdzie twoje zmyje, Boze.
O stowa drogie, o dzwigki rozkoszy,
ktérych brzmienie sercem tak stodko
ogarniam,

ja was zywi¢ w swej piersi i w dusze
przygarniam.

Dalej wiec, Bogu chwata,

a ty, co dzwigki ukfadasz

aniotéw godne, dziewico roztropnal®l,
okra$ lube pie$ni wspdlne!02 poboznie,
pokornie.

Uwolnij [wigc] $piew stodko

i daj zabrzmie¢ tymczasem

w blogostawionej harmonii,

ktérej pickne brzmienie na ziemi daje
cale rozlegle Krélestwo Nieba gwiezdne!03.
Ciebie chwalimy,

Ciebie stawimy,

gwiazd

czystych i pigknych

chwalebny Wielki Stwérco:

Tobie, ktéremu, z dusza i sercem,

z chéréw

stodkich piesni

pickna ofiare dzi§ sktadamy.
Blogostawione zastepy,

co w Niebie zyjecie,

co w Niebie si¢ radujecie,

wl. concerto — zob. przyp. ss.

245.
246.

247.

248.

249.

250.

St 251
Cecilia  252.

253.

St 254
Urban 255
256.

257.

258.

259.

260.

261.

262.
Chorus  263.
264.

265.

266.

267.

268.

269.

270.

271.

St m.
Cecilia  273.
274.

the horrors and shadows of my blindness;
how could I, formerly a profane
worshipper

of the false divinity of an untruthful deity,
have lived so blind to such a bright light?
I erred; but may your mercy

expunge my error, o God.

O dear words, o sounds of delight,
Which chime now so sweetly in my
heart,

I gather you into my soul and cherish you
in my bosom.

So come let us praise the Lord,

and you, who utters songs,

wise virgin, like the angels,101

embellish the beautiful, humble and pious
concert.102

Release the sweet song

and make it sound

with the blessed harmony

that makes the vast astral realm of Heaven
resound on the earth.103

We praise you,

we extol you,

glorious Creator

of the pure

and beautiful stars:

you, to whom we hereby offer this day,
with heart and soul,

a fine tribute of harmonies

and sweet tunes.

Blessed ranks

that live in Heaven,

that make merry in Heaven,

V. 269: It. concerto — see endnote s5.
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Woli-
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275.
6.
277.

2

-

278.
279.
280.
281.
282.
283.

284.
285.
286.
287.
288.

289,

290.
291.
292
293.

294

295.

296

297.
298.
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rado$¢ okazcie,
gdyz dzi§ dla mego Chrystusa,
chwalebnie zdofalam jedng dusz¢ pozyskac.

Niech kto$ tam si¢ pyszni
pokonaniem zastepéw,
laurami wojennymi,

niech o swej chwale $piewa,
ja sama opiewam wiktorig!04,

Niech wzbudza mifos¢

do klejnotéw i ztota,

skarby bogate,

ktére tu budza radodé10s.

Mhnie samg za$ tu kazdej godziny

. Jezus, stodkie me dobro, rozkochuje w sobie.

Niech zazywa ten, komu mily

tu na ziemi kazdej godziny,

ziemski pokoj,

[gdy] ona zawsze jest w wojniel00.

. Jajedna kocham

tego, ktdry jest w Niebie i jego tylko pragne.
. Jest darem Nieba wiara,

a jesli czynami si¢ ozywia,

Tiu scena powrdcita do pierwotnego wyglgdu Rzymu.

299.
300.

Scena pigta10s

Woliniusz i Felicjan

[By] w tak wczesnym wieku,
w latach tak mtodych,

co zdobywczynig dzi§ mnie czyni duszy jedynej.

czdeka czyni szczesliwym spadkobiercg Niebal07.

275.
276.
277.

278.
279.
280.
281.
282.
283.

284.
285.
286.
287.
288.
289.

290.
291.
292
293.
294,
295.
296.
297.
298.

Chorus

Voli-

show your joy,
since today, for my Christ,
I have made the glorious acquisition of one soul.

May others vaunt

of conquered ranks

and battle palms,

singing their glory,

I alone sing of the palm!04

that today makes me conqueror of a soul.

May he who covets

gems and gold

make them a desirous,105

rich treasure.

The only one who always makes me so

is my good, sweet Jesus, who makes me love him.

May he whom it pleases

always enjoy earthly peace

here on earth,

which is always at war.106

I love only the peace that’s in Heaven
and wish to desire it alone.

Faith is a gift from Heaven,

and if one feeds on good deeds,

it makes you a happy heir to Heaven.107

Here the scene reverted to the initial view of Rome.

Scene five108

Volinius and Felicius

299. At such a young age,
nius  300.

in such tender years,
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picknosci [bedac] tak rzadkiej

przez innych oszustwa i omamy

na tak wielkie strapienie [samej] si¢ wystawié,
tak mak wiele, ach, tak wielkie meczefistwo,
na tak fzami oblang $mier¢ cigzka,

i ja przy tak smutnej doli mialbym

nie westchnaé

nad twym smutnym i bolesnym losem,
dziewico pi¢ckna, mialbym, o zgrozo,

nie czleka, lecz dzikiej bestii serce.

Niech wrég nikczemny staje si¢ okrutniejszy,
niech wybiera, co bardziej si¢ nada,

nowa meka czy dawna,

sznura, ognia czy miecza,

ze stodkie jej10? bedg taricuch i zelazo,
drogie cierpienia i meki,

i bedzie jej rozkosza

otwiera¢ na $mier¢ okrutna,

poérdd tysiecy ostrzy, piers§ najdelikatniejsza.
Komu $miercig jest zycie,

a zycie wieczng meka!10.

Wszak z nieskoriczonej meki i cierpienia,
bedzie jej serce kontente i rade.

Nie slyszale$ teraz, ze edyke

na tych, co Jezusa wielbiac, zyja,

dano, iz przez straszne i nowe meczenia
$mier¢ okrutng i bolesna znajdzie?

I jaka ucieczke mie¢ bedzie, jesli ona sama
za na$ladowczynie Chrystusa sie

podata?!1l

Ach, Cecylio, Cecylio dokad biezysz,

a i ty Felicjanie w chwili takiej

Felicius

Voli-

nius

301.
302.
303.
304.
305.
306.
307.
308.
309.
310.
311
312.
313.
314.
315.
316.
317.
318.

319.
320.
321.
322.
323.
324.

325.
326.
327.
328.
329.
330.

of such rare beauty [being]

to expose oneself to such troubles
through the tricks and deceit of others,
to such suffering, alas, such martyrdom,
to such a harsh and lachrymose death,
and if I did not sigh, in such a sad state,
at your sad and dolorous fate,

fair virgin, I would have, to my horror,
the heart not of a man, but of a wild beast.
Let the barbarous enemy be ever crueller,
let him choose whatever pleases him more,
torture new or old,

of knots or fire or sword,

let irons and chains be sweet to him,109
torments and suffering dear,

and let him delight

in opening up to a harsh death,

amid thousands of blades, the tenderest
breast.

To whom death is life,

and life is just infinite pain.110

Why, infinite pain and torture

will make his heart glad and content.
Have you not heard what is prescribed,

a law that those who live in adoration

of Christ

will taste a cruel and painful death

amid cruel and new tortures?

And what escape will she have if she herself
confessed to being a maiden of Chris?!!!
Ah Cecilia, Cecilia, whither do you run,
and you, Felicius, as well,
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333.
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335.
336.
Felicjan 337.
338.
339.
340.
341.
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343.

344,
345.
346.
347.
348.
349.
350.

351.
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353.
354.
355.
Woli-  36.
niusz 3s7.
358.
359.
360.

W. 347:

W. 3512
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gdzie wraz z nig spieszysz?

By zmiany szczgsnej dokonad,

ziemi na Niebo, gdyz jest nam
dozwolong.

O szaleni, szaleni, by czyni¢ nedzna
zamiang

zycia na umieranie,

mogle$ raczej powiedzied.

O, gdybys$ ty w twej wierze mégl ujrzed,
to, czego dostrzec nie mozesz,

przez potworno$¢ wielkg i ciezka

twe oczy zastaniajaca

widziatby$ dobrze, iz nedzny twdj los
wiedzie cie do krélestwa $§mierci

[bez kotca].

Nieszcze$ni, jakie$ szalefistwo dzi§ was
ogarnia?

Komoz to, czyéci i pobozni,

ofiary skfadacie i wota?

[Utamkowi] marmuru, drewna, martwej skale,

u ktérych niczego nie wybtagasz [wcale]?
Jakiemu to bozkowi bledéw,

co nie widzi, nie czuje, nie slyszy,

dnia kazdego tka dla was omamy,
wiezy!12 | falsze,

dusze darowujecie i serca [bez korica]?
Zmamieni, nieszczesni,

nazbyt w waszym bledzie szaleni i twardzi,
$lepy nietoperz tak wlasnie nawykt

zy¢ posrdd cieni, nienawidzac sforica.
Ach, wszak w sercu mym czuje!!3,
przenikajace ma dusze lotne tchnienie,
co wiary mojej oblicze odmienia.

Zyije z pewnoscia w bledzie,

Felicjanie, gdzie indziej chodZmy bawié!14,

wl. da qui nulla si impietra — gra stow, keéra jest
niemozliwa do przetlumaczenia na jezyk polski.
(Czasownik impetrare ma dwa znaczenia: ,,obracad si¢

w kamiert” oraz (o innej etymologii) ,,wyblaga¢”, ,uzyskac”).
btad w druku: wl. credete zastapiono cedete. Konieczno$é

wprowadzenia poprawki w tek$cie wloskim wynika
z sensu zdania.

331.
Felicius  332.
333.

Voli- 334
nius  33.
336.
Felicius  337.
338.

339.

340.

341,

342,
343.

344,
345.
346.

347.
348.
349.
350.

351,

352.

353.

354.

355.

Voli-  356.
nius 397.
358.

359.

360.

V. 351

whither do you roam?

To make the happy switch

from earth to Heaven, since we are allowed.
O crazy, crazy, to make the miserable change
from living to dying,

you could better have said.

O if you in your faith could see

that which you cannot see,

through the grave and dense horrors
that veil your eyes,

you would see well that your miserable
fate

leads you to the kingdom of death.
Miserable wretches, what madness has
befallen you?

To whom, pure and devout,

offer you sacrifices and vows?

To a piece of marble, of wood, to an
insensate stone

from which nought will you impetrate?
To an idol of errors

that sees not, feels not and hears not,
that weaves for you each day deceit, lies
and frauds,!12

you yield up your souls and offer your
hearts?

Wretched and cheated,

too obstinate and mad in your torment,
that is just what a blind bat is used to:
living in shadows and hating the sun.
Ah what do I feel in my heart,!13

an errant spirit coursing through my soul,
which seems to be changing my faith.

I am sure that I live in error.

Let us move, Felicius, our feet,!14

It. credete replaced by cedete. The need for this
correction in the Italian text results from the sense
of the sentence.
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gdyz ja z umystem nowym

chee z toba o nowej wierze prawié.
Niech zejdzie jasny i czysty!15
jeden z twych promieni, o Boze,

co w nim groz¢ rozproszy w jednym
mgnieniu.

Felicius

Scena szdsta
Chér stuzek $w. Cecylii

One
of the

chorus

O116, co za godne, c6z za jasne i wielkie
zadanie!17,

dzi$ pigkna Cecylia do korica przywiodta.
Bowiem malzonka swego dusze!18
szczesna,

dla ktérej mitos¢ tylko niebiariska zywita,

z pomocg innej przynety 1 innym
haczykiem odwiodla

od préznych przyjemnosci, $wiatowych
afektéw,

jako tup pokonang ku bezpiecznej przystani,
gdzie teraz, by¢ to moze, z upragnionej
zdobyczy

cieszy si¢ rada i szczgsliwa w Chrystusie.
Byly wielce godnymi te szlochy

i te ptomienne westchnienia,

co wiele, wiele dni

lata czyste, palace,

gdy szlochajac, méwita,

daj mi, daj mi o Panie, milosierny, stodki,
by [dzi¢ki mnie] mego wiernego matzonka
milego

dusza na prawde oczy otwierajac,

ku tobie, co zyciem jeste$, zyciem pewnym,
dzi§ nabywszy madrosci, zbudzifa si¢ nawracajac.
Ot6z w koncu, na jej pigkne pragnienie

z gwiazd na gérze Boze odpowiedzenie.

One
of the

chorus

361.
362.

363.
364.
365.

366.
367.
368.
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375.
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386.

since I with a fresh mind

wish to speak with you now about

the new faith.

May one of your rays, o God,!1>

pure and serene, descend

and disperse the horror in him in an instant.

Scene six

Chorus of the servants of St Cecilia

O1!16 what a worthy, fine and lofty design!1”
has the fair Cecilia realised today.

Her spouse’s blessed soul,!18

through which he was destined for celestial
love alone,

she has with different bait and a different
hook wrested

from vain pleasures and mundane
affects,

delivered up and brought to a trusty
port,

where now, with her desire fulfilled,

she rejoices glad and happy in Christ.
Most worthy were those tears

and those ardent sighs,

pure and burning, she cast forth

for so many days,

as she repeated, weeping:

Grant me, grant me, sweet merciful Lord,
that my faithful and beloved spouse,
opening his eyes to the truth,

to you, who are life, certain life,

might wisely turn his soul and convert.
And so in the end, as if to her beautiful
desire,

God on high, from the stars, now
responds.
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Teraz, poniewaz w dniu tak pigknym

i tak radosnym,

wierne towarzyszki i drogie,

radowad nam si¢ dzi jest danym,

gdy kontenta wyprowadza

Cecylia pigkna swego umitowanego matzonka
na sfofice prawdziwego $wiatfa,

czemOz nie za$piewamy tym czasem
sfodkiej i mitosnej piesni naszym glosem?
Spiewajmy, jesli wam teraz mitym,

o tej boskiej mitosci,

tej, co jest droga, ptonaca pochodnia,

i jak nam jest mite

przez $mier¢ na ziemi zdobywaé wieczne zycie.

Rad, tak, tak, niech si¢ wzniesie
glos w dzwigki rozkoszne i stodkie.
A oto wszak $wiat si¢ okrywa
groznych $niegéw bialym woalem,

a fagodne swe oblicze zasnuwa
ciemnymi chmurami wysokie niebo.
Zwiedly kwiaty i ziofa,

ale posréd lodéw i $niegéw

zyja wszak w naszym sercu

twoje iskry boskie.

Spéjrz w morze, jak si¢ gniewaja
wzburzone grozne fale,

jak $mier¢ tchng i przerazenie

wiatry okrutne na oceanie.

Biada w tej chwili sternik zagubiony,
lecz w morzu tego zycia,

cho¢ silne i grozne jest jego wzburzenie,

One
of the

chorus

One
of the

chorus

387.
388.
389.
390.
391
392.
393.
394.
395.
396.
397.
398.
399.

400.
401.
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403.
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407.
408.
409.

410.
411.
412.
413.
414.
415.
416.

Now, faithful and dear companions,
since we are fated to rejoice

this day, so beautiful and joyful,

as the fair, glad Cecilia

leads her beloved spouse

to the sun of the true light,

why should we not raise our voices
in sweet and loving song?

Let us sing, if it pleases you now,

of that divine love

which is such a dear and burning flame,
and how glad we are

through death on earth to gain
eternal life.

Glad, yes, yes, let us raise

our voices in sweet, delightful strains.
Although the world is covered

in the white veil of fierce snows,

and the sky up above is casting over
its serene countenance with dark clouds.
The herbs and flowers have wilted,
but amid the ice and snow,

your divine sparks

live in our hearts.

Look at the sea, how the seething,
agitated waves grow angry,

how the fierce winds blow

horror and death over the ocean.
The lost pilot now groans,

but on the sea of this life,

even if it roars wildly and angily,
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wierna dusza zawsze znajdzie zbawienie.

Niech zwréci wszak oblicze przerazliwe,
petne wicieklosci i gniewu,

okrutna $§mieré bolesna i straszna

w mgnieniu jednej chwili.

Serce sprawiedliwe uzbraja sig, by ptona¢
i w pogardzie ma nikczemny Ik,
przeciwnie jedyne to jego pragnienie,
upragnione i lube zadowolenie.

Smierci pigkna, $mierci droga,
portem jeste$ dla duszy,

gdyz niepewne $wiata morze,

ziemski padéf zalewa.

Ty jeste$ dla sprawiedliwych stodkim
cierpieniem,

droga meko, bélu umitowany,

co przez pola nie$miertelne i wznioste
uskrzydlasz ich do lotu.

Umykaj, umykaj duszo niemadra
przed préznymi rozkoszami nikczemnego
Swiata:

niech nie porusza cig¢ i nie kusi

jego prézna, zwodnicza zaptata,

co szybciej umyka i mija

niz strzaly z cieciwy puszczone;

W Bogu tylko nadziei sprawiedliwych

wieczne dobro ztozone!19.

Koniec aktu drugiego.

W. 429: wh. qua gin — tu: ,na d6t”. W jezyku polskim lepiej
brzmi utarty zwrot ,ziemski padét”.

Chorus

417.
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419.
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424.
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428.
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441.

the faithful soul has always salvation.

May fierce death, merciless, terrible,
filled with ire and fury,

turn its horrible face

in the blink of an eye.

The just heart arms itself with ardour
and scorns wicked fear;

indeed, that is its sole desire,

longed for and gladly met.

Beautiful death, fond death,

you are the gateway of the soul,
since you have passed all this way
over the world’s shifting sea.

You are the sweet pain of the just,
dear torment, fond suffering;
over the lofty, immortal fields,
you set their wings for flight.
Flee, flee foolish soul

from the vain delights of the vicious
world:

may its vain, deceitful riches

not move you, not tempt you,
which fly more swiftly

than an arrow from a string;

in God alone, the hope of

the just,

is constant good to be found.!1?

End of the second act.
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Intermedium drugie

Tu scena odmienita sig, ukazujgc miejsce przerazajqce, otoczone
przez spadziste zbocza gorskie i skaly: ostatnia scenal20
praedstawiata [gore] Mongibello'2, wypluwajgcq ognie

i dymy. Niedaleko od [wulkanu], na wozie pickielnym
ciggnionym poprzez dwa smoki, ukazat sig Pluton,
trzymajqcy sity Prozerping uprowadzong
ze zbocza tej gory.

Pluton, Prozerpina, Chér nimf i Cerera

Pluton 1. Wszak rozpogddz, o moje storice, twe
pickne oblicze,

2. tak bym mégt na powrét ujrze¢

3. w twych jasnych oczach

4. owa spokojno$¢ pickna, ktéra tam raz
ujrzafem,

5. przyczyne dla kedrej z sercem radym
znajduje

6. droga [ma] meke i fagodng boles¢.

Prozer- 7. Ach, céz trzyma mnie przy zyciu,

pina 8. bym cierpie¢ miafa bl nieskoficzony,

9. czemoz, ach, nie umre,

10. z tak okrutnej katuszy?

Pluton 11. Wszak nie dlatego, iz do ciemnych krélestw,

12. z owych [krain] jasnoéci,

13. krél cieni dzisiaj ci¢ uprowadza,

14 o droga kochana i pi¢kna,

15. jawi¢ si¢ wobec mnie musisz okrutna,
niechetna.

16. Wszak, jedli pragniesz réz, kwiecia,

17. bedzie ci go dostawad,

18. tak wiele go maja me taki,

19. $wiezego i pachnacego,

2. okryty nimi bedzie twéj warkocz
i pier$ pickna.

Prozer- 21. O, przeze mnie znienawidzone

pina 22. kwiaty, niegodne i Zle zrodzone

Second intermedium

Here the scene changed to depict a horrible place, surrounded
by forbidding mountain slopes and rocks; the last scene'?0
showed Mongibello2 spouting fire and smoke, not far
[from which, on an infernal chariot pulled by two
dragons, Pluto appeared, holding by force
Proserpina, abducted from the slope

of this mountain.

Pluto, Proserpina, Chorus of nymphs and Ceres

Pluto 1. Pray clear, my sunshine, your beautiful

face,

that I might gladly see again,

in your luminous heavenly eyes,

that fair serenity which I once beheld,
the reason for which I feel, with heart
content,

. such dear suffering and gentle pain.

. for more infinite pain,
. why, alas, can I not die
10. from such cruel torment?

pina

6

Proser- 7. Oh what keeps me alive
8
9

Pluto 1. Not because the king of the shadows

12. enslaves you this day and steals you away,
13. from the realms of light to those
of dark,
14. 0 dear, fair beloved,
15. must you show yourself to me cruel
and rebellious.
16. Why, if you desire roses and flowers,
17. you could have them in abundance,
18. my meadows have so many of them,
19. fragrant and fresh,
2. you will fill with them your hair
and bosom.

Proser- 21. O unworthy, ill-born flowers,

pina 22. detested by me,
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Pluton

35.
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39.

Na ten dzwigk géra — otworzywszy sig i przyjqwszy Plutona
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przyczyna zescie tego, iz przez was ja trace
me pickne i blogie godziny,

i zyje, ach, w cierpieniach [i mece].

Wszak nie lamentuj tak wiele,

ni z bélem tez takim nie szlochaj,

bo gdyby$ wiedziata ile — ach — ile ukrywa
krélewskiej wielkosci, przepychu wzniostego,
krélestwo moje w siedzibach glebokich;

ilez Dis!22 wynioste

cudownosci zamyka w sobie niezmierzone,
na wysokie gwiazdy!23 i state

nie odmienifaby$ teraz mych czelusci
mrocznych.

Lecz ot6z i biezg raczo

dziewicze towarzyszki,

gonigce jej na ratunek.

Zatem, gdy prosba ci¢ ma nie nakfania,

trza sily uzy¢ tam, gdzie nie pomoga blagania.

Pluto

wraz z porwang Prozerping — zamkngta sig.

40,

B

Chér

W. 41:

2.
43.
44.
4.
46.
47.
48.

Choér nimf
Chorus

. O zawiedzione nadzieje,

. o trudy na wiatr rzucone,

o nieba zbyt mato hojne

dla naszych stusznych pragnien,
gdzie teraz stopy kierowa,

aby cig¢ szukad,

jesli w zasnute mgla miejsca odludne,
ach, porywa ci¢ w zalobne siedziby.
Ach gdziez to zmierza

Chorus

wl. 0 passi al vento sparsi — dostownie: 0 kroki rzucone
na wiatr”. Jest to metafora oznaczajaca daremnos¢
trudéw wlozonych w nieudany poscig za porywaczem.

V. 41

the reason why I lose through you

my beautiful, blissful hours,

and live, alas, in torment.

Why, do not lament so much

or shed such dolorous tears;

if you knew how much regal grandeur
and splendour my superb kingdom

in the deep abodes conceals;

how many infinite marvels

the lofty Dis!22 involves,

you would not exchange my dark abyss
for the fixed and lofty lights.123

But here run nimbly

the virgin companions

come to her rescue.

Since my pleas are to no avail,

force must be used where pleading

has failed.

23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
3L
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.

At these sounds, the mountain opened and, having taken

in Pluto and the abducted Proserpina, closed again.

Chorus of nymphs
0. O deluded hopes,

. o labours cast to the wind,

42. o Heavens too niggardly

4. towards our just desires,

4. where now we bend our steps
4. to seek you,

46. if amid the shady cloisters

47. alas he steals you away to his fatal abode.
48. Ah where heads

B

It. 0 passi al vento sparsi. Cf. perder i passi, ‘to lose one’s
labour” (Baretti), or ‘to waste one’s effort’ (jc); here
referring to the vain efforts to pursue the abductor.
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twa pickno$¢ nieprzebrana

— tam, gdzie ukrywa si¢
okruciefstwo,

posrédd cieni bladych,

zatobnych i samotnych.

A oto i, cala gniewem palajaca,
mizerna i nieszczesliwa,

strapiona rodzicielka

zdaza szukaé jej'24, predka i cierpiaca.
Ach, gdziez to zmierza... itd.

Cerera, matka Prozerpiny, w chwili tej spuscita si¢ z nieba
na wozie ciggnionym przez dwa weze, by jej szukad

Cerera 5.
60.

61.
62.
03.
64.
05.
66.
07.
68.
69.
70.
71.
72.
73.

74.
75.

W. 49:

z pochodniq w dloni.

Przemierzcie zawzdy, kretymi ruchy,

o predkie me wierzchowee, zlote
przestrzeniel25

gniewem cale przepelnione,

rozplaczcie torsy skrecone.

Poniewaz nie ma posréd jasnych zefirdw,
gdzie maja wiecej splendoru eteryczne $wiatla,
miejsca, w ktérym bym juz szukaé nie miata,
by przepatrzy¢, czy si¢ tam nie ukrywata,

ta, ktéra od piersi mej teraz oderwano.
Przybadicie az tu, az ku niskiej ziemi,
dotrzyjcie do glebokiego morza,

jesli tam si¢ chowa i zamyka.

Dotrzyjcie jeszcze tam, gdzie panuje

whadca wielki ciemnych krélestw Awerno,

co moze, stajac si¢ mito$nikiem picknego
oblicza,

tu na ma szkode i krélestw $wiatta,

dzi$ nie skierowal swych st6p!26.

722

wt. gran belta — ,wielka pickno$¢”.

One
of the

chorus

49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.

your beauty great,

there nestles

cruelty,

amid the pallid,

fatal, squalid shades.

But here the afflicted mother,

wretched and unhappy,

all burning with rage,

is moving swift and suffering to seek her.124

Ah where heads, etc.

At this moment, Ceres, Proserpina’s mother, came down from Heaven,
on a chariot drawn by two serpents, with a torch in her hand,

Ceres

59.
60.
61.
62.
63.
64.

65.
66.
67.

68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.

to look for her.

Move in flexuous turns

[across] the gold expanses,!25

my swift and raging coursers,

twist and turn your bodies.

Since nowhere midst the shining sapphires,
where the ethereal lights have more
splendour,

have I not already sought her,

to see if he is hidden there

with her who has been taken from my
breast.

Come down here to the low earth,

come to the depths of the sea,

if she is to be found there enclosed.

Come down as well to where the great ruler
of Avernus’ dark realms holds sway,

who perhaps has fallen for the beautiful face,
to my detriment and that of the light realms,
and turned here his feet.126
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Lecz wy, jej towarzyszki pickne i kochane,
o tej, co jedna jest najlepsza mnie czescia,
powiedzcie mi, gdzie skrywa si¢ i w ktérej
stronie.

O pigkna, wyniosta stworzycielko,
najcenniejszych plonéw,

idz wszak strapiona, idZ nieszczesliwa
tam, gdzie poséréd ciemnych grot

dom wieczny ma bolesna noc,

gdyz tam znajduje si¢ uprowadzona,

z twego zywota nasze dobro
umifowane!?7.

W strong miasta cierpienia

~ 189 ~

One
of the

chorus

Ceres

zdazajcie w lot, o me wierne wierzchowce.

Dzi§ me zycie, moje drogie dobro,
przeciw [woli] Awerno!28

chee wszak dla siedzib jasnych odzyskac.
Powrd¢ do taficdw i mitosnych chérdw,
o godna jedynie rozkochiwa¢ kupidéw,
wdzigczna Prozerpino,

Chorus

uslysz jak tu wietrzyk, co porusza listowie:

Prozerpina, Prozerpina — odpowie.

W miejscu tym scena na powrot
preedstawiata Rzym.

76.
77.
78.
79.

81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
9L

92.
93.

94.
95.

But you, her beloved, fair companions,
of she who alone is the better part of me,
tell me where she hides and in what parts.
O beautiful, noble contriver

of the most bountiful harvest,

go, 0 woebegone, unhappy one,

there, where, midst dark caverns,

the wretched night has eternal home,
our dearest one, wrested away

from your life, is to be found.127

Hie, my coursers, fly

to the city of pain.

Today I wish to take my life, my darling,
back to the bright abodes,

despite [the will of] Avernus.128

Come back to the dances and amorous
choruses,

o gracious Proserpina,

who alone is worthy of making cupids
fall in love,

hearken to the wind amid the leaves:
Proserpina, Proserpina respond.

Here the scene again reverted
to depicting Rome.
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AKT TRZECI

Scena pierwsza
Sw. Cecylia i Sw. Walerian

ACT THREE

Scene one

St Cecilia and St Valerian

Sw. 1. Plof teraz tym zarem, St 1 Burn now, my dear spouse,
Cecylia 2. malzonku méj mity, Cecilia 2 and that ardour
3. jaki dla milo$ci nieczystej 3. which you felt flourish in your heart
4. czule§ w glebi serca, 4. for unhealthy love,
5. poczuj go teraz dla Boga, 5. feel henceforth for God,
6. salamandro szczgsna, 6. o happy salamander,
7. co tak picknym ogniem si¢ karmisz, 7. and feed now on that beautiful flame,
8. albo tez raczej Feniksie jasny 8. or rather phoenix bright,
9. umrzyj i odrédz si¢ na tym stosie krasnym. 9. die on such a beautiful pyre and be
Sw. 10. Splonatem przez moc oczu twych born again.
Walerian picknych, St 10. I burned in virtue of your beautiful eyes,
1. droga, zawsze sercu memu mita Valerian 11. dear heat, ever pleasing to my heart,
plomiennoéci, 12. and towards the beautiful features
12. w strong twych pigknosci 13. that come from Paradise,
13. z Raju pochodzacych, 14 I ran from myself, swift and divided,
14. sam siebie nie pomny, rozdarty 15. as to a miracle of love,
15. pobiegtem jak do cudu mitosci, 16. to make a sacrifice of myself, my heart
16. by dar poczynic z siebie, serca i z duszy. and my soul.
17. A dar [to byl] fortunny, dar szczesliwy, 17. But [it was] a fortunate sacrifice,
18. gdyz wolno owocu mi jego kosztowaé, a happy gift,
19. a ze Chrystusa poznafem, 18. since I am worthy of enjoying its fruit,
2. dla ciebie dusz¢ stracong na powrdt 19. while made a knower of Christ,
odzyskam. 2. a lost soul for you, now am I redeemed.
21. Plonat wiec bede i ptonat szczesliwy, 21. So I will burn and burn with bliss,
2. w stanie tak radosnym, 22. and in such a happy state,
2. 1 bedziem mie¢ przez me ptomienie 2. and my ardour will be

V. 14: It. me sciolto e diviso — literally ‘separated from myself
and divided’. We may assume that in this context it is
a metaphor of ecstasy.

W. 14: wl. me sciolro e diviso — dostownie: ,oddzielony od samego
siebie i podzielony”. Mozna przyjaé, ze w tym kontekécie
jest to metafora ekstazy.
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24,

25.

SW. 26.

Cecylia 2.

28.

29.

30.

31.

SW. 32.

Walerian 3.

Oby- 34

dwoje 3

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42,

43.

Sw. 4.

Cecylia 4

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

SW. 53.
Walerian

W. 29:

W. 31

W. 42:

W. 47:

W. 52:
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przystojne i stuszne spefnienie,

w Bogu ztaczeni mitujac, radowac si¢ toba
[bede] w Niebie.

O prawe i pickne pragnienie,

co pier$ mi i dusz¢ wypelniasz

rado$cig najwyzsza i upojeniem,

wszak niech poérdd nas podjeta zostanie
piesni o stowach stodkich,

by godnie chwali¢ Kréla Nieba.

Glosy wznie$my, wznieSmy do pie$ni

i niech bedzie stycha¢ o Chrystusa jasnej
chwale.

Jesliby tyle, ile gwiazd ma niebo

. 1ile kwiecien galazek

na fodyzce zieleniejacej,

i ile fal jest w morzu,

i ile brzeg piasku zawiera

bylo jezykéw wymownych,

a catych milosci petnych,

to jeszcze nie byloby dosy¢

— o zawsze — Dobry i Wieczny

Boze, by chwale Twa glosi¢.

Lecz jakiz to w powietrzu widze

. obtok, co si¢ odmyka,

przed ktérym si¢ niebo rozdziela,

i w strong ziemskiego padotu

cate $wiatlo i splendor ku nam zsyta?
Ach, przeciez dobrze poznaje: wszak we
wlasnej osobie

moj Stréz, méj Niebianski Postaniec
[tu staje].

Z szacunkiem si¢ kfaniaj,

bo oto duch niebiariski i osobliwy.
Spi(;, $nie, na jawie jestem, albom¢ tez
niezywy?

wl. snodare la voce — dostownie: ,rozwiaza¢ glos” (podja¢
piest); wi. accenti — w zaleznosci od kontekstu moze
oznaczal ,pieéni” (od fac. ad cantus) badz ,stowa”.

wl. celesti lodi — dostownie: ,niebianskie chwaly”.

wl. pio — $wiety”, ,pobozny”.

wt. bassa terra — dostownie: ,niska ziemia”, w znaczeniu
,ziemski padél”.

wl. forma — forma”,  ksztalt”. Stowo ,forma” miatoby
w tym kontekécie zbyt wspétczesne brzmienie. WH. peregrino
od fac. peregrinus ,cudzoziemiec”, ,nie-obywatel” —
potocznie ,kto$ obcy”. Dostownie: ,Klaniaj si¢ zjawie
niebianskiej i osobliwej” — co zostato przestawione

ze wzgledu na uktad ryméw w tresci.

24.
25.

St

Cecilia

St
Valerian

33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
4.
46.
47.
48.
49.

Both

St

Cecilia

50.
51
52.
53.

St
Valerian

V. 29:

26.
27.
28.
29.
30.
31

32.

a legitimate and worthy conclusion,

to delight in you, loving in Heaven, united
with God.

O just and beautiful desire

that fills my soul and breast

with deep joy and delight,

o let us raise our voices

in sweet song,

to give celestial praise to the King

of Heaven.

Let us raise our voices, yes, our voices

to sing,

and may our praise of Christ resound clearly.
Were there as many eloquent tongues

as stars in the sky

and as the spring has leaves

on the verdant stem,

as the sea has waves,

as the shore has sand,

and were they all filled with love,

they would not suffice,

o ever eternal and merciful Lord,

to sing your praise.

But what cloud is this I see

opening in the air,

at which Heaven cleaves,

and sends all the light and splendour down
to us upon this lowly earth?

Ah well I recognise it: here you are quite
plainly

my guardian, my celestial envoy.

Bow with reverence

to the celestial and wondrous form.

I sleep, I dream, awake or

not alive?

It. snodare la voce — literally ‘loosen your tongues’
(to sing); It. accenti — may mean simply ‘song’, from
the Latin ad cantus, or ‘words’, depending on the context.
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54.
55.

Ti po otwarciu [kurtyny] na scenie widac byto, jak schodzit
z nieba otoczony blaskiem Aniot, niosgcy w dfoni dwa
wierice kwiatdw, a pod tukiem, w puste] przestrzeni

[Aniot] s6.
57.
8.
59.
0.
6.
62.
63.
64.
65.
6.
6.
6.
6.

70.
71
72.
73.
74.
75.
76.

A jedli jestem i zywym,
tom z duszy, serca odarty i nagi?

Scena druga
Aniot [Sw. Walerian, Sw. Cecylia

[ukazywata sig] wizja pigknego ogrodu.

Poruszcie wdzigczne
skrzydta ztoconemi
wietrzyki cieple

i zakochane,

krazcie wokot

posréd drzewiny

w milej kompanii zefiréw.
A wy co lekliwymi
skrzydtami bijecie,
rozpoczaé spragnione,
podlug zwyczajéw waszych,
stodkie pieéni,

wdzieczne stowiki

$piew zacznijcie i loty wznéwcie.

Zrédetko ciche,

co w jasnych falach

srebro niestate,

czyste wylewa,

ono réwniez niech dostraja,
wraz z pluskiem,

dzwieki stodkie Niebu $piewajac i Bogu.

~195 ~

54 And if alive, then
5s. stripped, deprived of heart and soul?

Scene two
Angel [St Valerian, St Cecilia]

Here, when the [curtain] opened, an Angel could be seen
descending from the sky all aglow, carrying two floral
crowns in its hand. And a beautiful garden
appeared in the space beneath an arch.

[Angel] s6. Move your lepid,
57. golden wings,
58. 0 enamoured,
59. tepid airs,
c0. flit all around
61. amid the little trees
62 in the pleasant company of the little winds.
63. And you, fair nightingales,
64. which flutter
6. your fearful wings
6. to begin, as is your wont,
67. your eager,
. sweet refrains,
6. temper your song and renew your flight.

70. The fleeting source

71. that pours forth

72. clear and shifting silver

73. in limpid waves,

74 may it too attune,

75. with its murmuring,

76. sweet notes, singing to Heaven and God.
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77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.

84.
85.

86.
87.
88.
89.
90.

9L
92.
93.
94.
95.
96.
97.

Sw.

Walerian

98.

99.
100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.

Sw.

Cecylia

W. 78:

Te, co wam nios¢ w darze, o dusze pigkne,
$wieze wietice roz stodkich,

ktére w ogrodach stonica, ponad gwiazdami
dton Boska wybrata, zerwata i splotla,
spokojnosci petne, pigkne i mile,

wezZcie je teraz, weZcie.

Niech wszak i zgrzyta Boreasz, z niecnym
szalem,

niech wojny niesie i plagi i niechze faki trawi
— $wiat niech pogrzebion poéréd okropnosci
ostawl —

z zi6l, roélin i kwiatéw obedrze!2 i pozbawi.
Te!30 narodzone w Niebie

nie poczujg wszak nigdy

jego zimna strasznego i zlej okrutnodci,
lecz oddzielone od klatw!3! jego

i niesprawiedliwosci

skrofi wam otocza na zawsze §wieze.

Teraz tym tak jasnym i cennym darem
radujcie si¢ wszak tutaj, dusze drogie,

gdy nimi ja was koronuje i zdobig!32.

Ach jakich to fask teraz czyni godnym

— o Postaricu niebieski —

Twdj Pan stuge swego, co tak jest
niegodnym,

jam $miertelnik nikczemny,

lecz za kogo nie staje,

jesli kwiat mi darujesz, ja serce oddaje.

O, mej wiernej mitoéci,

nagrodo niebiafiska i rzadka,

o, duszy 1 serca

rekojmio cenna i droga,

Jezu, tej piersi

prawdziwa radosci i rozkoszy,

wl. ghirlande — ,gitlandy”, ,wiefice”. Swiadomie uzyto
sfowa ,wienice” zamiast ,.girlandy”, gdyz dalej mowa jest
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77.
78.
79.

80.
81.
82.
83.
84.
85.

86.

87.
88.
89.
90.
I9L.
92.
93.
94.
95.

St
Valerian

96.
97.
98.
99.
100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.

St

Cecilia

o wieicach z kwiatéw (wi. corone dei fiori), ktére matzonkowie

otrzymuja od Aniota.

These fresh garlands of sweet roses

that I bring you beautiful souls,

that a divine hand chose, picked and
arranged

in the gardens of the sun, beneath the stars,
serene, fair and pleasant,

take them now, take them.

May Boreas shriek with his malevolent furies,
may he leave the world shrouded in horrors,
may he bring war and plagues and destroy
the meadows,

stripped and despoiled of herbs, plants

and flowers.129

Those!30 born in Heaven

will never feel

the frightful chill of his cruel terror,

but free from his ravages!3! and injuries
ever fresh will they encircle your brow.
Now rejoice, pure welcome souls,

in such a dear and precious gift,

while I adorn and crown you with them.132
Why, with what graces your Lord renders
worthy,

o celestial messenger,

such an unworthy servant;

I am but a lowly mortal,

but whatever I be,

if you give me flowers, I give you my heart.
O my faithful love,

rare and heavenly prize,

o dear, precious badge

of my soul and my heart,

Jesus, true joy and delight

of this breast,
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107.
108.
109.
110.
111,
Aniot 112,

113.
114.
115.

116.
117.
118.
119.
120.
121.

122.
123.
124.

Sw. 15,
Walerian  126.
127.

128.

129.

130.

131,

132.
133.
134.

135.
Aniol 136

W. 121:
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Jezu, wszelkiego mego dobra

mila i stodka nadziejo,

z twego rozgwiezdzonego tronu,

patrz, o Panie Siedziby Gwiezdnej,

patrz i przyjm tez faskawie dar, kedry ja daje.
Tam w goérze posréd blogostawionych

i jasnych potonin,

gdzie szcze$liwe wasze dobro was czeka,
przezywaé bedziecie dni radosne bez konica
nie$miertelng oponczg i czystym $wiatlem
zdobni.

Tam w gbrze, z lat biegiem, z obrotami storica,
ujrzycie nieszczesnych $miertelnikéw
zwodnicze bledy, szalone zajecia,

dobra fatszywe, prawdziwe nieszczeécia,

tako wigc jak glupimi i jako préznymi

ludzie s3, ktérzy o owoz!33 nie troszcza

sie 1 nie cenia,

w swych préznych myslach $lepi i niezdrowi;
i w Boga wpatrzeni i w nim ozywieni,

w nim si¢ stanie zado$¢ waszym
pragnieniom.

O, skrzydlatych zastgpow St
duchu bozy i czysty, Valerian
ty u Ojca Wiecznego

wybtagaj mi t¢ pewnos¢,

by méj brat z mrocznych, smutnych bledéw,
ktérymi jest otoczonym,

z falszywej wiary, w nedznych wierzeniach
nurzony,

w blasku jasniejacym Jego Boskiego Splendoru
dzi§ obmyt sie i oczyszczony

niech tu si¢ ze mng rozpali dla mego

Boga

i wraz ze mna do Nieba nie$miertelny wstapi.
Na tak stuszne bfagania

Angel

Angel

wt. uomo — ,,cztowiek” (L. poj.).

107.
108.
109.
110.
111.
112.

113.
114.
115.

116.

117.
118.
119.
120.
121.

122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.

132.
133.
134.

135.
136.

Jesus, the sweet, pleasant hope

of all my goodness,

look, o ruler of the stellar see,

look from your stellar throne

and receive also my humble gift.

There on high, amid those clear, blessed
places,

where your felicitous good awaits you,
you will live eternal and happy days
adorned with an immortal mantle

and pure light.

There on high, as the sun turns and

the years pass by,

you will see the wretched mortals
pursuing their follies and delusive mistakes,
their false goods and true misfortune,
and hence how stupid and how vain

is man, who neither cares nor appreciates
this, 133

in his vain thoughts, foolish and blind;
and fixated on God and living in him,
your desire will be fulfilled in him.

O divine, pure spirit

of the winged hosts,

secure for me,

from the eternal Father,

that my brother’s dark and sad errors
which surround him

with false faith, immerse him in base
beliefs,

be purged today and washed away

in the refulgence of His divine splendours,
may he gladly burn here with me for
my God

and rise with me into eternal Heaven.

Nothing is refused
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137. niczego si¢ nie odmawia. 137. to such just pleas.
138. Teraz radzi ukazcie wasza rados¢, 138. Now gladly show your joy,
139. podczas gdy ja powrdce 139. while I make my way back
140. z tego miejsca mrocznego 140. from this dark place
141. do dnia czystego i zawsze jasnego. 141. to the ever pure and luminous day.
Tiu Aniot wricit si¢ do nieba. Here the Angel returned to Heaven.
Oby- 142 Jakze trwa krétko, jakze jest kruchym Both 142 How brief, how fragile
dwoje 143. $miertelne dobro; [St 143 is mortal good;
[Sw. 14 rodzi si¢ i w chwili tej nagle zamiera, Cecilia 144, it is born at a point in time, then fades aways,
Cecylia 145. jak blyskawica, and St 145, in a flash
i Sw. 146 co si¢ ukazuje, Valerian] 146. that appears,
Walerian] 147. co znika. 147. then disappears.
148. Prawdziwe dobro tkwi w Niebie, 148. True good resides up there;
149. nic nie ma statego na ziemi. 149. nothing here below is stable.
Scena trzecia Scene three
Sw. Cecylia, Sw. Walerian, Sw. Tyburcjusz St Cecilia, St Valerian, St Tiburtius

Sw. Ty- 150 Tu wszak was znajduje na koniec StTi- 150 So here I find you at last,

burcjusz 151. po dlugim szukaniu w innej stronie, burtius 151 after a lengthy search elsewhere,
152. tam, gdzie Jowisza czcza, Feba i Marsa, 152. there, where Jove is worshipped, and Phoebus
153. tam, gdzie wedzidlem twardym and Mars,
154. w biegu wstrzymuja si¢ racze konie!34, 153. there, where the fleet steed’s course is halted
155. 1 cho¢ zmeczony jestem, strudzony 154. with a hard bit,!34
156. — na marne tam stopy mnie wiodly. 155. and though I am already tired and weary,
157. Lecz céz widze, o nowozenicy 156. in vain my steps took me there.

szcze$liwi? 157. But what do I see, o happy spouses?

158. Teraz, gdy lody i $niegi 158. Now that ice and snow have veiled everything
159. $wiat caly skryly i zastonity, 159. and covered the world,

W. 148: wl. /a si — dostownie: ,,tam w gérze”.
W. 149:  wt. qua gist — dostownie: ,,tu w dole”.
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160.
161.
162.
163.

164.
165.
166.
167.
168.

169.

Sw.

Sw. Ty-
burcjusz

Sw.

Walerian

W. 161:

W. 167:

W. 171:

W. 175:

170.
Walerian 171.
172.
173.
174.
175.
176.
177.
178.
179.
180.
181.
182,
183.
184,
185.
186.
187.
188.
189.
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i Oriona i Akwilona mrozne

wiatry, synowie wynioéli,

zniszczyly trawy, kwiaty poscinaly.

Wy z kwietnia tak wdziecznego, tak

picknego,

z woni tak czystych,

wierice nosicie z kwiecia rzadkiego,

iz urokliwszego i stodszego

zebra¢ nie mogtaby i sama Flora,

na pigcknych wzgérzach nieba, ani tez

§wiezszego,

by si¢ nimi koronowata mtodziutka St
Aurora. Valerian
Ze zbocz nieba, tam gdzie nigdy nie ujada
Syriusz wiciekty!3> ni od chmury $nieznej
powietrze straszliwe i mroczne zapada,
lecz tylko Fawoniusz!3¢ z wilgotnego fona,
ponad rodzacymi si¢ kwiaty,

rozsiewa odzywcze humory fagodnie,
zebrano kwiaty te i owe réze,

co tobie si¢ zdaja tak pigkne, tak wonne.
Tak méglbym uwierzy¢ i wierzy¢ pragne,
izby uczci¢ wasze zaslubiny wznioste,

ze sklepienia gwiezdnego

postaly wam te kwiaty same bogi.

O, bardziej niz moje zycie, St
bracie wielbiony i drogi, Valerian
gdybys, ach gdybys$ wiedzia,

skad do nas dar tak rzadki,

z jakich kwietnych potonin

tu teraz ku nam przybywa,

zapragnal bys tez, by z owego kwietnia

otrzyma¢ drugi podobny.

St Ti-

burtius

wl. aura (,wiatr”) jest rodzaju zefiskiego.
wl. scegliere — dostownie: ,wybra¢”.

wt. gelido — ,16d”, ,mrozno§¢”, przettumaczono jako
»chmura éniezna’, by silniej uwypukli¢ opozycje lato — zima.
wt. umori — dostownie: ,humor”, ,nastré;j”, ,ciecz”,

mozna takze przettumaczy¢ jako ,wilgo¢”.

160.
161.
162.

163.
164.
165.
166.
167.
168.
169.
170.

171.
172.
173.

174.
175.
176.
177.
178.
179.
180.
181.
182.
183.
184.
185.
186.
187.
188.
189.

and the winds, the proud sons

of icy Orion and Aquilon,

have parched the flowers and destroyed
the grass.

You, so embellished by the joys of spring,
have garlands of prize flowers,

of such pure aroma

that Flora herself could not choose

any finer, lovelier,

on the beautiful hills of Heaven, or fresher
with which to crown the new dawn.
From the heavenly climes where rabid
Sirius!35

never bays and the horrible, dark wind
from the icy cloud has allayed,

where only Favonius,!3¢ from the moist
womb,

gently spreads the nourishing humours
over the nascent bloom:s,

these flowers and these roses,

which you find so fine and aromatic.

I could believe it and wish to believe
that the gods themselves send you these
from the stellar vaults

to honour your lofty nuptials.

O more than my life,

dear, beloved brother,

if only, if you knew

whence a gift so rare,

from what flowering place

it has come to us now,

you would yet wish

to have something like it from that spring.
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Sw. Ty-
burcjusz

Gemi-
nian

Alma-

chiusz

190.
191.
192.
193.

194.
195.
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Lecz jedli masz to pragnienie,

wraz ze mng skieruj swe kroki,

a jak spetni¢ je mozesz, rychlo si¢ dowiesz.
Juz pier§ mi wypelnia tak szlachetne
pragnienie,

wigc dazg za toba spragniony

wnet ujrze¢ 6w skutek upragniony.

St Ti-

burtius

Scena czwarta

Almachiusz, Geminian, Chér stug

196.
197.

198.
199.
200.
201.
202.
203.
204.
205.
206.
207.
208.
209.
210.

211
212,
213.
214.
215.

W. 203

W. 204:

W. 209:

W. 215:

Gemi-
nius

Juz byly, panie, twe wazne rozkazy

przeciw wszystkim szalonym czcicielom
Chrystusa,

w Rzymie nakazane — twarde i surowe —

i dano pozna¢ nedznej, nikczemnej ttuszezy,
stusznego gniewu twego furi¢ i pogarde.

A tez widziatem dobrze setki, setki cate,
tych, co moze i dalekimi od pustego bledu,
z drzacym obliczem, zastraszonym sercem,

a wszystko to, wszystko z leku;

na meki, na cierpienia okrutne i srogie
barwigcych oblicze §mierci swg bladoscia:
bo¢ duszy nie ma, nie ma tak serca meznego,
co na samo tylko wspomnienie konania
ranionym nie bedzie, skfonnym do poddania.
W miejscach owych, gdzie to

Alma-

chius

W wiecznej nocy

ukryte chowa w piersi swej ziemia

ciemne wawozy i milczace groty,

baczcie uwaznie, czy kto tam si¢ nie chowat,
a jesli by sie i skrywat,

niech martwym i zniszczonym bedzie
posrdd grozy.

: synekdocha zostata zmieniona, wl. guance (,policzki”)
zastapiono stowem ,oblicze”.

powtdrzono stowo ,wszystko”, nawiazujac do stylu
wypowiedzi z wezedniejszego fragmentu whoskiego
tekstu (a cento, a cento).

wl. non ceda vinto e non resti trafitto — dostownie: ,nie
podda si¢ zwycigzony i nie zostanie przebity”.
konwencjonalng zbitke stéw wloskich morto e sepolto
zastagpiono oddajacym to samo polskim odpowiednikiem.

But if you so desire,

then come with me now,

and soon you will hear how you could

have it.

Such noble desire already incumbers my breast,
so I follow you, yearning

to see such a desired effect.

190.
191.
192.

193.
194.
195.

Scene four
Almachius, Geminius, Chorus of servants

196.
197.
198.
199.
200.

Sire, your sovereign orders, strict and severe,
against all the mad worshippers of Christ
have already been prescribed in Rome,
and the impious, unworthy horde

has been told of your righteous fury,

ire and contempt,

and I have seen hundreds and hundreds,
perhaps even far from vain error,

with trembling cheeks and quaking hearts,
and all out of fear;

their faces tinged with the pallor of death
at the mighty, cruel pain and torment:
there is no soul or heart that cannot

be conquered

by the very thought of death,

that will not be wounded and yield defeated.
In those places where, in perpetual night,
the earth keeps dark gorges

and silent grottos concealed in its midst,
may anyone gathered there beware,

and if someone is hiding there,

may he remain dead and buried amid
those horrors.

201.
202.
203.
204.
205.
206.
207.

208.
209.
210.
211.
212
213.
214.
215.
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Chér 216
217.
218.
219,
Alma- 2.
chiusz 221.
222.
223,

224.

226.
227.

228.

Jeden 229,
z chéru  230.
231.
232.

233.
234.
235.
236.
237.
238.
239.
240.
241.

W. 225-228: w tlumaczeniu polskim zmieniono sens tej strofy —

W. 238:
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Zaglada, zagtada niechaj si¢ gotuje
Chrystusa nikczemnych akolitéw,
niechaj umrze kazdy, ktéry go wielbi

i na jego hanbe niech bedzie pogrzebion.
Teraz niech na niewierng duszczg,

co nasze obrzedy narusza,

przyjdzie §miertelna i straszna zagtada,
niech raniona bedzie w wielu rodzajach
konania,

a zyciom tysigcu, tysiace sposobéw §mierci
si¢ zada.

Smieré, émieré niech triumfuje.

Tak przez sto drdg, przez setkg bram
krwi zatobne strumienie, straszne

i obfite,

rozlej — o pyszna, rozjuszona

Smierci.

Scena piata
Chér chrzescijan

A oto z kazdej strony,

juz si¢ porusza gromada nikczemna,

by kaza¢ ludowi Chrystusowi wiernemu,
w tym dniu mizernemu, poczué,
gdziekolwiek si¢ skrywa,

swego okruciefistwa dzief najstraszniejszy.
A oto przeciw nam zwrdconal3’,

— ile to mak, ach ile

umie da¢ dlon barbarzyfncéw;

z okrutng i starszng twarza

i przerazliwym wygladem

$miercig nam grozi.

Inny przyciagajac na przynete zaszczytow,
byle tylko wiary w Chrystusa si¢ wyrzec,

w drugiej czesci pojawia si¢ inwokacja do $mierci.
wl. tumido sembiante: ,opuchnigte oblicza” — mozna

potraktowa¢ jako jedna z metafor, ktéra wzmacnia groze

Chorus

Alma-

chius

Chorus

One
of the
Chorus

opisu pogan. Termin sembiante oznacza ,wyglad”, ,wizerunek”.

216.
217.
218.
219.
220.
221.
222,
223.

224.

225.
226.
227.

228.

229.
230.
231,
232.
233.
234,
235.
236.
237.
238.
239.
240.
241.

Slaughter, let slaughter be readied

for the wicked acolytes of Christ,

let anyone who worships him die

and be destroyed in contempt.

Now let a horrible, mortal ruin be brought
upon the infidel mob

that disturbs our rites,

let them meet torture and death in

a thousand guises,

and thousands of lives in thousands

of ways be slain.

Death, let death triumph

and spill, superb, ferocious death,
mournful, horrid and swollen torrents

of blood

down a hundred roads, through a hundred
gates.

Scene five
Chorus of Christians

Now from all sides,

the wicked horde pours forth,

to make Christ’s flock

wretched this day, wherever they hide,
feel the most ferocious day of its cruelty.
How much torture, how much,

can the barbarous hands

turned towards us impose, 37

with cruel and horrible mien

and puffed-up appearance,

threatening us with death.

Others, luring with the bait of honours
for renouncing the faith of Christ
today,
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Jeden

z chéru

Jeden

z chéru

Chér

Posta-
niec

242.

243.

244.
245.
246.

247.
248.
249.

250.

251.
252.
253.
254,
255.
256.
257.
258.
259.
260.
261.
262.
263.
264.
265.
266.
267.
268.
269.
270.
271.
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obiecuje drugiemu, jesli przed jego wola sie
ugnie,

posréd krélewskich wielkosei splendor

i bogactwa.

Lecz nie zmyli nas zwodny obraz
fatszywego, pustego, zmys$lonego dobra,
co pragnieniom naszym kfam zadaje

i nie odptaca.

Umykajmy przed nikczemnej syreny
zwodniczym pieniem,

co nas zbrodniarka przyzywa, a okrutna
tym czasem

przywabionych — ku $mierci nas pézniej
zwraca.

Zdejm, Ojcze Niebieski, Ojcze dobrotliwy,
z naszej piersi, je$li w sercach si¢ skrywa,
$mier¢ czarng tak plugawa, trucizng obrzydla,
co z dna piekielnych czeluéci wzniesiona
przybywa, aby zatruwac nasze dusze [czyste].
Obrazy bledéw

1 oszustwa utudne,

coécie uzbrojone na nasza zgube

sercom naszym zadajecie tak liczne urazy,
precz idzcie wszak od naszych piersi

w dét, do [samego] fona Awerno,

tam [wlasnie], gdziescie si¢ zrodzily.

Nie, nigdy gniazda nie uwije,

W piersi naszej,

tak nedzna trucizna,

co dusz¢ pdzniej nam zabije.

O, cuda wieczne,

O, Bozego dzieta,

wielkie dziela niezmierzone,

o, niewyobrazone skutki,

skutki blogostawione,

One
of the
Chorus

One
of the
Chorus

Chorus

Mes-
senger

242.

243.
244.

245.
246.

247.
248.
249.
250.
251,
252.
253.
254,

255.
256.
257.
258.
259.

260.
261.
262.
263.
264.
265.
266.
267.
268.
269.
270.
271.

promise splendour and riches amid regal
grandeur

for bending to their will.

But we will not be tricked by the delusive
image

of false, vain and imagined prosperity,
which beguiles our fine desires and does
not pay.

Let us flee the insidious song

of the wicked siren

that lures us cruelly, murderously,

and then, once ensnared, leads us to death.
Remove, heavenly Father, good Father,
from our hearts, if in our hearts it resides,
the plague so vile, the poison so malign
which, brought here from the realm

of Hell,

comes to contaminate our souls.

Images of sins,

phantasms of delusions,

which, armed to our cost,

cause such shameful offense to our
hearts,

get far away from our breasts,

down into the heart of Avernus,

where you were conceived.

No, no, never will

such wicked venom,

which kills the soul,

nestle in our midst.

O eternal wonders,

o blessed effects,

unexpected effects,

of the works of God,

works immense and supreme,
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Jeden

z chéru

Posta-

niec

Jeden

z chéru

Posta-
niec
[Luc-
jusz] 138

Chér

Jeden

z chéru

[Lucjusz]

272.
273.
274.
275.
276.
277.
278.
279.
280.
281.
282.
283.
284.
285.
286.

287.
288.
289.

290.
291.
292.
293.

294.
295.
296.
297.
298.
299.

300.

~211 ~

tylez dla nas drozsze, tylez cenione,

ilez mniej czekane, wiecej upragnione.
Ach, z gwiazd jednych, z gwiazd tylko,
moga przyby¢ do nas dziefa tak pickne.
O jakichze dziefach on teraz prawuje,
jakimi to czynami wielki Stworca nieba
dzieri zdobi tak jasny nam i koronuje?

O, jakaz to, przyjaciele, czuje

droga rado$¢ w piersi,

spokojno$¢ najwyzsza i zadowolenie,

CO przez to, ze tak niezmierzone s3 i pelne,
nie moga przez dusz¢ i zmysly by¢ pojete.
Zyciodajna rados¢ takiej cudownosci
tylko z jednego Nieba do nas tu przychodzi.
Lecz zechciej da¢ nam Lucjuszu o tym
wiadomoéci.

Ci, kt6rzy wezeéniej eterycznego Nieba
Stworcy Najwigkszego nieprzyjaciétmi byli,
1 pyszni nie mniej niz surowi

i okrutni!3?

bron méciwg uzywali przeciw Jego Imieniu,
teraz si¢ Jego wiernymi stugi stali,

i w imi¢ Jego przyjaciele postuszni,
Walerian, Tyburcjo — prawda
przewidzianal40,

Chrystusa dzi§ wielbicielami zostali.

O, mily przekazie, o szczgsliwe wiesci,

na ktére rade, roze$miane,

Raj i Niebo sg rozradowane.

Wszak powiedz nam teraz, jak wierzacymi
stali si¢ jako byli pierwej niepokornymi

1 niewierzacymi.

Wszak na wasze pragnienie

One
of the
Chorus

Mes-

senger

One
of the
Chorus

Mes-
senger
[Lu-
cius]138

Chorus

One
of the
Chorus

[Lucius]

272.
273.
274.
275.
276.
277.

278.
279.
280.
281.
282.
283.
284.
285.

286.
287.
288.
289.
290.
291.
292.
293.
294.
295.
296.
297.
298.

299.

300.

so dear to us, so welcomed by us,

how less expected and more desired.

Ah sun of the stars, sun of the stars,

that such fine works could come to us here.
O what works is he devising now,

with what doings is the great heavenly
creator

adorning and crowning such a bright day?
O what cherished joy I feel,

my friends, in my heart,

the utmost peace and contentment,

so vast and immense

that my soul cannot grasp its meaning.
Nourishing joy of such marvels

that only from Heaven come down to

us here.

But please explain it to us, Lucius.

Those who before were fierce enemies

of the great creator of the ethereal Heavens
and no less arrogant than bitter and cruel,139
who used vengeful arms against his name,
have now become his faithful servants

and obedient friends in his name;
Valerian, Tiburtius have now become!40
worshippers of the revealed truth of Christ.
O pleasant message, o happy news,

at which, glad and cheered,

Heaven is happy, Paradise rejoices.

But tell us how the rebels

and disbelievers

have now become

believers.

May my will be ready to respond
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Chér

301.
302.
303.
304.
305.
306.
307.
308.
309.
310.
311
312.

313.
314.
315.
316.

317.
318.
319.

320.

321.
322.
323.
324.

325.
326.
327.
328.
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predko odpowie moje cheenie.

Caly, jak wiecie, mitoscig ptonat

Walerian dla picknej Cecylii

i jako w Niebie dzi$ z rana, wielki splendor
Wenery dostrzegl, spokojng gwiazde,

co jako postanniczka w Niebie, jasna biegnie,
i o $wicie i w sforicu drogi przebiega.
Pozostawit migkki i leniwy puch!41,

i zostawszy $witem swego pigcknego storical42,
udat si¢ jak zwykt byt

ku Wschodowi, by wielbi¢ jego $wiatto.
Tak tez i pdzniej, gdy o tym dniu drogim

i bfogostawionym143

nowing jej przynidst radosna i mita,

rzekt jej na koniec szczg$liwy: Kochane zycie,
to jest dzieni oznaczony dla mego pokoju,
ktéry czyni mnie bogatym toba, a Niebu
to mife.

Ale czeméz was tu wstrzymuje?

IdZcie tam wy sami,

a zdarzenia szczg$liwego, wzniostego

i godnego,

efekty ujrzycie prawdziwsze [i tylez]
jasniejsze,

ze az tak wielka rado$¢ sercu niezwyczajna,
zmieszanym si¢ [czlek staje] ze zdumienia.
Byloby zbyt dlugo tutaj jeszcze,

dawa¢ zado§¢ waszym stusznym
pragnieniom,

idZcie tam, tu nie stojcie wigcej.

IdZmy tam, idZmy tam, przyjaciele,

i z tak picknej przyjemnosci

takoz i my péjdziemy chetni ku radosci.

Chorus

301.
302.

303.
304.
305.
300.
307.

308.
309.
310.
311
312.
313.
314.
315.
316.

317.
318.
319.

320.
321.

322.
323.
324.
325.
326.
327.
328.

to your desire.

As you know, Valerian was utterly
consumed

with love for the fair Cecilia,

and as he noticed in the sky this morning
the great splendour of Venus, the star serene,
which as a heavenly messenger brightly runs
and traverses the pathways at dawn

and in the sun,

he left his soft and otiose bed 4!

and at daybreak, with the beautiful sun,!42
he went, as is his wont,

towards the East to worship the light.
Afterwards, when delivering joyful, happy news
about that dear and blessed day,143

he ended by saying gaily: Beloved life,

this is the day prescribed for my peace,
which makes me richer with you

and pleases Heaven.

But why do you keep me here?

Go there yourselves

and you will see the effects of the happy
occurrence,

lofty and worthy, more truly and expressly
in that the heart is unaccustomed to such
great felicity,

that one stands confused in a stupor.

It would be too long here still

to satisfy your just desire,

go there, make no more delay.

Let us go, friends, let us go,

and we too will gladly take pleasure

in such beautiful joy.
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chiusz

Alteo

Alma-

chiusz

Alteo

Alma-

chiusz
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Scena szdsta

Almachiusz, Geminian, Alteo, Chér stug

329
330

331.
332
333.
334,
335.

336.
337.
338.

339.
340.
341.

342.
343.
344,
345.
346.

347.
348.
349.
350.
351

352.
353.

. Tak wiec to wzgardzone, zaznajace obrazy
. bylybyz rozkazy me, dekrety moje,
nakazy, prawa moje i moje zakazy?

Ach nie, nie bedzie cierpie¢ serce urazone.
Uczyni¢ moja zemsta, a z jego despektem,
by meki cierpial przeze mnie, okrutne, surowe,
kimkolwiek by nie byt, niegodny ten,

co prawa famie.

Powiedz mi wigc Alteo, jakze si¢ nazywa,
aby teraz przez me zastgpy pochwycony,
gotowal si¢, by da¢ spektakl w [miescie]
Rzymie.

O, jakaz wielka niezwykloscia, panie,
taka oto nowing [wnet] twe serce zranie,
gdy uslyszysz, iz przeciw woli twej
zbuntowana

dziewica jest [ta], co obraze tobie ukazuje,
dziewica, co fagodnie i dostojnie

na licu swym nosi wieczny kwiecieri44.
Ni wdzigczne, ani btagajace pigknosci

nie ztamia serca mego stuszne;j

okrutnosci.

Cecylia jest ta, co w calej picknosci lica
od zyciodajnej cytryjskiej pani,

ile pickna ma w sobie — cate je pochwyca.
Pigkna jest ta nikczemnica,

co Jezusa wielbi, szalona za$ — Jowisza
gani.

Przybadicie wnet, o stugi,

a dziewica pickna

Scene six

Almachius, Geminius, Alteo, Chorus of servants

Alma-

chius

336.
337.
338.

Alteo

Alma-

chius

346.
347.
348.
349.

Alteo

350.
351.

Alma-

chius

329.
330.
331.
332.
333.
334,
335.

339.
340.
341.
342.
343.
344,
345.

352.
353.

So my commands and my decrees,

my orders, laws and prohibitions

would be despised and vilified?

Oh no, my offended heart won’t suffer.
With my vengeance and his scorn

I will make him suffer cruel, severe pain,
whoever the unworthy transgressor

may be.

Tell me, then, Alteo, what is his name,
so that, captured now by my troops,

he might prepare to give Rome

a spectacle.

O at such a great marvel, sire,

your heart will be wounded by the news,
when you hear that rebellious to your will
is a virgin who shows you disrespect,

a virgin so gentle, serene,

who wears eternal spring on her face.144
Neither elegant charm nor beautiful
pleading

will shake the just severity of my heart.
Cecilia is the one who has received

all the beauty possessed

by the fair countenance of the lifegiving
Venus.

She is the beautiful wretch

who scorns Jove in her madness

and worships Christ.

Come forthwith, o servants,

and have the fair virgin
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358.
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Alteo

365.
360.
367.

Alma-
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368.
369.
370.
371.
372.
373.
374.

Chér
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niech w wiezach ku mnie teraz bedzie
przywiedziona.

Gdyz jesli prawda, iz niegodny kult wielbi
i bylabyz stuga Chrystusa prézng i szalona,
wérdd mak i meczenstw niech bedzie
zgladzona.

Albowiem, by leczy¢ zlo tak wielce podte,
cig¢ [i pali¢] trzeba i mieczem, i ogniem.
Uslysz wszak, panie,

wiescl gorsze jeszcze,

poniewaz z pomocg sztuk zwabifa

tego, co dzi$§ miat by¢ jej matzonkiem,
ktéry, szalony, wielbicielem Chrystusa
sie ostat

i pociagneta jeszcze w ten blad nowy
Tyburcjusza — jego mtodziutkiego brata.
Niech jedno drugiemu w $mierci jest
malzonkiem,

jesli los w ten sam upadek ich ciagnie.
Niech sznury si¢ skreca,

niech fadcuchy dZzwigcza,

niegodziwcédw niech owing,

i dzi§ niech zostang

zranieni 1 zgaszeni

w straszliwej kazni.

Intermedium trzecie

Jazon, Neptun, Chér trytonéw, Chér zeglarzy

Cata scena przemienita sig tutaj w morze, gdzie to spiewajgcy
Chor trytondw rzucit si¢ w fale, gdy tylko zjawit si¢ okrer Jazona,
ktdrym to przed wszysthkimi innymi przemierzyt morze,

Jeden 1.

z chéru 2.

trytonow

by pozyskac ztote runo.

Ach, jakze mitym si¢ jawi
westchnieniem wiatréw
[odziane]

354.
355.
356.

357.
358.
359.
360.
361.
362.
303.

Alteo

3064.

365.
360.
367.
368.

Alma-

chius

Chorus

369.
370.
371.
372.
373.
374.

brought to me bound.

For if she truly observes the unholy cult
and is a crazed and vain handmaiden
of Christ,

she will now be slain amid torments and pain.
Only iron and fire suffice

to cure the portentous ill.

Hear yet, sire,

worse news still,

for she has artfully lured

the one who this day was to become her
spouse,

who, crazed, has become a worshipper
of Christ

and newly drawn into the error
Tiburtius, his younger brother.

They are each other’s consort in death,
if fate draws them into the same
offence.

Let the knots be readied,

the chains be heard,

which will bind the criminals,

and let them today

be wounded and killed

amid cruel torture.

Third intermedium

Jason, Neptune, Chorus of tritons, Chorus of sailors

The whole scene changed here to show the sea, where a singing
Chorus of tritons dived into the waves upon the appearance
of Jason’s ship, with which he was the first to have crossed

Oneof 1.

the chorus

of tritons 2.

the sea to the win the golden fleece.

Ah, how pleasant
the appearance
of the calm and gentle sea,
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4,
5.
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10.
Jeden 11
z chéru
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Jeden 1.

z chéru 14

Chér 1.

20.

Jeden 21
z chéru 2.
23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

Inny 30
[z chéru] 31

32.

W. 6:
W. 10:

W. 20:

W. 31

spokojne catkiem i fagodne morze.
Wszak do muzycznych potyczek,

do pie$ni mitosnych teraz

zaprasza nas mita tagodnoé¢

tego milego wietrzyku.

Spiewajmy, o miloéci épiewajmy
teraz, gdy przez pigckne krysztaly!45
morze splendor storica odbija.

Ja bede $piewat, lecz tylko o tym
ogniu,

co stodko serce me trawi i mnie rozpala.
A ja o tym zarze, przez ktéry omdlewa
od nadmiernej radosci w piersi
dusza.

Bozku!46 wieczny i triumfujacy,
darowujacy radosci wielkie,

spokoju najwyzszego zyjacym,

[by] twa pigkna postacia

— przybadz radosny, wdzigczny!47

— uszczeSliwial

béstwa szlachetne w fal glebinach.
O pigkna, o pickna Nicze!48,

chod? patrze¢, jak tu rada zartuje,

i posréd fal si¢ kreci i fale chloszeze
spragniona mifoéci pickna Muricze.
Ach, ze w sercu zimnym

wszak zywi [i] zwierz dziki ogromny
zar mitosci.

lecz ty, okrutna, nie czujesz

zadnego z jej!4? palacych ogni.

Lecz ty, droga ma meko i stodki zarze,
Cimotoe!>0 pigkna, ze tez si¢ rada
nie wynurzysz,

jesli mnie widzisz nieszczesnym,

wt. bel — dostownie ,pigkny”.
wt. emula (od emulare) — ,nadladuje”.
wl. in seno — ,w piersi fal”, czyli w glebi morza.
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Chorus

One of

the chorus

One of

the chorus

Chorus

One of

the chorus

Another
[from the
chorus]

w Intermedium tym wielokrotnie powtarza si¢ wloski czasownik

sorgere. Oznacza on przede wszystkim ,wznosi¢ si¢”, ,unosi¢”
(np. w odniesieniu do ciat niebieskich). W przypadku sceny
morskiej stale powtarzajacy si¢ czasownik zastapiono kilkoma

innymi, jak np. ,wynurzy¢ si¢”, ,zjawi¢ si¢”, ,przyby¢” etc.

. with the sigh of the winds.

. The beautiful serenity

. of this pleasant breeze

. invites us now to musical rivalry,

. to sing of love.

. Let us sing, let us sing of love,

. now that with its beautiful crystals'4>

. the sea emulates the splendour of the sun.
. I will sing, but only of this flame

. that sweetly consumes my heart

and ignites me.

. And I of that ardour with which

the spirit

. in my breast swoons from a surfeit

of joy.

. Eternal and triumphant deity,46

. who bestows great pleasures,

. great peace on the living,

. come joyful, fair to make happy

. with your smiling facel4”

. the noble deities in the depths of the sea.
. O fair, o fair Nicaea,148

. come and see how gladly plays here

. a fair lovelorn Murice,

. twists in the waves and lashes the waves.
. Ah how the huge beast

. feeds the flame of love

. in its cold heart,

. but you, cruel one, do not feel

. any of its'4? burning fires.

. But you, fair Cymothoe,!50

. my cherished pain and sweet flame,

. why do you not gladly rise when woeful

you see me,
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Jeden

z chéru

Jeden

z chéru

Jeden

z chéru

Chér
zeglarzy

Jazon

33.
34.

35.
36.
37.
38.
39.

40.
41.

42.
43.
44.

4.
46.
47.
48.
49.
50.
51
52.
53.
54.
5.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
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przez co dla ciebie, okrutna, konam po trochu?
Ach przybadz, przybadz i z jednym tylko
spojrzeniem,

Przyjdz, by stodka uczyni¢ ma bolesng meke.
Bozku wieczny itd.

Lecz przyjaciele, c6z widze?

Co ze strony dalekiej

nad morzem triumfuje i pier§ mu
przecina, i dzieli?

Lecz jakaz to wiatru zabawke!5!

na wysokim i poteznym gmachu!52
widzie¢ mozna,

co ze ztota ma piers i z tkanego srebra,

a niebem zawladnawszy, po niebie krazy?
Ach, pomiedzy wodorosty gestsze

i bardziej gtebokie

umknijmy, przyjaciele, umknijmy,

by skry¢ si¢ w piersi fal stonych,
poniewaz po powierzchni zwodnej

ku nam lot swéj kieruje!>3.

A oto wszak balwanami niespokojny
ocean,

co mial pierwej gniewu pelng

piers$ szeroka,

jak to i pokonalo teraz zniewagi jego
stabe drewno!54.

A oto niewiernego morza

zraniona jest pier§ wszak okrutna i sroga,
oto dalecy od brzegu,

a fopoczace zagle

pogardziwszy piaskami i skatami

i fali spienionej,

1 grajacego wiatru,

zwyciezyly wszak w koficu gniew i dume.

W. 39: wlk. sen del mare — ,pier§ morza’. Konwencjonalna metafora
oznaczajaca morskie fale.

1 ~

One
of the

chorus

One
of the

chorus

One
of the

chorus

Chorus

of sailors

Jason

33.

34.
35.
36.
37.
38.
39.

40.
41.
42.
43,

44.
4.
46.

47.
48.
49.
50.
51
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.

such that I slowly lose hope through
your cruelty?

Ah rise, rise and with just one look
come and alleviate my troublesome pain.
Eternal deity, etc.

But what do I see, my friends,

that from far away

triumphs over the sea and splits and
breaks its breast?

But what plaything of the wind!5!
can be seen on the great mass,!>2
with a golden breast and spun of silver,
and, dominating the sky, twists
around it?

Ah let us flee, friends, flee

amid the thicker, deeper algae,

to conceal ourselves amid the salty
waves,

for across the shifting surface

it steers its flight towards us.153

And lo the billowing

ocean,

whose ample breast

was previously full of rage,

how its fury now is vanquished by
some fragile wood.1>4

Lo the harsh, cruel breast

of the faithless sea is wounded,

lo how the fluttering sails,

far from the shore,

despising sand and rocks

and the foaming waves

and the blustering wind,

have ultimately vanquished ire and pride.

V. 39: It. sen del mare — ‘breast of the sea’, a conventional
metaphor of the sea’s waves.
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63.
64.

Jeden 6.
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67.
68.
69.

70.
Jazon 71
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73.
74.

75.

76.

77.

78.

Jeden 7.
z chéru so.
81.

82.

83.

Chér 84
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Spojrzyjcie, jak milczy teraz

i jak przez nas okielznane!>> spokojnie cierpi
wedzidlo.

O, szczgsliwy Jazonie, szczgdliwy Tifysie! 56,
szczgsny Automedoncie!>7 [i] szczgsny
Alcydzie!58,

co ponad fale §miate i niewierne

niebo was dzisiaj wynosi,

byscie mu wedzidto wlozyli i prawo mieli
przynosic.

A oto wszak balwanami niespokojny itd.
Niech uciska grzbiet szeroki

dumnego oceanu — wyniosta, skrzydlata
sosnal>?

niech idzie het, daleko w nieznany kurs,

ni fal niech si¢ nie leka — gniewne czy
pogardliwe —

niech nie dba o jego oblicze burzliwe,

a z niezmierzonych dolin

bogatej i falujacej piersi [glebiny]

niech towi korale, ztoto, perly i szafiry.
Czas przyjedzie, gdy zlotym truchlem!69,
co jedno jest godnym trofeum

twej odwaznej i wspaniatomyslnej woli,

na znak innych honoréw i zastug wspaniatych
ozdobig swa pier§ wladcy i monarchowiel©l.
A oto wszak batwanami niespokojny itd.

Tit po zniknigeciu okretu powrdcity trytony, ktdre wezwatly

Jeden ss.
z chéru  ss.
87.

88,

89,

90.

Neptuna, by ukazad mu nowe dziwo.
O, ludzkiego pragnienia
wolo niezdrowa i lekkomy$lny zapale,

0, wladco wielki niezmierzonych glebin,
gdzie, gdzie si¢ ukrywasz?

Wynurz si¢, by spojrze¢ na twe godne krdlestwo,

krélestwo wezedniej nietkniete,

W. 76: wt. valli — ,doliny”, czyli glebiny morskie.
W. 87: gr. pelagos — ,morze”. Stanowi synonim glebiny.

One
of the

chorus

Jason

One
of the

chorus

Chorus

63.
64.

65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.

75.

76.

77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.

84.

Look now how silent it is

and suffers, reined in by us,>5 placidly

in peace.

O happy Jason, happy Tiphys,15¢

happy Automedon,!>7 happy Alcides,!>8
whom Heaven has chosen today

over the audacious and treacherous waves
to curb it and uphold the law.

And lo the billowing, etc.

May the winged fir!>? press

the proud ocean’s broad back,

may it travel far on an unknown course,
may it not fear the waves, be they scornful
or irate,

may it pay no heed to its stormy
countenance

and may it fish pearls and sapphires, gold
and corals

from the immense valleys

of the rich and undulating breast.

The time will come when the golden pelt,160
which alone is a worthy trophy

for your brave and generous will,

will adorn the breasts of monarchs and rulers,
as a sign of other honours and distinguished
merits. 101

And lo the billowing, etc.

Here, after the ship disappeared, the tritons returned

One
of the

chorus

85

86.
87.
88.
89.
90.

and called Neptune to [behold] the new wonder.

. O foolish will, inadvisable ardour

of human desire,

o great ruler of the depths of the sea,
where, where are you hiding?

Rise to see how your magnificent realm,
your realm, hitherto untouched,

V. 76: It. valli — the sea’s troughs.
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9L
92.

93.
94.
95.
96.

W tej chwili na wielkim wielorybie ukazat'63 sie Neptun.

Neptun  97.
98.
99.
100.
101,
102.
103.
104.

105.
106.
107.

108,
109.
110.
Jeden 111
z chéru 112
113,
114,

115.
116.

Neptun 117.
118,
119,

W. 115:
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gdzie teraz nalozyl mu jarzmo malenki
kawatlek drewnal62.

Wynurz si¢, o morza, rozkolysana, wielka
rodzino,

wynurz si¢ na nowg i wzniosla cudownoé¢,
czlek jakis, jaki$§ $miertelnik,

tak wielka dzi$ ma w sobie §miatoé¢,

ze nalozy¢ wedzidlo oceanowi jest mocny.

Ktéz to w krélestwie moim:

z Awerno béstwo zawistne,

czy z nieba niecny bég [jaki],

dzi$ tak $mialym si¢ mieni,

iz krélestwo turbuje moje i ma siedzibe?
Czyz to nie losu [zrzadzeniem] mnie

ten trdjzab byt dany,

lecz teraz to przez pozadliwo$¢ na szkode
ma sie zbroi

Krélestwa $mierci wielki wladca,

i przez okrutne préby

odmawia mi go nieprawy, a staf si¢
niechetnym mi Jowisz?164

Przeciw glebinom i niebu, przeciwko ziemi
gotujcie si¢, o bogowie,

do wojny nie$miertelnej i wiecznej!6!
Béstwem, ni z nieba, ani tez z Awerno,
jest ten, co twe wladztwo i umyst turbuje.
To Jazon sam tylko, Jazon perfidny,
Jazon, co wielkiej zdobyczy stat si¢
zadnym,

ze szlachetng choragwia

do Kolchidy wkroczyl, by porwaé

zlote runo.

Tak wielce si¢ pyszni

i tak jest szalonym i préznym

dzi§ jeden $miertelnik na ziemi,

wl. drappello — ,sztandar”. Stowo to ma (podobnie jak
sfowo ,,choragiew” w jezyku polskim) dwa znaczenia.

Oznacza przedmiot (sztandar) lub grupe ludzi, przewaznie

zbrojnych, walczacych wspélnie pod tym sztandarem.

Nep-

tune

One
of the

chorus

Nep-

tune

V. 115:

91. is subjugated by a small piece

of wood.162

9. Rise, o great undulating family

of the sea,

9. rise to the new and lofty marvel,
94 a man, a mortal man

9. has so much boldness today

96. that he is able to rein in the ocean.

Here Neptune rose on a great whale.163

97. And who in my realm,

9. an envious deity from Avernus

%. or a wicked god from Heaven,

100. thinks himself so bold today

101. as to disturb my kingdom and my seat?
102. Perhaps this trident

103. was not given to me by fate,

104. and now the great ruler of the kingdom

of death

105. has armed himself with boldness

at my cost,

106. and the unjust Jove is denying and

opposing me

107. with perfidious trials?164

108. Prepare yourselves, o deities,

109. for immortal and perpetual war

110. against the depths and the sky, against

the earth.165

111. It is no deity from Heaven or Avernus

112. that disturbs your rule and your mind.

113. It is only Jason, the perfidious Jason,

114. Jason who desired a great acquisition and,
115. with noble company,

116. entered Colchis to steal the golden fleece.
117. A mortal on earth

118. has grown so arrogant today

119. and is so vain and mad

It. drappello has two meanings: either an object
(a flag or banner) or a group of people, generally armed,
fighting together under that banner.
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120.
121.
122.

123.

124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.

Choér
tryton-
ow

ze zycie zawierza wiatrom i falom?

I na tupince drzewa,

gniew majac w pogardzie i oburzenie
nawalnic,

w krélestwo me, by wojne przynosié,
przybywa?

Uslysz kimkolwiek jestes,

co posrdd najpodlejszych o$mielasz sie
wod szerokich nietknietg pier§ gwalcié:
tysiace i tysigce, wszak tysigce i tysiace,
z zatoni¢ciem $miertelnym, jako si¢ godzi,
przyjdzie pézniej zastuzonych mak!60.
Predkie i dzielne

sfone balwany

niech wzniosa sie dumne

az ku gwiazdom,

i gorzkich zaléw

dla innych beda powodem, gniewu

i nawatnic.

Scena znow przedstawiata wyglad Rzymu.

AKT CZWARTY

Scena pierwsza

Sw. Cecylia i Chér stug $wiatynnych

Sw.

Cecylia

W R

Jak jeste$cie mi drogie,

wiezy, co mnie $ciskacie i wigzecie,

wiezy, co stodkimi sposoby mnie placzecie,
czynicie mi mitymi petle wasze.

Lecz czemuscie nie silniejsze i nie okrutniejsze
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120.

121.
122.
123.
124.
125.
126.

127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.

Chorus
of tri-
tons

135.

that he entrusts his life to the waves

and the wind?

And on a small piece of wood,

scornful of ire and tempestuous rage,
comes to plot war in my kingdom?
Hark, whoever you are,

who make so bold among the basest

to violate the untouched breast

of the ample sea:

thanks to you, thousands and thousands
will later receive just and fitting torment
with fatal drowning.106

Rapid and wild

may the salty waves

rise proudly,

up to the stars,

and be the cause of other passions

and storms

of bitter lamenting.

The scene again assumed the appearance of Rome.

ACT FOUR

Scene one

St Cecilia and Chorus of acolytes

St

Cecilia

O how dear you are to me,

ties that hold me hard and fast,

ties that bind and in fashion sweet
render your knots gentle to me.

Why are you not stronger and harsher
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26.
27.
28.
29.
30.
31

32.
33.
34.
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. nizli te, ktérymi méj Pan Dobry [innymi razy],
. spetanym byt przez barbarzyficéw szaty,

. o sercach jak kamien twardych i jak glazy?
. Wigzecie mnie, tak, lecz wigzecie

. tak stodkimi weztami,

. ze w pigknym tem wigzieniu ni o wolnos§¢
. nie dbam wigcej, ni by los méj odmieniac.
. Nie zastuguje wszak ta dusza,

. nie zastuguje to cialo,

. co tylko na ziemi niegodnym jest ci¢zarem,
. dla bélu tego krétkiego

. dzi$ tak honoru wielkiego.

. O, szczedliwe meczenia,

. O, upragnione cierpienia,

. O, stodkie moje pragnienia;

. godziny pickne, spokojne,

. O ostatnimi zywota mego

. na $wiecie mi bedziecie,

. lecz od zycia drozszego i wigcej radosnego

. bedziecie mi pézniej w Niebie zycia

wiecznego.

Ach, ucieczki préznej jakiej

w biedzie swej szukasz, naiwna dziewico,
czas juz bym zawiéd! ciebie — gdzie czeka
wielki kapfan — teraz juz bez zwloki dalsze;.
IdZmy, idZmy do $wiatyni,

idzmy wszak, by spotka¢ tego
nikczemnika.

Walerianie, 0 méj matzonku mily,
gdzie[kolwiek], gdzie[kolwiek] jestes, teraz
przybadz do mnie celebrowa¢ tak godne
za$lubiny!68.

Aco-
lytes!67

St

Cecilia

26.
27.
28.

29.
30.
3L
32.
33.
34,

than those with which my good, sweet Lord
was bound by rabid barbarians

with hearts of stone and jasper?

You bind me, yes, but you bind me

with such sweet bands

. that in such a fine prison I have no more care

of freedom or of altering my fate.
This soul has no merit,

this body has no merit,

but is just a base weight on the earth;
so much honour today

for a brief bout of pain.

O happy martyrdom,

o longed-for suffering,

. o my sweet desires!
. Beautiful, serene hours,

which will be the last

. of my life in the world,

but dearer, more joyful than life

. will you then be in the Heaven

of eternal life.

Ah, what vain refuge

do you seek in your woe, o foolish virgin;
it is time for me to lead with no more
delay

to where the great prefect awaits you.

Let us go, let us go to the temple,

Let us seek that barbarian.

Valerian, o my darling spouse,

Wherever you are now, wherever you are,
Come with me to celebrate the lofty
union.168
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Scena druga

Sw. Walerian

Rozwigzcie te peta,

rozplaczcie te wigzy,

lub rébcie tak, ze mnie peta,

niegodni studzy, i wigze

ten sam wezel,

co dobro moje, spetane me zycie zabiera:
t¢, ktdra jesli nie wiecie, jest dusza moja,
Co jej jestem sercem, co nie moze beze mnie
na $mier¢ si¢ uda¢ tak, jak pragnie tego,

a mnie opuszczonego tu ostawi¢ samego.
Wstrzymajcie wigc stopy az si¢ dofacze,

i by umrze¢ z dusza ma sie ztacze.

Tam niech si¢ stanie, iz losem pofaczonych
przed podlego barbarzyicy, oprawcy
[obliczem],

waszych silnych ramion razem

cios jeden zgladzi nas jednym zelazem.
Lecz wy okrutni idziecie,

ani ptacz méj widzicie,

ani me proéby styszycie;

tak, idZcie niegodni wszak, idzcie pyszatki,
potwory bezlitosnoéci, wynioste i okrutne,
aze za wami podazy ma stopa lotna

tam, gdzie pigkna moja umitowana zona,
nie mniej moze pickna jak obolata i udreczona,
aby da¢ wiary swojej,

prawdziwe $wiadectwo —

35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43,
44.
4.
46.
47.
48.
49.
50.
51
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.

59.
60.

Scene two

St Valerian

Loosen those knots,

untie those laces,

or tie me,

wicked acolytes, and bind me

with the same knot

that brings my love, my life here bound:

that woman, if you did not yet know, is my soul,

who cannot go to her death, as she desires,
without me, her heart,

and leave me here alone, abandoned.

So hold your steps while I reach you

and join my soul to die.

There let it be that brought together
before the cruel, barbarous murderer,

a single blow, a single iron

from your strong arms will kill us both.
But you cruelly proceed,

neither seeing my tears,

nor hearing my pleas;

but go, you villains, go proud,

you arrogant, merciless monsters of cruelty,
my feet will follow you in haste

to where my beautiful darling wife,

no less beautiful, perhaps, than afflicted
and distressed,

runs with a brief and fleeting death

to give true testimony
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biezy — $miercig rychia i predka.

Ja gonie, gonig i wraz z tobg staje

i do twoich krokéw me kroki dostraje.

O, bracie umitowany,

tam, gdzie ku $mierci si¢ kieruje¢, [zechciej]
przybiec,

gdyz tam tylko pozadam i pragne ci¢ [widziec].

Scena trzecia
Sw. Tyburcjusz

Dokad, dokad to biezysz,

o wiecej nad zycie moje

drogi i mity bracie?

Czyliz nie cierpisz i wstret czujesz

tym naglem odej$ciem swojem

ku kompanii mitej, ktéra ci szykuje?

Ach, skapym mi nie badz,

jednym tylko spojrzeniem, odwrd¢ si¢ do tylu,
patrz jak ja w twe $lady juz hyzo podazam,
na $mier¢ twoja wierny si¢ nie cofne.

Umie wszak i serce moje, umie i pier$

dzi§ dobrze przyja¢ te okrutng $mieré.
Czemuz mnie teraz z sobg nie zabierasz,
albo¢ i z umieraniem tu mnie nie czekasz?
Ale idz, idZ wszak rady, idZ rady i konaj,
hojny zyciem, krew swa polej,

od twej palmy!%? i mnie spotkaja honory.
Wszako wraz z toba skonam i blogostawiony,
tylko jesli wraz z toba u boku twego ztaczony.
Zegnaj Rzymie i wy przyjaciele — zegnaj mi
splendorze,

ja rad na $mier¢ za Chrystusa ide w tej porze.

61.
62.
63.
64.
65.
66.

67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.

87.

of her faith.

I come, I come, I follow

and match my running steps to yours.
O my beloved brother,

come to where I head to death,

I only want and desire you there.

Scene three
St Tiburtius

Where, where do you run to,

o brother of mine,

more beloved and dearer than life?

Could it be that you hate and abhor,

with such swift departure,

the pleasant company that I prepare for you?
Ah do not begrudge me

at least one look, turn around,

look how I follow faithfully in your footsteps.
I won't draw back from your death.

Both my heart and my mind know full well
how to receive cruel death today.

So why don’t you take me with you now

or at least wait for me with your dying?

But go gladly, go gladly and die,

prodigal with your life, and spill your blood.
I too will be honoured by your palm.16

I will die with you and die blessed,

if only I die united with you at your side.
Farewell Rome, farewell worldly vanity, farewell
my friends,

I too go gladly to die for Christ.
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Scena czwarta
Chér stuzek $w. Cecylii, Felicjan

88. O Niebo, o Niebo wszak tu

8. przez lito§¢ ku nam przybiez

9%. w tak nieszczgsnym dniu.

91. O, wszelkiej naszej nadziei,

9. nadziejo droga i wierna, co nas
odchodzisz,

9. czem6z w godzinie ostatniej

9. boélowi nas darowujesz, i bez nadziei
ZNnojowi?

95. Tak wiec idziesz, tak nas ostawiasz,

9. 1 biezysz, by skoficzy¢ dni twoje?

97. O Niebo, o Niebo, etc.

9. O, duszo szczesliwa,

99. O, tak szczodre serce,

100. O, duchu i silny, i tak niezdobyty:

101. ty biegniesz wigc po $mier¢ swoja,

102. ostawiasz nas same w poniewierce,

103. ach, same, bez otuchy, co nas pocieszy.

104. O Niebo, o Niebo, etc.

105. Ciebie wigc wystepny tyran

106. na $mier¢, ach, surowg i straszng,
skazuje,

107. a nas niegodziwy zachowuje

108. tylko, bySmy twej meki bolesnej patrzyly:

109. niech bedzie cho¢ litoéciwa

110. $mieré okrutna, i niech pier§ nam przebija.

111 A jakiez to znaki zatobne

112. widz¢ na waszych obliczach,

113. 0 mizerne, o niepocieszone?

mozliwa jest interpretacja tego fragmentu jako kolejnej
ukrytej, muzycznej metafory (nuty, czyli lament).

wl. note — podobnie jak w jezyku polskim stowo to moze
oznaczaé zaréwno ,znaki”, ,notatki”, jak i ,,nuty”. Zatem

Scene four
Chorus of servants of St Cecilia, Felicius

Chorus 88 O Heaven, o Heaven,
8. hasten here out of pity
%. on such an unfortunate day.
One 91 O dear and faithful hope
of the 9. ofall our hope that abandons us,
chorus 9. why in this ultimate hour
9. do you offer us pain and desperate
grief?
95. Thus you go, you leave us,
9. and hasten to finish your days?
Chorus  97. O Heaven, o Heaven, etc.
One 9. O happy soul,
of the 9. o generous heart,
chorus 100. o spirit unvanquished and strong:
101 so you run to your death,
102. and leave us here alone,
103, without comfort, alas, to console us.
Chorus 104 O Heaven, o Heaven, etc.
One 105, So the wicked tyrant has condemned
of the you
chorus 106 to a death, alas, cruel and harsh,
107. while he keeps us, iniquitously,
108. only to behold your painful
affliction:
109. may at least the cruel death
110. that pierces our heart be merciful.
Felicius 111. And what mournful,
112 disconsolate and pensive signs
113. do I read on your faces?

V. ur: It note — this word can mean both ‘signs’ and ‘notes’.
So it is also possible to interpret this fragment as another
hidden musical metaphor (notes, or a lament).
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Inni moze odmienili

wam rado$¢ zyciodajna,

przez co tutaj wznosicie

tak bolesny lament.

Ach, ty rzekle§ whasnie:

tancuchami twardymi

przez nikczemne stugi spetang

nie prowadzona, lecz popchniona,
Cecylia pigkna, na $mier¢ fzaws.

O dziewko blogostawiona,

o duszo uszczedliwiona,

oto przyszfa na ciebie

godzina tak pozadana, czekana,

w ktérej od twego zywotnego zywota
oddzielona

rada lot podejmiesz

ku gwiazdosktonowi.

Nike, nikt niech si¢ nie skarzy

ani tez niech nikt tu nie szafuje
glosami czy lamenty,

gdyz ona zycia §miertelnego nie znosi

i nim gardzi,

i ku wiecznemu i nie$miertelnemu
[lotna] goni.

Z Bogiem, siostro — zegnaj — z Bogiem,
by spotka¢ si¢ z losem tak pigknem

i drogiem

rad réwniez i ja cheg skierowaé swe kroki.
Szczesny idz — niech Niebo ci¢ kieruje
1 popiera,

a w pragnieniach, a w goracych §lubach
wspiera.

Uwolnij, o Panie, uwolnij

juz dusze z wigzienia ziemskiego,

i tam, gdzie sforice $wieci coraz to tagodniej,

przyjmij nas w Niebie do kraju gwiezdnego.

W. 143: wl. seggio delle stelle — dostownie: ,siedziba gwiazd”.

One
of the

chorus

Felicius

One
of the

chorus

Chorus

114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.

128.
129.
130.

13

132.
133.
134.

135.
136.

137.
138.

139.

140.

141.

142.

143.

Perhaps others have inverted

your blissful contentment,

hence you are raising

such a doleful lament.

Ah you just said it:

bound by the wicked acolytes

with rough chains,

she is pushed, not led,

the fair Cecilia, to a tearful death.

O blessed virgin,

o fortunate soul,

lo the hour so longed for and desired
has come for you,

in which, separated from your vital
course,

you will gladly take flight

towards the stellar pole.

May no one complain at all

and none of you lavish

voices of lament for her,

for she scorns and abhors mortal life
and hastens to the eternal and immortal
vault.

To God, sister, to God,

to meet with such a beautiful and dear
fate,

I too would gladly go.

Go happily and Heaven will lead and
guide you,

and will smile upon your desires and
your vows.

Free, Lord, o free

this soul from its earthly gaol,

and receive it in the seat of the stars,
in the sky,

where the sun shines ever more serenely.
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Tu, gdy otworzyta sig scena, widaé bylo swigtynie Jowisza
[pobudowang] w porzqdku korynckim, a w srodku jedne;

nisgy batwana owego Jowisza w petnej postaci.

Scena pigta

Almachiusz, Chér kaptanéw Jowisza, Chér
stug $wiatynnych, Sw. Cecylia

Alma- 144 Tak wigc nie wystarczy Alma-
chiusz 145. i $mierci samej, chius
146. by$ miata si¢ przelekna¢ jej obliczem
strasznem?

147. Smierci, ktérej to zjawienie

148. pozbawia i obdziera ze §miatoéci samo
oémielenie,

149. a ciebie jednej sme¢tnym przerazeniem

150. ni bélem nie napetni, ani przelgknieniem?

151. Patrz, dziewico pigkna,

152. jakiez, [o] nieroztropna, spotkasz

niebezpieczenstwo,
153. odmien — jesli§ rozwazna — odmien swe
szaleAstwo!70, St
Sw. 154 Niech §mierci si¢ leka, kto umierajac kona Cecilia

Cecylia 155. od wiecznego zycia, a ma zycie w Niebie.
156. Ja, ktorej $mieré niesie wieczne zaszczyty,
157. jedynie na $mierci skarze si¢ spdznienie.
158. Gardzi dusza silna z niezwyciezonym

sercem
159. w $miertelnym ciele i bélem, i §miercia. Alma-
Alma- 160 Nazbyt, nazbyt jest innym, o niemadruchna!7! chius

chiusz 161 od stuchania zywe czucie cierpienia i meki,
162. jedli jednak odwazna niczym si¢ nie strachasz,
163. nazbyt ze$ uparta, nazbyt wynio$luchnal72,
164, nie dziwi to; lecz kiedy juz [raz] dotrzesz
165. do ran posmakowania, [bélem] przeszywania,
166. w chwili tej poczujesz, jakiej jest on mocy,

Here the curtain opened ro reveal Joves temple
in Corinthian order and an idol of said Jove,
in a full-length statue, standing in a niche.

Scene five

Almachius, Chorus of the priests of Jove,
Chorus of acolytes, St Cecilia

144. So then even death itself
145. will not suffice for you
146. to dread its frightful countenance?
147. Death, whose coming
148. strips and deprives courage itself
of courage,
149. you alone will it not fill with sullen
horror,
150. with pain and with terror?
151. Look, fair virgin, ill advised,
152. what imminent danger you face,
153. change, if you are wise, change your
resolve.170
154, Death is feared by those who, dying, die
155. to the immortal life that lives in Heaven:
156. I, whom death carries to eternal honour,
157. complain only about the lateness of death.
158. The strong soul of an unvanquished heart
159. in a mortal frame despises torment
and death.
160. Too, too different, o foolish woman,!71
161 is feeling pain and torture from hearing
of it,
162. but if, courageous, you fear nothing now,
163. too unbending, too supercilious,!72
164. that is no wonder; but when it comes
165. to finding how the pain smites and smarts,
166. then you will feel how fierce it is,
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W. 173:

W. 175:

W. 178:
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jak jest bolesny i twardy, a moze w to mgnienie,
gdy méc nie bedziesz mogla, odmienié
zechcesz myf$lenie.

Umykaj, umykaj wszak $miertelnej grozy
i teraz, gdy mozesz, madra, zmien
postanowienie.

Pierwej nizli odmieni¢ swa che¢

lub myglenie,

odmieni si¢ fala i ogien;

gwiazdoskton, przyroda.

Odmienig si¢ ptaszeta, taki w zrédta,

[w] ryby!73, w géry wysokie woda,

i pierwej bedzie zmienionem,

pierwej niz ja si¢ odmienie,

w przeciwienistwo swoje wszelakie istnienie.
O szalona, szalona, chociazby$ miafa lito§¢
dla twego wieku tak mlodego,

dla twej urody tak kwietnej,

a nie by ja straci¢, nikczemna, by$ dazyta.
Zobacz, ze juz bliskie

s3 owe godziny zycia tego,

dajace koniec ostateczny bytowania twego.
A w tym stale mam postanowienie,

ze albo odrzucisz Chrystusa z Jowisza
uwielbieniem,

albo nieszczesna, umrzesz wraz z [wielkim]
cierpieniem.

Poczyfimy teraz wigc prébe:

ty meki szykuj — kaznie i konanie,

ja duszg na cierpienie i pier$ dzielng;
obaczym, ktére z nas pierwej ustanie.
Dalej wicc, teraz od was $wigtynne stugi
kadzidfo niech bedzie jej dane,

aby kto z nas silniejszym, poznaé byto mozna.

wl. emisfero — ,pétkula” [Nieba]. Tutaj oznacza po prostu
niebo, by¢ moze réwniez ,konstelacje gwiazd”.

wt. il mar profondo in alti monti — ,morze glebokie w géry
wysokie”.

) e
wt. universo — ,wszechéwiat”.

St

Cecilia

Alma-

chius

St

Cecilia

Alma-

chius

167.
168.

169.
170.

171.
172.
173.
174.

175.

176.
177.
178.
179.
180.
181.
182.
183.
184.
185.
186.
187.
188.
189.
190.

191.
192.
193.
194.
195.

V. 173:

how painful and hard it is, and perhaps then,
when it’s too late, you will wish to change
your mind.

Flee, flee, therefore, the mortal danger,
And wisely change your resolve while
you can.

Before I ever change my will or mind,
the waves and the fire will change;
nature and the hemisphere.

The birds will change, the meadows into
springs,

[into] fish,!73 the deep blue sea into lofty
peaks,

and the whole universe will change

into its opposite

before I ever change.

O mad, o mad one, at least have pity

on your tender age,

on your florid beauty,

do not wish to lose it, unholy one.

Look, already close

is the hour when the course of your life
is to be brought to its ultimate end.

On that I am firm:

either you reject Christ and worship Jove
or, wretch, you will die in pain.

So let us make a test:

you prepare the punishment, the torture
and the death,

I my soul to endure it and my sturdy heart,
and let us see which of us flinches first.
Very well, let the incense be given

from you, holy acolytes,

so we might see which of us is stronger.

It. emisfero — the sky. It can also mean ‘constellations
of stars’.
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O z pdl gwiezdnych

whadco wielki, ty co wszystko mozesz,

ty, co grzmoty miotasz, blyskawice niecisz,
ty, onej to umyst

twym zywym $wiatlem prawdy o$wiecisz,
o Jowiszu wieczny, o $§wiety, nieSmiertelny
boze.

Przyjmij, dziewico nadobna,

owo, ktére teraz ci daje, arabskie kadzidto
i ku niezmierzonemu panu wszego $wiata,
co $wiezymi kwiaty kwiecieni oplata,

i zim¢ w straszng burze uzbraja,

zwracajac sig, ofiaruj pokornie.

Nawet jesli si¢ religia ztudng oszukatas,
serce kiedy$, naiwniutka, poddatas,

wszak nie przyjdzie na to, by on wzgardzit
serca skruszonego, pokornemi znaki,

gdyz nigdy dlugo gniewem si¢ nie wzrusza
niebieska dusza.

Ach, czy tego podlego, niewiernego [czieka]
szalone stowa, o Boze, slyszysz.

Czegéz wigcej, czegdz dobro¢ twa czeka,

z doni twej, z twej dloni co piorunem
miotata

niech wyjdzie gniewu twego mocna strzala,
co by skruszyla, w tysiace kawatkéw
rozrzucifa

tego zaszczytow niegodnego

btedéw batwana pustego.

Na te glosy gramigc, niebo zestato w dot piorun,
ktdry przeszywszy batwana, obalit go na ziemip,

Kapfan 2.

[Jowisza]

W. 209:

W. 212:

W. 217:

obracajgc catego w [drobne] kawatki.

Ach, to przez moc czaréw

wt. semplicetta — kolejny raz Almachiusz zwraca si¢

do Cecylii uzywajac tego epitetu. W tumaczeniu polskim
sfowo to zostalo odmienione ze wzgledu na inne pole
semantyczne.

wl. che mai lunga stagion d'ira si veste — dostownie: ,nigdy
dtuga pore nie przyodziewa si¢ w gniew”.

W jezyku wloskim czas terazniejszy — diserra.

Chorus
of the

priests
of Jove

Priest

St

Cecilia

Priest

[of Jove]

196. O great and mighty ruler

197. of the stellar fields,

198. you, who shoots thunder and fires
lightning,

199. you, the mind behind this,

200. you illuminate with your vivid, true light,

1. o eternal Jove, o holy immortal deity.

202. Take, fair virgin,

203. this Arabic incense that I give you now,

204. and, turning round, offer it humbly

205. to the ruler of the immense universe,

26. who adorns the spring with new blooms

207. and arms the winter with horrible storms.

28. Even if you are gulled by the foolish religion,

209. you once yielded your heart, simple thing,

210. so he will not disdain

211. the humble signs of a repentant heart,

212. for a celestial soul

213. never stays angry for long.

214. Ah hear, o God,

215. the crazed words of this wicked and impious
man.

216. What more, what more is your goodness
waiting for,

217. may your lightning-wielding hand

218. release a mighty lightning bolt

219. that will raze to the ground

220. this vain idol of sin, unworthy of honour

21. and shatter it into a thousand pieces.

At these words, the thundering sky sent forth a bolt

of lightning that struck the idol, razing
it to the ground in pieces.

222. Ah through the force of enchantment

V. 209: It. semplicetta — not for the first time does Almachius

address Cecilia in this way.
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3. jej dzielo jest takich rozmiaréw.

223. her work is so great.

Alma- 24 Dalej stugi, uwiezi¢ nikczemna Alma- 24 Proceed, acolytes, tie up the heretic,
chiusz 25, — niech zazna wszelkiego cierpienia chius 225. and may every cruel torture be
strasznego. wrought.

Tiu scena ukazywata poprzedni widok.

Scena szdsta

Chor chrzescijan i Symplicjusz!74

Jeden 226 Ach, po tylu udrekach,

Here the scene reverted to the previous view.

Scene six

Chorus of Christians and Simplicius!74

One 26 Ah, after so many worries,

z chéru 227. po tylu kleskach, of the 227. so many defeats
28. po takim czasie i latach, chorus 28 over so many years,

229. o sfer niebieskich Najja$niejszy Panie,

230. nedz naszych i troski

231. nigdy kres nie nastanie?

232. Patrz wszak z iloma nikczemnymi, podtymi

233. druzynami tam w dole, z piekielnych

otchtani

234, dzi§ — nieszczgsnym na ziemi —

235. przeciw nam si¢ okrutna wojna zaczeta.

236. Wszak wspomoéz nas, o Boze,

237. przeciw kazdemu plugawemu, niecnemu!7>.
Jeden 23. Lecz po co o nas troske

229. will there never be, Lord,

230. o great ruler of the highest spheres,

1. an end to our misery, to our woes?

232. Look how many cruel and iniquitous

233. squadrons here below, from the infernal
abyss,

234. are waging a bitter war today

235. against us wretches on the earth,

236. pray succour us, o God,

237. against all the cruel wickedness.!7>

One 28 But why worry about us

z chéru 239, zywim, jesli to Bog nas popiera of the 23. if God supports us
240. 1 pewng swg pomocg wspiera? chorus 240. and assures us of his certain help?

241. Wszak na piekielne ciosy

242. pod tarcza tak pewna

243. ufni mozemy pier§ nagg wystawic.
Jeden 244 Niech ciska Awerno gromy gorejace,

241. Beneath such sound protection,
242. we can safely bare our chests
243. to Avernus blows.

One 244 Let Avernus fling his burning bolts,

z chéru 245, niech miota, ile chce tylko, ptomienie of the 5. shoot forth flames and arrows all
i strzaly, chorus he will,

6. niechaj w ztos¢ si¢ zbroi, w zuchwatos¢,

w nienawis¢
7. — leka si¢ nie musimy, by$my zapomnieni
24s. mieli by¢ przez Boga [sami] na tej ziemi.

W. 231:  pominigto powtérzenie wh. non sara mai, Signor.

246. arm himself with fury, hate and
boldness,

247. we should never fear that God

248. left us in sad oblivion on the earth.

V. 231: The repetition of the words 7on sara is omitted

in the English translation.
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%49, O jakaz w mej duszy si¢ jawi

250. luba mysl, przyjaciele drodzy,

251. co narodzona w umysle, do serca si¢ leje

252. 1 rozkochuje, rozpala ku Niebu nadzieje:

253, zacz slyszeliscie, iz po palme!76 co z niej
wyniesienie,

254. ktére nam Krél najwyzszy Olimpul77 obiecuje,

255. pobiegta tam, gdzie jej drogi spelnienie!”8,

256. dziewica urocza, wesofa i rada?

257. A my, co ze spéznionym krokiem
i niestala wolg

258. przez doling ciemna

259. wszelkich naszych pragnient odludna, pustelng

260. wedrowad bedziemy owa $ciezka kreta?

261, Ach, wszak zycia nie jest godnym,

262. w kim tak $wigtego celu pragnienia si¢
nie legna.

263. Wszak na $mier¢ zastuzyt,

264. kto z powodu $mierci nie dba,

265.

266. Niebo to jest jedyna rzecz, by jej pragnaé
droga,

267. Niebo, w ktérym si¢ [dusza] raduje
i oglada Boga.

268. O szczesliwe schronienie,

260. gdzie si¢ nigdy trosk i przykrosci

0. okrutnych i ciezkich nie zakosztuje,

71 lecz prawdziwych rozkoszy, prawdziwych
radosci.

2772. O najszlachetniejsze serca,

273. umysly rozkochane,

774. 0 ognie wdzigczne,

275.

276. w szlachetnej wikrorii,

277 szukacie wiecznej glorii.

178. Radowat si¢ wszak, radowaé bedziecie,
szczesne dusze,

o los wart tak wiele.

co jeno w wiecznych zaszczytach,

W. 252: wh. e del Ciel m'innamora e | Ciel mi accende — dostownie:

»1 w niebie mnie rozkochuje i ku niebu rozpala”.

W. 271: pominigto stowo ,,samych” (wt. sof).
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of the

chorus
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257.
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262.
263.
264.
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266.

267.

268.
269.
270.
271.
272.
273.
274,
275.
276.
277.
278.

O what noble thoughts, dear friends,
course through my soul,

extending from my mind to my heart,
and enamour me of Heaven and ignite
me to Heaven:

you heard how to the highest palm!7¢
that the God of Mount Olympus!77
promises

the virgin ran, gentle, joyful and glad,
to where one serves at the lofty bounds,!78
and we with tardy steps, with feeble
will,

through this dark vale

of all our desires, remote and lonely,
will make our way along the tortuous
paths?

Ah anyone not aspiring to such

a blessed end

is not worthy of life.

Anyone who, because of death,

has no care for such a precious fate

is truly worthy of death.

Heaven is the only desire that is worthy
of us,

Heaven, where one rejoices and sees
God.

O happy refuge,

where one never feels

bitter or harsh worries and cares,

but only true joys and delights.

O magnanimous hearts,

o loving minds,

generous, courageous,

that seek only eternal glories

in the noble victories

of eternal honours.

You will rejoice, rejoice, o happy souls,



~ 248 ~



Jeden

z chéru

Postan-
niecz-
kal79

Jeden

z chéru

Postan-
nieczka

279.
280.
281.
282.
283.
284.

285.
286.

287.

288.
289.
290.
291.
292.
293.

294.
295.

296.
297.
298.
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w czas potyczki, co jest bolesng
laurami jasnymi, palma nie$miertelna.
Moze wiaénie dla konajacej w tej chwili
picknej dziewicy

palma $mierci si¢ teraz szykuje.

Niech tnie Parka nikczemna, Parka
piekielnal80,

ni¢ waszego tu bytowania stabego, wattego,
Parka niebiariska pézniej, Parka
nie$miertelna

niechaj snuje [owa ni¢] waszego zywota
wiecznego,

co nigdy nie bedzie utniona,

co nigdy nie bedzie skoriczona.

Ach, twe sfowa zawile objasnij,
Semplicjuszu, przyjacielu wierny,

tak jak bol, tak jak cheé ci podpowie.
Ot6z wielkich wieéci postaricem!8!
przybywam,

wiesci na ktére, jak wierze,

triumfowaé bedzie teraz cale niebieskie
krélestwo.

Juz tyran pyszny,

by ofiare uczynié Jowiszowi,

ku $wiatyni kazat Cecyli¢ przywodzié,
lecz na prézno, gdyz préznymi byly
wszelkie jego prdby,

roze$miana, rada

wracajac ku $mierci, radosna biezata;
tedy oto, by za nig zdazy¢, niespokojny,
krokiem predkim i chyzym zmierzat
Walerian, matzonek jej luby,

a ujrzawszy ja cala wezami spetana,
wykrzyknat (thum niegodnych na bok
roztraciwszy):

stugi jesli jeszcze nie jest wam wiadomym,
to ja réwniez razem z ong

One

of the
chorus
Messen-
ger!79

One
of the

chorus

Mes-

senger

279.
280.

281.
282.
283.
284.

285.

286.

287.
288.
289.
290.

291.
292.
293.
294,
295.

296.
297.
298.
299.
300.
301.
302.

303.
304.
305.
306.
307.
308.

in the painful struggle;

famous the laurels and immortal
the palms.

Prepared, perhaps, already to die,
the palm of death is being readied
for the fair virgin.

May the wicked Parca, the Parca

of Avernus, 180

cut your weak and fragile thread

[of life],

then may the Heavenly Parca,

the immortal Parca,

spin another for your eternal life,
which will never be severed,

never cut.

Why, explain to us your ambiguous
words,

Simplicius, faithful friend,

as your pain, as your pleasure dictates.
I come as the bearer of great news,!8!
news at which, so I believe,

the celestial realm will now triumph
over all.

The arrogant tyrant,

to make a sacrifice to Jove,

has had Cecilia led to the temple,
but in vain, for his efforts are futile.
She is smiling and joyful,

returning gladly to death.

Now when Valerian, her beloved
husband,

anxious to follow her,

proceeded freely and quickly,

and, seeing her all bound with ropes,
he cried (shoving the rabble aside):
acolytes, if you are not yet aware
that I now with her
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309.
310.
311
312.
313.
314.
315.
316.
317.

318.
319.
320.
321.
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323.
324,
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327.
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329.
330.
331.
332.
333.
334,
335.
336.
337.
338.

Choér

Jeden

z chéru

Postan-
nieczka
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Chrysta wielbi¢ a gardze bogami waszemi,
teraz niech wam bedzie jasnem;

a jesli rbwnym jej s3 me obrazy,

réwne niech bedg i razy,

gdyz réwno okrutnymi

by¢ wam wszak przystaje.

Dalej wiec, jednym ze sznuréw,

ktérym to spetanym!82 bedzie zycie moje!83,
niech zaraz kto okrutny i dziki wiaze
cztonki moje.

Nie, ja nie pragne [od was] litosci,

lecz okruciefistwa i bezlitosnosci.

W duszy niezwyciezonej i mocnej

nie ma leku, co by $mierci strach budzit!84.
Lecz dalej teraz opowiedz,

to, co nastagpifo w mitosnym spotkaniu,
niczego nam skrywa¢ nie chciej.

Predko, predko na sposobéw wiele,
mnogimi wezfami

zostaje spetany kochanek.

Lecz podczas gdy byli zajeci

niegodni studzy okrutnym nakazaniem,
oto nie mniej niz odwazny i §mialy
Tyburcjusz napiera na 6w lud okrutny

i krzyczy wielkim glosem: ja takze, ja takze
ich185 Wiecznego Boga wielbie.

I mnie wiec zwigzcie z nimi, wiernymi,

a jeslicie sprawiedliwymi,

na takg samg $mieré mnie straécie.

O miloéci wznioslej i jasnej,

przyktadzie rzadki, jedyny.

Chorus

One
of the
chorus
Mes-
senger

Chorus

W. 336: wi. all'istesso morir con lor dannate — dostownie: ,skazcie

mnie na takg samg $mier¢”.

309.
310.
311
312.
313.
314.
315.

316.
317.
318.
319.
320.
321.
322.
323.
324,
325.
326.
327.
328.
329.
330.
331.
332.
333.
334,
335.
336.
337.
338.

adore Christ and scorn your gods,

may it be plain to you now;

and if my offences are equal to hers,

let my punishment be equal as well,
since it is fitting for you

to be equally cruel.

So may one of you, strict and cruel,

now bind me

with one of the ropes,!82

with which my life will be burdened.183
I do not desire pity from you,

Only cruelty, only cruelty.

In a strong, unvanquished soul,

There is no fear to make one fear death.!84
But now go on to tell us

what followed in the amorous meeting,
and do not wish to hide anything from us.
Promptly, promptly, the lover was bound
in various ways,

with multiple knots.

But while the wicked acolytes

were busy with their cruel ministry,

no less than boldly and proudly
Tiburtius fell upon those barbarous men
and loudly declared: I too, I too

worship their!85 Eternal God.

So if you believe me, bind me with them,
and if you are just,

condemn me to the same death as them.
O rare, unique example

of pure and lofty love.
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Jeden 33. Tak tez $ciénigci, spetani,
z chéru 340. na $mier¢ si¢ zapewne udali
341. radoéni i szczegsliwi.
Postan- 342 Tak, poszli tam radzi,
nieczka 34. o nic innego nie dbajac,
344. niz by si¢ zyciem bez §mierci wiecznym
radowali.
Chér 345, Tak to si¢ Niebo zdobywa,
346. Niebo sie sile poddaje,
347. tego, co je zwycigza i stale nastaje!80.

Koniec aktu czwartego.

Intermedium czwarte

Tus odmienita sig scena w przerazliwe piekto, w ostatnim
widoku, ktdrego widaé byto miasto Dis'87, otoczone rzekg
ognia i pilnowane przez Cerbera. Z jednej strony
[znajdowata sig] pieczara Hydry, z drugiej Sfinksa
i Chimery, a z innej strony, na skale [widac byto]
Tytiosa rozszarpywanego przez sepa, z drugiej
strony Tantala na innej [skale], wida¢ bylo
strumient i drzewo pelne jablek.

Tantal, Tytios i furie

Tantal 1. Ach litodci, litoéci na darmo bfagam,

. gdyz bélu zywego zaznaje, a nie widze litowania.

1

2

3. Falo jasna i czysta,

4. co jedna pragnieniem mym jestes,

5. ach, kt6z mi ci¢ kradnie?

6. Kt6z tak okrutny i podty,

7. bezlitosny zabiera

8. wbrew mym zarliwym i rozpaczliwym
pragnieniom?

W. 2: wk. pur (puro) — dostownie: ,czysty”.

One 3%. Thus bound and tied
of the 3. they went perhaps to their death,
chorus 341, happy and fortunate.
Mes- 342 Thus they went gladly,
senger 343. forsaking everything
344. to enjoy eternal and immortal life.
Chorus 34 Thus Heaven is captured,
346. Heaven that yields to the force
347. of those who subdue
and constrain.186

End of act four.

Fourth intermedium

Here the scene changed to show a frightful inferno, in the final
view of which the city of Dis could be seen,'87 surrounded by
a river of flames and guarded by Cerberus. The caves
of the Hydra in one place, those of the Sphinx
and the Chimera in another; on one of the sides,
on a rock, Tityus, torn apart by a vulture,
and on the other side, Tantalus, on another [rock],
in sight of a river and a tree laden with apples.

Tantalus, Tityus and furies

Tan-

talus

Ah in vain I beg for pity, pity,

as | feel sheer pain and see no mercy.
Wave limpid and pure,

which are my sole desire,

alas, who steals you from me?

Who so cruel and wicked
mercilessly removes you

from my ardent and desperate
wishes?

V. 2: It. pur (puro) — literally ‘pure’.
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30.
3L
32.
33.
34,

35.
Tantal 3.
37.
38,

W. 37:

~ 255 ~

Ty si¢ ode mnie oddalasz,
a podczas gdy mnie odbiegasz,

. ach, okrutna mnie dreczysz

uragajac pragnieniom mym mamigcym

1 préznym.

Ach, surowy i straszny plomieniu,

co trapisz mnie tak wielce,

czemuz na ognie piekace,

duszy nie spalisz i nie spopielisz serca,

gdyz gdybym dat koniec i zyciu i duszy,

tak i z zyciem, by nastal koniec mych katuszy.
Dusza poéwiartowana i serce pocicete,

wszak ciagle Zyje w nie§miertelnym bélu,

. ach, ptaku okrutny i srogi,
. co sercem si¢ karmisz moim,
. 1 po to mi zycie ostawiasz,

abym na nowe meki
dusze zawsze ozywi:
czeméz to mej udreki
nigdy nie jeste§ syty?

. A ty, serce zbolale,
. czem6z odradzasz si¢ na twe $miertelne

meki?

Jakaz to cz¢$¢ mnie krwi pozbawiona,
na moje cierpienia wieczne,

krwi mej niosacej mi szkode,

wszak jednak cie [jeszcze] karmi?

Ty jeste$ nie$miertelnym, albowiem
nie$miertelna

zarazem jest i z tobg moja bolesna meka.
O upragniony owocu,

co wzrok méj karmisz stodycza,

jako przyczyna mego smutnego zycia

w tekécie wloskim dostownie: ,,co si¢ tak stodkim
oferujesz memu wzrokowi”.

Tityus

Tan-

talus

35.
36.
37.
38.

. You move away from me,

. and as you escape me,

. alas, you cruelly destroy me,

. mocking my vain and illusory desires.

. Ah cruel, savage fire,

. which torments me so much,

. why do you not burn my soul, incinerate

my heart

. in a raging fire,
. so that I could put an end to my soul

and my life,

. and with my life, be done with the torture.
. My soul quartered and my heart torn to shreds,
. I live forever in endless pain,

. ah wicked, ah cruel bird

. that feeds on my heart

. and leaves me only my life

. for my soul to ever revive

. to new tortures:

. why do you never seem sated

. by my suffering?

. And you, aching heart,

. why do you revive for your mortal pain?

. What bloodless fibre

. still nourishes you,

. to my eternal torment,

. with my noxious blood?

. You have become immortal, because

immortal too

with you is my painful suffering.

O desired fruit,

which promises such sweetness to my eyes,
as the reason for my woeful life,
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Furie

39.
40.
41.
42.
43.

44.
45.
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54.
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56.
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59.
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64.

05.
66.

~ 257 ~

ach, [czemuz] jeste$ tak bezlito$nie zatobny?
Ja ci¢ ogladam, a gdy chwyci¢ pragne,
prézne pragnienia, prézno reke wyciagam.
Tak przez okrutne chcenie nieprawych oczu
i dla wigkszej meki, dla meczenistwa
wickszego,

na to, czego serce pragnie patrza me oczy:
lecz dotkna¢ nie mogg i nie jest mi danym,
gdy zakazuje tego los nieodwracalny.

A wigc konica nigdy nie ma ma meka,

i w tak ciezkim meczefistwie

nigdy nie znajd¢ pokrzepienia?

Ach, okrutny i podly losie,

co na prézno mi kazesz §mierci pragnaé.
Lecz oto, oto i — ach — siostrzyce podle

z wezami strasznymi i groznymi [bieza],

by meki nam zadawa¢ okrutne i potworne.

T z fona pickla wychynely furie.

Dalej, niech si¢ spuszcza
puszczone wedzidia
pragniert niecnych

— nieszczgsnym bole$nikom
podwéjmy cierpienia i meki.

Niechze stale to wigkszy

bél czuje

pyszne serce.

Na jakiez cierpienia nie zastuzyl sobie
szalony, nieprawy i niegodny czlowiek?

A jedli $miatek
Niebem pogardzat,

Tityus

Furies

39.
40.
41.
42.

43,
44,
45,
46.
47.
48,
49,
. Ah cruel and villainous fate,
51.
52.
53.
54.

5.
56.
57.
58.
59.

60.
61.
62.
63.
64.

05.
66.

alas [why] cause you such inhuman sorrow?
I behold you and if I mean to grab you,
in vain my wish, in vain I stretch my arm.
Thus by the wicked will of unreasonable
eyes,

and for my greater pain and torment cruel,
my eyes behold what my heart desires;
but touch it I cannot, and am not fated,
since destiny has forbidden it irrevocably.
So will there never be an end to my woe,
and will I never have any comfort

in such arduous suffering?

which in vain makes me desire death.
But lo, alas, lo the wicked sisters,

with horrible, frightful snakes,

to cause us cruel and monstrous pain.
Here the furies rose from the midst of Hell.

Come, let the loosened reins

be loosened further

to base desire

and let us double the torment and suffering
in the wretched pain.

Let the arrogant heart

feel pain

ever keener.

What harsh suffering is not deserved

by a crazed, lawless, vicious mortal?

And if the hardy soul

scorned Heaven,
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67.
68.
69.

70.

71

72.

73.

74.

Jedna 7.
furia 76
77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

Druga 84
furia 8s.
86.

87.

Tytios ss.

i Tantal

89.

Wszy- 9.
stkie 91.
trzy furie 92
93.

~ 259 ~

teraz raniony
niech czuje wieczny, zawsze w sercu,
okrutny wieczny réwniez i bél.

Niech zazna szaleniec

naszej pogardy,

jesli tak chciat.

Niech czuje i nasze zagniewanie

— bez $émierci ngdznym jest konanie.
Ty, co tak bardzo pozadasz

na twe pragnienie palace

napoju l$nigcego i chtodzacego,

a na glody zachtanne

jabtek mitych i stodkich,

warge teraz przybliz

do krysztatowej fali:

wyciagaj reke po ten pickny owoc, wyciagaj
i by go chwyci¢, wigcej niz kiedykolwiek
zadaj.

A ty, co w sercu dumnym

ozywiale$ zar nieczysty,

poprébuj dla swej radosci,

jak stodycz w piersi twej gosci.

Ach, jakiej my [teraz] kosztujemy
meki,

co tylez ma w sobie nowosci,

ile udreki.

Duszom dane przez Niebo buniczucznym,
co tam w gorze zyly niegodne,

na ile srogie s3 i dotkliwe,

kary te teraz sa sprawiedliwe.

Tu scena na powrdr prayjeta pierwotny wyglpd

Rzymu.

W. 77: wl. umore moze tez znaczy¢ ,plyn”.

One
of the

furies

Another
of the

furies

Tityus and

Tantalus

All
three
furies

67. now let it feel
6. eternally wounded in its heart
6. and eternally cruel pain as well.

70. May the madman

71. feel our scorn

72. if he so desired.

73. May he also feel our ire;

74. wretched is death without death.

75. You who so desires

76. clear and cooling liquid

77. for your burning thirst

78. and delicious sweet apples

79. for your avid hunger,

8. bring your lips close now

81. to the crystal waters.

82. Reach out your hand to that fine fruit,
reach

83. and desire to grab it now more than ever.

84. And you who stirred an impure
ardour

§5. in your stern heart,

86. feel now, for your delight,

§7. how sweet it is in your chest.

88. Ah what suffering now
we feel,

8. as bad as it is new.

9. The punishments now are as just

91. as they are cruel and fell

92. on the souls that rebelled against Heaven,

93. that lived up there unworthily.

Here the scene reverted to the initial view
of Rome.
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AKT PIATY

Scena pierwsza

Almachiusz i Geminian

Gniew mdj wstrzymuje, to prawda,

lecz ni w sercu swej woli, ni mysli

nie odmienig.

Pragne tylko, by w niebezpieczenstwie
nikczemni zmienili swoje mySlenie,

a odjeci od obrzedéw i nabozenistw pustych,
wracajac do wzniostych praktyk poboznych
rzucili nedzng sekte i wiarg bezboznych.
Pierwej zwierza bezlitosnego, dzikiego,

co to w gestwinie zywie albo¢ w jamie,
pragnienia pozadliwe zfamiesz,

nizli ten co nikczemny, nizli ten co szalony
z woli twej w glowie rozumu dostanie.

Pod pierwszym ciosem nie pada

ten dab, co przez Akwilona!88 podmuch upada.
W piersi upartej

bojazni nie ma, nie znajdzie rozum
schronienia.

Czesto, czestokroé sie zdarza, ze widzieé sie
daje,

to, czego mniej si¢ czeka i wierzy.

Lecz oto juz nadchodzg nikczemni:

ty rozméw si¢ teraz [z nimi] na stronie,
gdzie$ z boku czas krétki [co go nie dostaje].
Ja id¢ wszak, jak tego pragniesz, baczny,
lecz twej nadziei tak ptochej

ni czastki z sobg nie niose.

W. 7: wl. tornando a l'alta fé de’ patrii deillascino l'empia

setta e' [ culto inculto. Gre stéw culto inculto oddano
za pomocg wyrazen ,pobozni” i ,bezbozni”.

W. 17: wh. spesso sovvente — oba stowa oznaczaja ,.czgsto”.

Redundangje te, kedra stuzy uzyskaniu emfazy, zastapiono
stowem ,,czestokrod”.

Gemi-
nius

Alma-

chius

Gemi-
nius
Alma-
chius
Gemi-
nius

Alma-

chius

1
2

ACT FIVE

Scene one

Almachius and Geminius

I rein in my anger, ’tis true,

but I change not my will or the thoughts

in my heart.

My sole desire is that the wicked ones

alter their resolve when faced with danger
and, renouncing the empty rite, the profane
cult,

returning to the lofty faith of our native gods,
abandon the impious sect and the faithless
faith.

You could sooner break the obdurate will
of any savage and merciless beast

that lives in a den or a forest

than bend the feeble senses

of the crazed and impious to your desire.

The oak shaken and tossed by Aquilon!88

. does not fall at the first jolt.

In an obstinate breast,

there is no fear, reason has no refuge.
It often occurs that one sees

what one less expects and believes.
But here come the criminals:

now you discuss to one side,

. withdrawn somewhere for a while.

I go, cautious, as you desire,
but with me I take
none of your vain hope.
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Scena druga

Geminian, Sw. Cecylia, Sw. Walerian, Sw. Tyburcjusz
i chér postugujacych w $wiatyni

Gemi- 25. Stdjcie, kaptani, nikczemnych luzno pusécie,
nian 26 nigdzie nie idZcie, a tylko na stowo moje
27. tu kroki swe wrééciel®”.
Stugi 28 Zgodnie z wola twego pragnienia,
$wig-  jak kazesz,
tynne 29. beda teraz ich wigzy rozwiazane.
Gemi- 30. Ach jakiez to, jakiez to w piersi mej czuje
nian 31. dla was, nieszcze$ni i omamienti,
32 przez bolesne meczenistwo!9, okrutne
cierpienie.
33. Tak wigc zycie drogie,
3. drogie tak innym mife,
35. tak dzisiaj w pogardzie mie¢ bedziecie,
36. iz by odméwi¢ dla boga bogéw wielkiego
37. uszanowania gestu drobnego,
38. opuscic [je] zechcecie?
3. Ach, szalony, szalony kto lekcewazy
konanie,
40. bo zycie sam sobie zabiera i kradnie.
Sw. 41. Ceni zycie $miertelne, kto umiera dla Nieba,
Cecylia 4. i$mierci si¢ lgka twardej strzaty.
43. Kro za$ konajac do lepszego zycia powstaje,
4. temu s3 mite §mierci razy.
Gemi- 4. O zludne nadzieje,
nian 46. o wiaro prézna i szalona,
47. co was rozsadku pozbawia i lgku,
4. byscie na $mier¢ si¢ stawili, predsi i $miali.
4. Ach, niech méj bél dla was bedzie

W. 42: wh. relo — (od telum) — rodzaj oszczepu.
W. 44: wh. quegli a la morte sua corra gradita — ,ten rad biegnie
na milg sobie §mier¢”.

Scene two

Geminius, St Cecilia, St Valerian, St Tiburtius

Gemi- 2.
nius 26.

27.

Aco- .
lytes .

Gemi- 30.
nius 3L

32,

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

St 4l

Cecilia

42.
4.

44,

Gemi- 4.
nius  46.
47,

48,

49.

V. 42:

and Chorus of acolytes

Stop, acolytes, and release the criminals,
go nowhere, and only at my words,

turn your steps here.189

At your will, as you bid and desire,

their bonds will now be untied.

O how, 0 how I feel for you in my breast,
deluded wretches,

the cruel torment of painful suffering.190
So such is your contempt today

for the dear life,

the dear life so pleasant to others,

that you are willing to leave it

to refuse a small sign of honour

to the great god of gods?

Ah mad, mad those who care not of death,
and rob and steal their own lives.

Life is dear to those who are dead

to Heaven

and fear the hard arrow of death.

Those who in dying are reborn to

a better life

hasten gladly to their death.

O false hopes,

o foolish and vain belief

that deprives you of reason and fear,
more ready and bold to render yourselves
to death,

ah, may my pain be for you

It. zelo — from telum (a sort of spear).
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Gemi-
nian

Sw.
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Gemi-
nian

50.
51
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.

64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.

71.
72.

73.

74.
75.
76.
77.
78.
79.

~ 265 ~

$wiadkiem prawdziwym

mojej mitosci wierne;.

Ach, niech zga$nie w twej piersi

czutego leku!®! zgubny plomien.

Nad tym, kto nie czuje ni doznaje meki,
prézno inny boleje: a jesli i biada,

sam jeden w mylne bledy popada.

O zmysltéw pozbawione

dusze omamione.

Ach, rozum swdj oktamuje,

kto $mierci bedac bliski, bélu nie czuje.
Kto przez $mier¢ bliska do Nieba podaza,
temu nie jest $mier¢ ciezka,

lecz meczefistwo mu stodkie, a bolesno$¢
dobra.

O prézny, o szalony rozumie.

Lecz ty, dziewico jasna,

co ponad wszystkie inne nosisz imi¢ pigknej;
czemu twej picknosci niebianskiej i rzadkiej
tam, gdzie si¢ udajesz, marnujesz dary wielkie
taka radosna, wszak spojrzyj, co czynisz,
odmien,, odmien jedli§ roztropna, odmien
pomyslenie,

odmiert dusza swg okrutne i surowe serce.
Préznymi sg stodkie pochlebstwa i prézno
mnie prosisz,

ku twym pragnieniom naganiasz, naciskasz
w te chwile,

nie dbam ja wcale o dar nadobnoéci,

bo¢ picknoé¢ pusta i marna [nie jest mi droga]
lub matej czy zadnej [dla mnie] wartosci,
ani zycia pragne, gdyz mym zyciem

jest [tylko] jedno — konanie dla Boga.

O pragnienia, o serca niezdrowe.

St
Valerian

Gemi-
nius

St
Tibur-

tius

Gemi-
nius

St

Cecilia

Gemi-
nius

50.
51
52.

53.
54.
55.

56.
57.
58.
59.
60.
61.

62.
63.
64.
65.
66.

67.
68.
69.
70.
71.
72.

74.
75.
76.
77.
78.
79.

true testimony

of my faithful love.

Ah, may the troublesome affect of solicitous
fear!91

die in your breast.

In vain the anguish of others

for those who feel not pain or grief:

and if they hurt,

‘tis only themselves they delude.

O souls deluded,

devoid of senses.

Ah how damaged the mind

that feels no pain as death draws near.

He who aspires through fleeting death

to Heaven

feels not oppressed by death,

but sweetness in suffering, pleasure in pain.
O vain, o foolish mind.

But you, fair virgin,

who more than all others can lay claim

to beauty,

as you scorn the lofty gift of your beauty,
heavenly and rare, where you go

so proudly, just look what you are doing;
change, if you are wise, change your thoughts,
change the cruel soul and rigid heart.

In vain sweet flattery, in vain you implore me,
although you press and entice me to your will,
I value not the gift of beauty,

for beauty is vain and frail

of no or little value,

I have no desire to live, for my life

is only to die for God.

O desires, o heart unhealthy.
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Sw.
Tybur-

gjusz

Gemi-
nian

Trzej
swigcl
[Cecylia
Walerian
Tybur-

cjusz]

Gemi-
nian

Swig-
tynne

stugi

W. 88:

W. 90:

W. 91

80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.

87.

88.

89.
90.

91.
92.
93.
94.

95.
96.
97.
98.
99.
100.

101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
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Lecz wy, ktdrych nie oélepia
tak picknego umystu jasno$¢ picknal92,

umykajcie od naiwnej!?3, co wami przewodzi,

niech nie wzrusza was ona i za sobg wodzi,

gdyz ona jest opoka, co zdradzi,

co $lepo za soba na §mier¢ was prowadzi.
Od tego co najwyzsze dzierzy berto

w Rzymie

za wielkie te zastugi, za wznioste czyny
wasze

z purpury i szkarfatu nagroda was

nie minie.

Niech innym swe dary i nagrody szykuje
ten, co Rzym dzierzy i prawa $wiatu
narzuca.

Nam tylko to rado$¢ i wesolo$¢ szykuje,
ize Krél Nieba dzi§ nam dary gotuje.
Taki wigc los wasz jest [i] cigzki, i twardy,
ze wam $mier¢ kocha¢ kaze, a zyciem
pogardzié?

Takoz $mieré nam mita,

wiec $mieré¢ nam podaruj,

o okrutny, nikczemny tyranie,

z clerpient nas uwolnij,

a na najwyzszej Nieba drodze

z gwiazd nam si¢ wyniosta korona
dostanie.

Jakoz o $mier¢ prosicie,

wnet skoficzy si¢ $miercig zycie.

Stugi, dalej, zwawi,

tych natychmiast dajcie,

izby na $mier¢ za btedy byli skarani,

a w siedzibie jej wlasnej

owa za$§ zamykajcie dla wickszej kaznil?4.
Co od ciebie jest nakazane,

niech reka surowg bedzie

wykonane.

wl. ostro oznacza réwniez purpure.

wl. affrenare — ,naklada¢ wedzidlo”.
celowo — jak i wezesniej — niekiedy w polskim przektadzie

zastosOwano proste, powtarzajace si¢ rymy, ktére
odpowiadajg literackiemu stylowi oryginatu.

St 8.
Tibur-

tius 9.

91.

92.

Gemi- 9.

nius  9%.

The three 5.

saints  96.

[Cecilia 7.

Valerian 9.

Tibur- 9.
tius]

100.

Gemi- 101

nius 102.

103.

104,

105.

106.

107.

Aco- 108

lytes 109.

V. 88:

V. 90:

80.
81.

82.
83.
84.
85.
86.

87.

88.

But you who are not beguiled

by the beautiful light of such fine
reasoning,!92

flee the foolish leader,193

let her not move or concern you farther,
for she is a guide deluded,

who blindly takes her with you to death.
The one who wields the ruling sceptre
of Rome

will later give rewards of purple

and scarlet

for your great merits and deeds.

Let he who rules Rome and imposes laws
on the world

prepare his rewards and gifts for others.
The only thing dear and joyful for us

is what the King of Heaven prepares for
us today.

Thus your fate is so rigid and hard

that it makes you hate life

and love?

Thus death pleases us,

so grant us death,

o cruel, wicked tyrant,

release us at last from oppression

and bring us this day, on the empyreal
way,

a lofty crown from the stars.

Since you ask for death,

presently death will you have.

Acolytes, come, have these

immediately sent

to be punished for their sins with death,
but keep this one in her own abode

for greater torture.1%4

What you command

will be done with a strict hand.

It. ostro also means purple.
It. affrenare — put on the bit’.
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Sw. 110

Wale-  111.
rian 112,

113,

114,

115,

116.

117,

Sw. 1

Cecylia 119,
120,

121,

122,

123.

124,

125.

SW. 126.

Tybur- 127.
cjusz 128,
129.

130.

131,

Sw. 1

Cecylia 133,
134.

135.

136.

137.

138,

139.

~ 269 ~

Oto wigc, oto zycie moje, St 110. So now, now, my life,

iz mi si¢ z tobg trzeba rozstaé. Valerian 111, I must part with you.

Odchodzg: id¢ sobie: z Bogiem, 112. I depart. I go: to God,

i odchodzac od ciebie w ostatnia te droge, 113. and in turning from you my final steps,
rad do cierpienia i do me¢ki przechodze. 114. I gladly pass to suffering and death.

Tak wiec poniewaz ide, a powrét moj 115. Thus since I depart, no more to return,
nie nastanie, 116. give me, give me once and for all,

daj mi, daj mi na zawsze, 117. give me once and for all your final farewell.
daj mi na zawsze ostatnie pozegnanie. St 118 Go gladly, o faithful spouse,

Odejdz rad wszak, o matzonku wierny, Cecilia 119, go to where your God desires you,

idZ [bystro] tam, gdzie tw6j Bég ci¢ pragnie, 120. invites you to joy and calls you to goodness.
do radosci ci¢ prosi i do dobra wzywa. 121. But perhaps there on high you will see [me]
A moze jeszcze dzi§ w gbrze ujrzeé ci again today,

wypadnie, 122. together with you, crowned in Heaven
wraz z tobg w Niebie ukoronowanag, as well,

ponad gwiazdami i sforicem 123. blessed above the stars and the sun.1%>
blogostawiong!9>. 124. So go gladly to such a fate,

1dZ wigc rad na los tak wielki, 125. go happily to such a blessed death.

idZ na $mier¢ szczg$liwg i tak upragniona. St 126 And you, sole reason that I too proceed

A ty jedyna przyczyno, ze i ja tam zdgzam, Tibur- 127. to make myself happy and immortal

by zosta¢ w Niebie nie$miertelnym, radym, tius in Heaven,

droga $mierci zmierzajac ku zywotnosci, 128. that I go to life through death,

zwr6¢ ku Bogu serce i $wietliste oczy, 129. turn my living eyes and heart to God,

a by upadki'?¢ me [dawne] wybaczyl, 130. and so he forgets my misdeeds and forgives
mddl si¢ za mnie do Ukrzyzowanej Milosci. my sins, 196

O palmy i zaszczytéw matzonku, 131. beseech for me the crucified love.

niech Sprawca wieczny wielkich czynéw St 132 O sharer of the palm and the honour,
przygotuje temu, kto dla niego z dusza silng Cecilia 133 may the eternal mover of great deeds
udaje si¢ na walke z tak odwaznym 134. prepare those who for him, with strong soul,
mestwem. 135. enter the fray with noble courage.

IdZ tam wszak rad i konaj, 136. Go there gladly and die,

bo btogostawionym jest owo konanie, 137. for it is blessed to die,

gdzie dla Boga si¢ kona; tam gdzie 138. there, where one dies for God; where
skoficzone human life

dla Kréla zycia na ziemi jest ludzkie trwanie. 139. ends for the king of life on earth.

W. 118: $w. Cecylia méwi do matzonka varzene (,wynos si¢”,

W. 125:

W. 132:

V. 118: St Cecilia says vattene (‘get out’, ‘go away’) to her

»0dejdz”), nie jest to jednak w tym kontekécie zwrot
niegrzeczny. Oznacza raczej tyle co ,idZ tam”.
wl. beato — ,blogostawiony” (tu ,bfogostawiona”,

husband, but in this context it is not an impolite
address. It means rather the same as ‘go there’.

w odniesieniu do $mierci).

palmy zwycigstwa i palmy meczeristwa. W poezji
wloskiej stosuje si¢ tylko sfowo palma, w jezyku polskim
wymaga ono dopelnienia.
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Sw.
Wale-
rian
Sw.
Tybur-
cjusz
Sw.
Cecylia

Sw.
Wale-

rian

Sw.
Tybur-

cjusz

W. 153: wh. alti lumi— ,$wiatla wznioste”, ,wysokie”. Jest to
konwencjonalna metafora oznaczajaca gwiazdy.

140.
141.
142.
143.
144.
145.

146.
147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.
165.
166.
167.
168.
169.

Lecz w gbre z piersi naszych

niech sie wzniosa, o moi umitowani,
stfowa harmonii pelne,

stowa rozkoszne,

moze wszak rad ukazaé [i] sercg i dusze,
kto szczesliw dla Boga na ziemi znidst
katusze!7.

Niech zabrzmig wszak szczesliwe,

w stowach co powazne i fagodne,

glosy czyste i stodkie.

Niech zabrzmia wszak rade w konkurach,
blogostawione i zawsze mile,

glosy w picknych harmoniach.

Niebo pogodne co si¢ purpura barwisz,
od $wiatel spokojnych i wyniostych,
wzniostego przedmiotu!?s,

ktérymi $wiecisz i zabarwiasz oczy nasze,
ach, jakaz rozkosz nam sprawiasz,

ach, jakze nas ku sobie przywabiasz.

Ja dla ciebie stodko wzdycham

i rozpalone serce niosg,

milodcig najwyzsza,

gdy ku tobie si¢ kieruj¢ i zwracam,

tak picknym zawsze jest

twéj wyglad w oczach moich.

Czytam w was, [o] jasne gwiazdy,
czytam otwarte i jasno widoczne
wszystkie odcisnicte

wasze glorie, wznioste i pickne

tak, iz w tym skarbie [$nigcym

tylko wyscie ztotymi nutami!®.
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St

Valerian

St
Tibur-
tius

St

Cecilia

St
Valerian

St
Tibur-

tius

140.
141.
142.
143.
144.
145.
146.
147.
148.
149.
150.
151,
152.
153.
154.
155.
156.
157.

158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.
165.
166.
167.
168.
169.

But let harmonious words,
rapturous words,

issue from our breasts,

o my beloveds;

those who die happy on earth for God
can gladly show their soul and heart.197
May voices pure and pleasant

issue forth felicitous

in sweet and earnest words.

May the voices glad to emulate,
ever dear and blessed,

ring out in pleasant harmonies.

O clear reddening sky,

how you delight our eyes,

how you draw us towards you
with the lofty, tranquil stars

with which you shine,

with such a sublime object

of contemplation.198

I sigh for you sweetly,

and carry a heart that burns

with the highest love,

when I turn and head towards you,
you always look so beautiful

to my eyes.

I read in you, bright stars,

I read your lofty and beautiful glories,
all impressed,

open, bright and clear,

such that in this shining treasure,
you alone are notes of gold.19?
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Wszyscy
trzej
razem

Swia;
tynne

stugi

Sw.
Walerian
i Sw.
Tybur-
cjusz

Sw.
Cecylia

Kaptan
[batwa-

néw]

170.
171.
172.
173.
174.
175.
176.
177.
178.
179.

180.
181.
182.
183.
184.
185.
186.
187.

188.

189.
190.

191

192.
193.

194.
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O szczgsne, firmamenty zote,

coécie jedynym

blogostawionych

jasnym i picknym schronieniem.

Dzi$ u siebie nas przygarniecie,

dzisiaj w sobie nas ukryjecie.

Niech przyjdzie koniec na wasze piesni,
gdyz czas nastal, bym was poprowadzit
tam, gdzie p6zniej odmienni niz teraz jestescie,
w placzu smutnym, w bolesnych
westchnieniach

inne zbolate wzniesiecie piesni.

Do jej domostwa

ty prowadz owg [i ostaw],

ja ide teraz, by nimi

Swietg Jowiszowi,

z niegodnych ofiar¢ uczynié.

Boze, wnet juz radzi idziemy do Ciebie,
uwolnieni z mrocznej, $miertelnej
zastony,

by znéw si¢ spotkaé, by znéw si¢ spotkaé
w Niebie.

Tak, tak jak méwicie (o pigkne pragnienie!),

a Dio, a Dio — zobaczym si¢ w Niebie.

Scena trzecia

Almachiusz, Kaptan batwanéw

Jeszcze watpliwo$¢ w umysle i sercu [swym]
Zywisz?

Jeszczeé niemy godziny na mysleniu pedzisz
i milczysz, patrzysz, dumasz i nie
decydujesz,

jako cztek, ktdry o nic nie dba, niczego

nie czuje.

W. 170: wl. aurati tetti. Puccitelli uzywa metafory ,ztote dachy”,

ktéra w jezyku polskim jest rzadko stosowana, a tym
samym niezrozumiata.

W. 190: wl.: @ Dio — ,z Bogiem”, moze by¢ tez odczytane jako

>

forma potoczna w dzisiejszym znaczeniu addio — ,zegnaj’”.

All three
together

Aco-
lytes

St
Valerian
and St
Tibur-
tius

St

Cecilia

Priest

[of idols]

1

~

171.
172.
173.
174.
175.
176.
177.
178.
179.
180.
181.
182.
183.

184.
185.
186.
187.

188.

189.
190.

191.

192.
193.

194.

O happy golden vaults,

which alone are the luminous

and beautiful refuge

of the blessed,

receive us within you today,

enfold us within you today.

Let that be an end to your singing,
as it is time that I lead you

there, where later, in a different form,
you will give forth other harmonies,
in painful sighs and sad laments.
You lead her there,

to her own home,

I will go presently to make these
victims,

one and the other, albeit unworthy,
sacred to Jove.

Now we gladly proceed to God,
freed from this dark and mortal
veil,

to see Heaven again, to see

Heaven.

Yes, yes, as you say (o beautiful desire),

adieu, adieu, we will meet again in Heaven.

Scene three

Almachius, Priest of the idols

Do you still harbour doubts in your heart

and mind?

Do you still spend hours in silent thought,

looking, saying nothing, irresolute
and pensive

and like a man who cares not and feels
nothing.

V. 170: It. aurati tetti — literally ‘golden roofs’.
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195.

196.
197.
198.
199.
200.
201
202.
203.
204.
205.
206.
207.
208.
209.
210.

211

212.
213.
214.
215.

Alma-

chiusz

216.

217.

Kaptan
[batwa-

néw]

220.
221.
222.
223.

218.
219.

Zniewage smakujesz w ciszy, uraz w ciszy
cierpisz?

Otwiera tam¢ zniewagom,

kto w zemscie jest skapym.

Lecz jesli nic ci¢ nie wzrusza,

niech ci¢ cho¢ najwyzszy Jowisz porusza.
Widziate$ wszak jak z $wiatyni wznioslej
$wieta figura,

obraz béstwa $wigtego,

pozatowania godnym przyktadem

upada caly jednej chwili

rozbity, ztamany, zniszczony

za sprawg tej, co pragnie sama

sztuk, ktérymi piekto wlada,

nikczemna i wystgpna czarownica,

a ty jej zuchwaloci popierasz wynioste?
Pomécij teraz, pomscij boga obrazonego
[jej razem]

i niech bedzie niebo przez ciebie, jesli
[ty sam] nie chcesz tego,

obronione sprawiedliwym zemsty zelazem.
Czemuz to plomien urazy mi dodajesz
do ognia, ktérym si¢ sam drecze i pale?
Nie bedg, nie, w karaniu nikczemnej
zwlekat,

dzisiaj z nig to, czego czekaja po mnie,
zrobie,

zemsty $miertelnej i krwawej nie bede
czekal.

Po ¢z to marnotrawi¢ stowa i prosby;
niech przetnie watpliwo$¢ wszelka zelazo
i groza,

rozedrzyj im, posiekaj i przebij serce.

A ot6z do ciebie Geminio biezy,

z brwig ponura i my$lg markotna
gniewem, zniewagg i szalem plonacy.
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Alma-
chius

Priest

[of idols]

W. 202: wh. al suo gran Nume Sacro — w thumaczeniu polskim

przyjeto, ze chodzi o posag Jowisza, stanowiacy gléwny
obiekt kultu w jego najwazniejszej $wiatyni.

195.

196.
197.
198.
199.

200.
201.
202.
203.
204.
205.
206.
207.
208.
209.
210.
211

212
213.
214.

215.
216.

217.

218.
219.
220.

221.
222,
223.

Do you see the offence and suffer scorn

in peace?

He who skimps on avenging offences
opens the way for them.

But if nothing moves you,

may at least the matter of the supreme Jove
move you;

why, you have seen how the holy statue

of the highest temple,

to its great sacred God,

with wretched example,

falls broken all at once,

shattered and destroyed,

the doing of she who only desires

the arts ruled by Hell,

wicked and perverse sorceress,

and you give her courage for such audacity?
Avenge now, avenge the offended deity,
may Heaven be through you, if you do
not wish it,

defended with the vengeful sword of justice.
What flame of scorn do you add

to the fire that already burns

and consumes me?

I will not tarry to punish the villain,

I will do with her what is expected

of me today,

I will exact a cruel and mortal revenge

on her.

Why waste vain pleas and words?

May the sword and horror sever all doubts,
cleave them, quarter them and cut to their
heart.

But lo Geminius comes to you now,

with sombre brow and troubled mind,
burning with ire, outrage and fury.
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Scena czwarta

Geminian, Almachiusz i Kaptan batwanéw

Gemi- 224
nian
225.
226.

227.

228.
229.
230.
231.
232,
233.
234,
235.
236.
237.
238.

239.

Alma- 240,
chiusz 241.
Gemi- 242,
nian 243,
Kaptan 244
[batwa- 24s.
néw]| 246,
247.

248.

249,

W. 230:

W. 236:

Panie, préznymi byly wszelkie me trudy,
starania

— jak ze$ weze$niej nakazat —

aby do starodawnej ojcéw wiary

poprzez me pochlebstwa nedzni przywiedzeni
byli i,

co jak kamien twardy niewzruszeni zostali,
tako sie na twarzach i w ruchach ostali

na me sfowa i prosby — niezmienialne skaly.
Tak tez na $mier¢, jak to kazales,

predko tych dwéch skazatem

i tak jak chciates,

dali na miecza ciecie

gardlo jeden i drugi,

na ziemi¢ w chwili jednej padli razem.
Cecylie kazatem [wie§¢], spetana,

do jej whasnej siedziby przez stugi
pilnowang

aby z twego rozkazu kofca zycia czekala.
Kaz teraz, by owa nikczemna i podta

tu w wigzach byta ku mnie przywiedziona.
To co mi zlecone

ujrzysz uczynione.

Zachowaj twarda i nieztomna wolg,

by niegodziwa zgineta

ze reki srogiej, surowej.

Innym za przyktad beda dane,

jak i owi niegodni i hardzi,

co dzi§ oémielili si¢ w gniew ci¢ wprowadzic.

wl. rugidi. Rzadki wariant poetycki przymiotnika rigidi,

stosowany w jezyku poetyckim. Podobne zjawisko
fonetyczne wystepuje w tekécie w opozycji stéw
rubelli — ribells.

wt. ['ultimo crollo —,ostatni upadek”.

Scene four

Geminius, Almachius and Priest of the idols

Gemi- 2.

nius

225.
226.

227.
228.
229.
230.

231,

232,

233.

234,

235.

236.

237.

238,

239.
Alma- 240.
chius 241.
Gemi- 242.
nius 243.
Priest 244.
[of idols] 245.
246.

247.

248,

249.

V. 230:

Sire, all my words, all my efforts were

in vain,

as you instructed me before,

to draw the wretches to the ancient faith
of our fathers

through my flattery,

as a hard rock stands immobile,

thus they remained fixed like stones

in their faces and movements to my words
and requests.

Thus, as you commanded, at once

I condemned those two to death,

and as you wished,

one and the other

gave their throat to be slit by a sword,
then fell to the ground the same instant.

I had Cecilia brought bound in ropes

to her own home, well guarded,

to await your order for her life to be ended.
Now have the wicked villain

brought bound here to me.

What you have instructed me now,

you will see carried out.

Maintain a strong and resolute will

for the wicked one to die

by a cruel, severe hand.

These foolhardy wretches

who attempted to trigger your anger today
will serve as an example to others.

It. rugidi. This is a very rare poetical variant of the word

rigidi. We find the same phonetic phenomenon
in the opposition rubelli — ribell.
V. 236: It. ['ultimo crollo — ‘the last fall’.
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chiusz
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néw]

Sw.

Alma-

chiusz
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Cecylia
Alma-
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Cecylia

Chér

250.
251,
252.

253.

254.
255.
256.
257.
258.
259.
260.
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Ty surowy i srogi [z pomoca]
sprawiedliwej dloni zachowaj

honor niebu, a sobie Cesarstwo
oddane.

Tak niech si¢ stanie: nie lekaj sie,
jesli ujrze,

ze w pragnieniu niezdrowem
réwniez i niecna szaleje.

A oto i ku tobie idzie $miafa:

patrz jak to wciaz zachowata
wyniosto$¢ oblicza.

Skaz ja na $mier¢ rychlo,

tak, by poczuwszy ostateczng nedze,
uczula stal okrutng, jak ciénie jej serce.

Scena pigta

Cecylia, Almachiusz, Kaptan i Geminian

262

263.
264.
265.

266.
267.
268.

269.
270.
271.
272.
273.

274.

I zycie i $mieré w stowach krétkich

ci daje:

$mier¢, jesli Chrysta si¢ tutaj nie wyprzesz,
zycie, jesli uwielbiajac Jowisza si¢ ugniesz.
Tak wiec niech rzecz milsza ci bedzie
wybrana,

by na tobie spelnily si¢ stuszne me prawa.
Smier¢ tylko teraz wybieram

i prosze ci¢ tylko, by umrze¢

dla Chrystusa.

A wiec w n¢dznych katuszach

wiedzcie ja kaptani teraz na konanie.

A oto ku Tobie, Jezu, rada przybywam

i dla innych cnych dziewic tysigca

droge mita, co ku Tobie wiedzie, znacze.

Scena szdsta

Chér chrzescijan

Placzcie oczy zbolate,

Alma-

chius

Priest

[of idols]

250.
251.
252.

253.
254,
255.
256.
257.
258.
259.
260.
261.

With a just hand,

strict and severe,

preserve Heaven’s honour and your due
authority.

Thus will it be: fear not, if I see

that the impious one is delirious too

in her unhealthy desires.

Behold she boldly comes towards you:
look how she keeps

a haughty look on her face.

Condemn her at once to death,

so that, on attaining extreme misery,
she will feel the cruel sword that presses
her heart.

Scene five

St Cecilia, Almachius, Priest and Geminius

Alma-

chius

St
Cecilia
Alma-

chius

St

Cecilia

Chorus

262.

263.

264.
265.
260.
267.
268.
269.
270.
271.
272.

273.

274.

In brief words I offer you both death
and life:

death if you do not refute Christ here at
once,

life if you bend to worship Jove.

So choose now which you prefer,

that my just laws be fulfilled in you.

I choose only death

and ask you only for death for Christ.
So take her away now acolytes,

to die in wretched suffering.

Lo I come now gladly, Jesus, to you,
and I beat the beloved path that leads
to you

for thousands of other chaste virgins.

Scene six
Chorus of Christians

Weep, aching eyes,
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275.
276.
Jeden 277.
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279.
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281,
282,
283.
284,
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286.
Jeden 287.
z chéru 288,
289.
290.

291.
292.
293.
294.
295.
296.
297.
298.

299,
300.
301,
Jeden 302
z chéru 303,
304.

W. 298: wl. da gli stellati chiostri — dostownie: ,,posréd gwiezdnych
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wtorujcie sercu,

co $miertelnie obolate.

Wszak tu lezycie zabici

na ziemi bez krwi i martwi,

silni, niezwycigzeni meczennicy,
szcze$ni meczennicy,

co zwycigzcami, nie zwyci¢zonymi,

w picknych siedzibach gwiezdnych

na haribe tego, co okrutnie was zgltadzit,
jasniejecie, jak ma w zwyczaju

w promienie bogate sforice

na Wschodzie.

Placzcie oczy zbolate etc.

Ach, ze tez na cios straszny,

co obu tnie okrutnie,

i nas od nas samych rozdziela20,

nie rozpostarfa nade mng surowa

i pelna mocy

$mier¢ swych triumfujacych sztandaréw?
Walerianie niezwyciezony,

Tyburcjuszu, pickny wzorze,

co w agonii krwawej

u boku jego padte$ przebity i martwy zarazem,
teraz, gdy zycia pozbawieni

w Niebie ze$cie w nie$miertelnoéci zbawieni,
ach — tam w gérze, na gwiazdzistym
firmamencie,

ku nam zwréécie litosciwe,

ku nam zwréécie wasze oczy mitoéciwe.
Placzcie oczy zbolale etc.

O Wielki Pasterzu dusz,

Niebu mily Urbanie,

ach powiedz nam, kiedy ciata $wigte

kruzgankéw”.

One
of the

chorus

One
of the

chorus

One
of the

chorus

275.
276.

278.
279.
280.
281.
282.
283.

284.
285.
286.
287.
288.
289.
290.

291.
292.
293.
294.
295.
296.
297.

298.
299.
300.
301.
302.
303.
304.

accompany the heart

in its mortal dolour.

You lie here slain,

bloodless and smitten on the ground,
strong, unvanquished martyrs,
fortunate martyrs,

victors, not vanquished,

in the beautiful stellar vaults,

to the shame of the one who cruelly
killed you,

you shine as the sun, rich in rays,

in the East is accustomed to shine.
Weep, aching eyes, etc.

Ah, like the fierce blow

that smote you both cruelly

and divided us from each other,200
why did stern, mighty death not unfurl
over me

its triumphant colours?

Valerian unvanquished,

Tiburtius, a lofty champion,

who in his bloody agony

fell extinguished, transfixed at his side,
now that you are received,

relieved of life, into immortality

in Heaven,

ah, up there among the stellar vaults,
turn towards us with compassion,
turn towards us your kind, loving eyes.
Weep, aching eyes, etc.

O great shepherd of souls,

Urban, beloved of Heaven,

tell us when you see
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305.
306.
307.
308.
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311
312.

313.

314.
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318.
319.
320.
321.
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324.
325.
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327.
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329.
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zycia pozbawione, zgaszone,

tak barbarzynsko, ujrzysz?

Zatriumfowata nad wami tu dfori bezlitosna
(powiesz), lecz wy20! juz nad nig teraz
triumfujace

wasze najwyzsze trofea

na pigkne, gwiezdne wzgdrza292 do Nieba
wzniesiecie

tam, gdzie o waszych zaszczytach i chwale
$piewaja, idac w zawody najwyzsze chéry.

Placzcie oczy zbolale... etc.

One
of the

chorus

Ach, jakaz to niepocieszona
gromada petna udreki

nagle si¢ tutaj zbliza?

Postanniczka z pewnoscia przybywa
$mierci kogo$ innego moze czy meki.
Gdziez was, gdziez was prowadzi
stopa tak drzaca?

Lek jakiz was razi

lub jakie§ zdarzenie tak straszne
rani wam serce, turbuje

dusze wasze?

Scena siddma
Chér stuzek $w. Cecylii

One
of the

chorus

Umykajmy przed owych szatem,

co strasznie tak w innych razi

od furii okrutniejszy, gorszy wiele razy.
Tam to nieludzki Geminian

w domostwie pigcknej Cecylii tej chwili
z litoéci wszelkiej obnazon,

z dusza przeciw Bogu zwrécona,

305.
306.
307.
308.

309.
310.
311.
312.

313.

314.
315.
316.
317.
318.
319.
320.
321.
322.
323.

324.
325.
326.
327.
328.
329.
330.

the blessed bodies,

barbarously killed and slain.

The ruthless hand has triumphed here
(you will say), but you20! are now
triumphant,

and you raise your lofty trophies

in Heaven or on beautiful stellar slopes,202
there, where your glories and your honours
are sung by lofty choirs in beautiful
emulation.

Weep, aching eyes, etc.

Ah what disconsolate company,
consumed by pain,

suddenly approaches?

A messenger is no doubt arriving,
to tell of the death or torture of the others.
Whither, whither lead you

your trembling feet?

Are you struck by some fear

or is some cruel horror
disturbing your soul and piercing
your heart?

Scene seven

Chorus of servants of St Cecilia

We are fleeing the fury of those others,
that acts cruelly in others,

crueller and far worse than any rage.
There the barbarous Geminius,

in the home of the fair Cecilia,
deprived of all mercy,

his soul rebelled against God,
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331
332.
333.
334.

335.
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z chéru

343.
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336.
337.
338.
339.
340.
341.
342.

344,
345.
346.
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349.
350.
351.
352.
353.
354,
355.
356.
357.

sieje okrutnik szal niegodziwosci

przy dzwigku naszych lamentéw i ptaczu.

Juz okrutnik ten na $émier¢ jg wydaje
po$rdd pozaru strasznego, w ktérym

to juz moze

bélu strasznego, meczenstwa wielkiego
doznaje.

Naszym szlochem bolesnym

niech si¢ nie syci, niech nie syci si¢
okrutny tyran, o Boze,

co nad nami, zuchwaly i podly,

dzi$ niezdrowo bedzie si¢ pysznit.

Lecz stug wiernych

zobaczcie zblizajacg si¢ ku nam zalobna
gromade;

ustyszmy ich smutny i ptaczliwy lament.

Scena 6sma

Chér stug $w. Waleriana, Nicea

Nadszedt wiec ten dzien,

dzieni ten, o przyjaciele drodzy,

w tak wiele fask zdobny,

co byl posréd najszczeéliwszych,
jakie wskaza¢ by mozna na $wiecie:
dzien tak oczekiwany,

dzien tak upragniony,

w ktérym za sprawa Amora,

miat Swiety Hymen

dusze i serca malzonkéw mitych zlaczy¢.
Ach, jakze si¢ on odmienia,

jakze wyglad swéj zmienia,

jak w chwili jednej traci

i kwiecie i zielen cafa nasza nadzieja.

W. 348: wl. annoverarsi — ,zaliczy¢ si¢” ,by¢ policzonym”.
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Chorus

One
of the

chorus

One
of the

chorus

331
332.
333.

334.
335.

336.
337.
338.
339.
340.
341.
342.
343

is raging fiercely

to the sound of our groans and laments.
And the villain has now given her

up to death,

amid a horrible fire, in which she perhaps
is experiencing atrocious pain and almighty
suffering.

May he not take pleasure, no,

in our sore laments,

the cruel tyrant, o God,

who boasts insanely over us today,
cruelly and wickedly.

But see the mournful company

of faithful servants approaching us;
let us hear their sad and tearful
anguish.

Scene eight

Chorus of servants of St Valerian, Nicaea

344,
345.
346.
347.
348.
349.
350.
351.
352.
353.
354.
355.
356.
357.

Lo the day has come,

that day, o faithful friends,

adorned with such grace,

that was among the happiest

that could be counted in the world:

a day so anticipated,

a day so desired,

on which, at the hands of Cupid,
Saint Hymen was to join

the souls and hearts of the joyful spouses.
Ah, how different it looks,

how it changes appearance,

how in a moment it loses

the verdure and bloom of all our hopes.
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Ach bélu,

co ranisz w piersi dusze,

jak to jest, iz [od tego] nie kona

serce i dusza zraniona?

Nadzieje mieliémy (o prézna nadziejo)
widzie¢ cig, panie, dzi$ szczgdliwego,

lecz jak teraz jeste$ od prawdy odlegta203,
gdyz nieszczesnego ci¢ widzimy,
nedznego,

ne¢dznego widzimy ci¢ w tej chwili

do zycia konica swego dobiezatego.
Okrutne cierpienie,

co nas trawisz, zte i surowe,

ach, czemuz nie jeste§ takowe,

by da¢ ku $mierci nam przymuszenie?
Wstaje w tej godzinie poranka
zlotowtosa i pickna Aurora,

i dzied co sie malenkim dzieckiem rodzi,
wszystkich lubych fask obietnicg zwodzi.
Lecz na obliczu okrutny pézniej ztowrogi,
zafobny,

tak rychto odmienia si¢ w jednej chwili,
w szalefistwie ztosci, gnajac wiatrami predkimi
i rzekloby si¢, ach ten nie jest juz owym,
co byt tak pickny, gdy rankiem byt [nowym].
Tak zwodnicze i prézne,

sady ludzkie s3 tylko btedami,

tak to i czesto na ziemi,

oklamuje si¢ cztowiek i mami.

Ach, ktéz to byl,

co strasznie tak was zranit,

co od nas was uprowadzit,

Chorus

One
of the

chorus

Chorus

One
of the

chorus

Chorus

358

359.
360.
361.
362.
363.
304.

365.
366.
367.
368.
309.
370.
371.
372.
373.
374.
375.
376.
377.
378.
379.
380.

381.
382.
383.
384.
385.
386.
387.

. Ah pain

that smites the soul in my breast,

how does it not come to you,

so wounded, heart and soul?

We hoped (o vain hope)

to see you, sire, happy today,

but how far you now are,293 o hope, from
the truth,

since we see you miserable, unhappy,
we see you wretched, arrived at a point,
at the very end of your life.

Wicked suffering

that consumes us, cruel and stern,

ah, why are you not such

as would force us now to die?

The fair and flaxen-haired dawn

rises at this time in the morning,

and the infant day that is born,

lures all with the promise of fond graces.
But so quickly does it change in aspect,
momentarily, growing cruel and harsh,
rapidly chasing all the winds in a rage
that one would say, ah, this is not that
which was so fair before,

in the morning.

So fallacious and vain

are human judgments,

so often on the earth

do mortals delude themselves and err.
Ah who was it

that so cruelly wounded you,

that stole you from us,
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okrutny barbarzyfica na [ziemskim] padole?
Tak by radowac¢ si¢ uchodzisz

po twych szlochach przeciagtych,
bardziej od innych kochankéw peten
szcze$liwosci,

tak mifo$¢ dzi§ o triumfy bfagasz?

Miast matzeniskiego foza mary?

Hariba miast kareséw, meki miast mitosci?
Duzisiaj za$, ach, dobro twoje

ramionami swymi

miloénie wiaze fadcuchy, oplata?

Smier¢ sroga oboje was dzisiaj jednoczy,
a nas okrutny bél poniewiera.

O, nadziejo tak ztudna,

w dobrym ze§ stale utudna,

a w zlym zawsze$ szczera204,

Ach, prawda jest,

ze razem z nami nie zostatas,

lecz ku Niebu uleciatas

wyteskniona i pigkna radoéci.

Jakaz to burza czy zawierucha20

daleko mnie zgubiong ku innej stronie
uniesie

tam, gdzie obfitym $niegiem sypiacy

i grozny

Kaukaz niepokorny i dumny

wznosi lodem pokryte,

zawsze nagie, warkocza zieleni wyzbyte
czolo straszliwe do nieba,

by by¢ tylko daleko od ciebie, o Rzymie,
nad ktérego nawet i hercynskie gestwiny200
nie goszcza okrutniejszej i dzikszej
zwierzyny.

Ach, przerazliwej nowiny

One
of the

chorus

Chorus

Mes-
senger
Nicaea

One
of the

chorus

388.
389.
390.
391,
392.

393.
394.
395.
396.
397.
398.
399.
400.
401.
402.
403.
404.
405.
406.
407.
408.
409.

410.
411.
412.
413.
414.
415.
416.

417.

cruel barbarian down here?

Thus you go to rejoice,

after your long laments,

happier than all others among lovers,
thus you impetrate today the triumphs
of love?

A coffin for the nuptial bed?

Shame for caresses and pains for pleasures?
And today, alas, your happiness

makes you chains from her arms

and ensnares you with love?

Stern death ties you together, unites you,
and wounds us cruelly with pain.

O delusive hope,

ever false in goodness,

ever true in evil.204

Ah ’tis true

that pleasure desired and fair

has not remained among us,

but has flown to Heaven.

What storm or tempest205

carries me far away, lost in other parts,
there, where the Caucasus, prouder,
more rebellious,

raises its hideous brow to Heaven,
covered in ice,

sullen and dripping with deep snow,
ever bare of verdant hair,

would I find myself far from you, o Rome,
the Hercynian Forest of which206

does not shelter crueller, more

savage beasts.

Ah these are words

and deeds
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te s3 stfowa i czyny.

Przyston si¢ wszak o ty, Niebo

— by$ nie widziato z jakim okruciestwem,
by$ nie widzialo z jakim bezeceristwem,
— ponurym, pochmunym woalem —

a ty nie placzesz, o storice,

o jesli ptaka¢ nie chcesz, ach,

utop przynajmniej

twe pigkne promienie w fonie oceanu.
Ach, objasnij nam, Niceo,

bolesnej meki twojej

wspdlna nasza szkode.

To, co méj jezyk teraz, przyjaciele,
wam przyniesie,

wszak i czyta¢ mozecie z mego oblicza.
Cecylia (ach, mowe mi odbiera),
Cecylia krwi pozbawiona tam lezy

bez zycia.

Ach bélu, ach meko dotkliwa i straszna,
ach, przez ciebie niezywa lezy,

surowy, okrutny tyranie.

Ach, wszak sposéb objasnij,

jak tej szlachetnej duszy i jasnej
przecigto pigkny i cenny wezel [zycia].
Jesli odwagi tyle mie¢ bede i tyle spokoju
od mego bélu $miertelnego wybtagam,
opowiem wam to, co stysze¢ cheecie.
Rada i u$miechnigta ku domostwu
udala si¢ Cecylia, kiedy surowy
dofaczyl réwniez Geminian,

na twarzy srogi,

do stug $wiatynnych okrutnych,

co byly dokota,

gdy swe oczy zle na nich skierowat,
caly [peten] pogardy i ztosci,

tak im nakazowal:

Mes-
senger

[Nicaea]

One
of the
chorus
Mes-
senger

[Nicaea]

Chorus

One
of the
chorus
Mes-
senger

[Nicaea]

418.
419.
420.
421.
422.
423.
424.

425.

426.
427.
428.
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433.
434,
435.
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437.
438.
439.
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441.
442.

443.
444.
445.

446.
447.

of atrocious news.

You, Heaven, cover yourself,

so as not to see so much cruelty,

$0 as not to see so much savageness,
with a shady, hideous veil,

and you cry for us, o sun,

or if you don’t wish to cry, then

at least submerge

your beautiful rays in the depths

of the ocean.

Ah explain to us, Nicaea,

your grievous vexation,

our shared hurt.

That which my tongue, friends, brings
you now,

you can very well read on my face.
Cecilia (ah, I cannot speak),

Cecilia lies there lifeless.

Ah pain, ah bitter, frightful torment,
ah she lies there dead because of you,
cruel, severe tyrant.

Ah, but explain the way

the beautiful and precious knot [of life]
of such a fine and noble soul was cut.
If I have enough spirit, if I can impetrate
sufficient peace from my mortal pain,

I will recount to you now what you wish.
Cecilia had made a joyful

and smiling return

to her home when the arrogant Geminius,
of fierce appearance,

joined the cruel Acolytes standing

all around,

when he fixed them with his evil eyes,
filled with scorn and fury, he said this
to them:
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czyncie tak, aby ona

meka i bélem byla trawiona,

by dostrzec mozna byto, czy jezykiem
$miatym

[ta] silna dusza wypowie,

w mekach cierpienia umifowanie i §mierci
pochwaly.

O podta ztosci niezdrowa,

o serce nikczemne, nieludzkie.

Wzigta Cecylia tym czasem

i w pokoju osobnym,

gdzie z potéw lubych

zwykla byla [swe] czfonki w jasnych
wodach obmywac,

w miejsce te przywiedziona

ujrzata, jak na $mier¢ jej si¢ ogien gotowal.
Ach, czy tez na widok smutny

nie omdlata jej dusza,

nie zabraklo jej w piersi serca,

nie stracifa ducha?

Nie leka si¢, nie leka si¢ na ten widok
Cecylia pigkna i ze szkartatu réz barwe
lica odmienia w bladziutkie lilie,

te réze, ktére $witu picknym kolorem
na obliczu barwit zakochany Amor.
Lecz niecac radosci promienie,

w te ogniste plomienie,

whniosta serce radosne, stopy skierowata.
Odwago i $miafosci tylko onej207 warte:
dla Jezusa na ziemi okazad

tyranowi, meczenstwu i bélom pogarde.
Lecz c6z wam przyjaciele prawie?

Ach, ¢6z wam, opowiem, o Boze,

o jasnych, wzniostych i szczgsliwych
cudach?

Chorus

Mes-
senger

[Nicaea]

One
of the
chorus
Mes-
senger

[Nicaea]

One
of the
chorus
Mes-

senger

[Nicaea]

448.
449.
450.
41,
452.

453.
454.
455.
456.
457.
458.
459.
460.
461.
462.
463.
464.
465.
466.

467.
468.

469.
470.

471.
472.
473.
474,
475.
476.
477.

Carry out on her now

all the cruellest and wickedest tortures,
to see if on her audacious tongue

her strong soul will respond

by enduring the pain and loving

the death.

O wicked, unhealthy rage,

o evil, inhuman heart.

Meanwhile, Cecilia was taken

and in a separate room,

where she was wont to clean her limbs
of sweat in clear water,

led to that place,

she saw the fire stirred up for her death.
Ah, how did she not lose courage,

did she not lose spirit and heart,

at that woeful sight?

She had no fear of the sight, no fear,
the fair Cecilia, and from roses,

her vermillion cheeks turned

to pale lilies,

those roses which the loving Cupid
painted with a beautiful colour

on the face of the dawn.

But all a-sparkle,

she showed a joyous heart and made
her way

amid those burning flames.

Courage worthy of her alone:207

to hold the tyrant, pain and martyrdom
in contempt for Christ on earth.

But what will I tell you, friends?

ah, what will I tell you, o God,

of the manifest, lofty and happy

miracles?
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Postan-
nieczka

[Nicea]

478.
479.
480.
481.
482.
483.
484.
485.
486.
487.
488.
489.
490.
491.
492.
493.
494.

495.

496.

497.

498.

49

500.
501.

502.
503.
504.
505.
500.
507.

(s

W. s02:

=1
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Umykat od jej cztonkéw,

umykal okrutny plomien

— jako ze $wigte [sa] dla Nieba —

dotkna¢ ich nie $§miat.

Lecz ilez ona jest rada w mekach,
tylez w bolesnym cierpieniu,
Geminianem targa udreka,

plonie, zlo$¢ go trawi i goraco$¢ pali.

Najwyzszy 1 wieczny Boze,

oto te zarzgce si¢ glownie,

ktére w cnocie wiary twojej

niewinna i sfaba stopa wszak depce.

Tak tez Geminian zuchwaly,

caly sie¢ w zlosci i szalefistwie meczy.

A poniewaz troche po trochu,

pozbawion podpatki gasnaé zaczal ogien,

ona Bogu hymny $piewata, [zar]

jej nawet nie tknat

— zwrdcit si¢ wtedy ku jednemu

z okrutnych

w takich sfowach i Niebo swym

krzykiem zranit:

IdZ, nedznice te przebij i wraz,

wraz mi jg zabij.

O, od kazdej bestii bardziej jest okrutna

i dzika

litosci i milosci pozbawiona dusza!

Chwyta zelazo w tej chwili i miota

ciosem okrutnym w pickna

i bezbronng szyje,

i krew puszcza z delikatnego ciata,
[co] rychto w potokach rozlana

przez oéniezone, pigkne pola [sama],

jak ptynne rubiny, goraca i zywa.

Lecz miafaby to lito$¢ by¢ zelaza,

czy tez Niebo z woli swej tak chcialo,

wl. e fa sgorgar d'una et un' altra fibra. Opis
Puccitellego jest bardzo doktadny. Trudno jednak

w poetyckim jezyku polskim odnalezé odpowiedniki
dla opisu rozdzielania od siebie wtékien (powlok) ciata.

One
of the

chorus

Mes-
senger

[Nicaea]

Chorus

Mes-
senger

[Nicaea]

478.
479.
480.
481.
482.
483.
484.
485.
486.
487.
488.
489.
490.
491.
492.
493.

494,

495.
496.

497.

498.
499.
500.

501.
502.

503.
504,
505.
506.
507.

The horrible flame fled,

fled from those limbs,

not daring to touch them,

as sacred for Heaven.

But just as joyful as she was

in the painful torment,

so Geminius roared with rage,

burning, choking, seething with passion.
O supreme, eternal God,

lo the burning coals

that in the virtue of your faith,
innocent, soft feet tread upon.

So the proud Geminius

was consumed by rage and fury.

And since little by little,

deprived of tinder, the fire began

to go out,

and she, untouched, was singing praises
to God,

turning now to one of those villains,

he spoke thus, and offended Heaven
with his cries:

Go, run this wretch through and kill her
for me now.

O fiercer, crueller is he than any beast,
divested of pity and of love of the spirit!
So that barbarian now grasps the sword
and deals

a savage blow to the fair unguarded neck,
and makes a warm and vivid

ruby stream

disgorge from one fibre and another,
soon running in rivers

across the beautiful fields of snow.

But be it pity shown by the sword

or divine will,
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513.
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516.
517.
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527.
528.
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530.
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cios ten szlachetnej szyi nie uraza,

lecz lekko z wierzchu rani [ciato].

O, duszo niegodna o barbarzyniskim sercu,
oto lito$¢, kedrej zelazo nieczule,
ukazujac ci¢ uczy w tym przypadku
smutnym.

Céz dalej byto, czy z tego powodu
zywot jej doszedl do swego Zachodu?
Nie, lecz predko pada na ziemie pétzywa
od ciosu okrutnego,

od ktérego bytaby jeszcze wyleczona

1 zywa.

Ale¢ [wola] okrutnika bezlitosnego

cios podwaja i nowa czyni rane,

z barbarzynska furia,

na nic nie zwazajac, otworzy!t krwi tame.
O Niebo, o losie, ach jakze okrutny,

tak zycia pozbawiona

uleciata dusza od zycia umkniona.

Nie wszystko to, przyjaciele wierni.

Oto barbarzynica nieludzki,

ten niegodny, okrutny,

nikczemny Buzyrys208, niestawny Likaon209
Kanibal, Sfinks210 i Lajstrygon?!1,
gorszy od wszystkich potwordw,

co goszcza posrdd piekielnych wlosci,
cios potraja, a na prozno to czyni,

bo i ten nie przecina bialej szyi,

tak pefen pogardy [wzrokiem wodzi]
wobec krwi delikatnej, poswigconej,
wylanej

ze ztosci 1 z urazy dyszac,

jak okrutna Alekto i zta Megera uchodzi.

W. 513-514: zmieniono nieznacznie, wzgledem oryginatu,

W. s2r:

rozmieszczenie wyraz6w miedzy wierszami.
wl. disdegnoso spicciare il sangue fuore — dostownie

mozna to przettumaczyé: ,bez szacunku upuscit krwi”.

One
of the

chorus

Mes-
senger

[Nicaea]

Chorus

Mes-
senger

[Nicaea]

508.
509.
510.
511
512.
513.
514,
515.
516.
517.

518.
519.

520.
521.
522.
523.
524,
525.
526.
527.
528.
529.
530.
531.
532.
533.
534.
535.
536.
537.

that blow did not sever the noble neck,
but only broke and cut the surface.

O barbarian heart, unworthy soul,
behold the pity that an insensate sword
teaches you to show.

But what ensued in the sorrowful case,
did she thus reach the end of her life?
No, but she fell half-alive to the ground
at the savage blow,

from which she could yet have been saved
and alive.

But that wicked villain

doubled the blow and made the blood
spring forth

disdainfully from a new wound,

with barbarian fury.

O Heaven, o cruel fate,

deprived thus of life,

the soul flew away from this tiresome life.
Far from it, o faithful friends.

But the inhuman barbarian,

that cruel, scelerate,

wicked Busiris,2%8 infamous Lycaon,209
Cannibal, Sphinx210 and Laestrygone,2!1
worse than all the monsters

that dwell in the midst of Hell,

tripled the blow, but tripled in vain,

for it severed not the white neck,

upon which, full of scorn,

burning with rage and spite

at that soft, spilt sacred blood,

left, like the evil Megaera

or the cruel Alecto.
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Tu scena otworzyta si¢ i ponad schodami Patacu Tyrana
widad byto swigtych meczennikdw z obcigtymi glowami

Chér

Jeden

z chéru

538.
539.
540.

541.
542.
543.
544,
545.
546.
547.
548.
549.
550.
51
552.
553.

1 Swigtg raniong, lezgcq martwg.

Lecz nie widzicie, przyjaciele,
wykrwawione i zycia pozbawione

dla Chrystusa: czysci i blogostawieni
meczennicy?

Wielbcie ich wraz ze mna,

gdyz uhonorowania godne s3 te ciala,

z ktérych pickne dusze

Raj przyjmuje.

Ziemskie szczatki,

co w $wiatlo — jak storice — odziane jestedcie,
jasno $wiecicie na eterycznym gmachu,
W sercu naszym nieczystym,

budzicie w nas pragnienie,

by podaza¢ za wami w gére ku Bogu.
Ach, lecz zwréécie jeszcze oczy ku niebu.
Niech beda dostrzezone,

te dusze blogostawione.

Ti otworzyto sig niebo i w glorii posrodku Chdru aniotéw

widaé bylo wszystkie trzy dusze Swigtych Mgczennikdw,

Choér

aniotéw

554.
555.
556.
557.
558.
559.

560.
561.
562.

0 ktdrych byta mowa.

Tu na niebie, gdzie si¢ rozpalaja
ztotymi $wiatdami gwiazdy wysokie
i spokojne zawsze i pickne
$wietliste pdzniej rozjasniaja,

teraz raczcie si¢ i $wietujcie

dusze czyste i blogostawione.

Pigknymi promieniami, ktérymi si¢ koronuje
zyciodajne stonice na Wschodzie,
zyciodajne storice co jasniejace

Chorus

One
of the

chorus

Here the scene opened up, and visible on the steps

of the Tyrant’s Palace were the beheaded holy martyrs

and the smitten saint lying dead.

538. But do you not see, friends,

539. the pure and blessed martyrs,

540. bloodied and slain for Christ?

541. Venerate them with me,

54. for these bodies, the beautiful souls
from which

s43. Paradise welcomes,

s44. are well worthy of honour.

s¢5. Earthly remains from an inhuman hand,

s46. arrayed in light, on a par with the sun,

547. brightly you shine in the ethereal vaults,

548. arouse in us,

549. in our impure hearts, the desire

550. to follow you up there to God.

551. But turn yet your eyes up to Heaven.

5s2. And see up there

553. those blessed souls.

Then the sky opened, and in a glory, amid a Chorus
of angels, all three souls of the above-mentioned

Chorus
of

angels

Holy Martyrs could be seen.

5. Up here in Heaven, where the lofty stars
555. burn with a golden light

ss6. and then, ever serene and beautiful,

557. shine brightly,

5s8. now rejoice and celebrate,

559. pure souls, blessed souls.

560. Your hair will always be ringed
s61. by the beautiful rays with which
s62. the life-giving sun in the East crowns itself,
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rankiem uwalnia sie z morza,
— mieé bedziecie zawsze otoczone skronie —

blaskiem tych promieni bedzie zwyciezone?12,

Nie zdarzy si¢ juz tu, by niewolili
niecni tyrani dni wasze,

ani tez z oblicza réze i purpure
skradng wam z wiekiem,

lecz spokojne i radosne

Zywymi zostang i niezmienionymi.

Tu zamyka si¢ scena i niebo.

Lecz czeméz posrdd lamentéw nedznych
wznosimy tu glosy poséréd stéw zbolatych?
Wielkiej radoci petne,

tam, ponad gwiazdami,

raduja si¢ te dusze pigkne

czasem wiecznym i spokojnym,

nie chcg, bySmy w placzu trwali.

Dalej wigc, radzi, podejmijmy piesni.
Niech dla was rozblysna

pickniejsze i najbardziej zywe

eteryczne gwiazdy.

Niech dla was $wigtuja

najwyzsze chéry

mitosci wzniostych.

Niech hymny dla was wzniosa
nowi Arionowie?13,

sami Amfionowie2!4.

Niech z nimi nabiorg zachety
zawsze do $piewu skore

muzy niebianiskie.

One
of the

chorus

Chorus

503.
564.
505.

566.
567.
568.
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570.
571.
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579.
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591

the life-giving sun that, glistening,
frees itself in the morning from the sea,
by which even [the sun] will be vanquished.212

No longer will wicked tyrants

steal away your days,

nor will the roses and scarlets flee

from your face with passing time,

but they will remain fresh and vivacious,
stable and true.

Here the scene and the sky closed.

But why amid wretched laments

are we raising voices here of dolorous words?
Up there, above the stars,

those beautiful souls are rejoicing,
filled with great gladness,

in the eternal and serene time;

they ask us for neither pain nor lament.
So come, with joy, to song.

Let the ethereal stars

burn for you

most vividly and beautifully.

Let the highest choirs

of supreme love

rejoice for you.

Let new Arions,?13

pure Amphions,214

raise hymns to you.

Let the celestial muses,
ever accustomed to song,
eagerly join them.
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604.
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618.
619.
620.

621

Niech innych nie uzywaja
plektronéw czy kolczanéw
jak tylko ztote cytry215.
Dzwigk niech przypasuja
tylko do stodkiego $piewu

zastugi waszej.

Niech dzwigki stroja
tak pigkne i mite,

by w wielkich zawodach
nigdy nie rozstroili
harmonii

ani melodii.

Uslyszcie, o wy, Rzymu wznioste wzgérza,
ustyszcie wielkie cuda, nowe,

uslysz ty, Tybrze jasny, glowe unies

i o dziefach tak picknych

przez gleboki, szeroki ocean

nowing wielkg przynie$ ku ziemskim
padotom,

by o tej historii na wsze wieki pomnej
pozostata na ziemi blogostawiona

pickna niemiertelna pamigé uwieczniona.
Geminian, Almachiusz, kapfan niegodny,
wszak czujg Boza

reke, ktéra wnet ich dosiega,

co nigdy tak bezlitosna i mocna

nie data z mekg innym $mierci zaznad.
Ach, kazdy z nich méwi: kt6z mnie dreczy,
kt6z mnie zabija i meczy?

Kto mi serce przebija, kto mnie kraje?

. Jakaz to dlon okrutna i mszczaca
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621.

Let others not wield

bows or quivers

only golden citterns.215
Let them adapt the sound
only to the sweet singing
of your praise.

Let them attune notes

so beautiful and pleasant
that neither the harmony
nor the melody

will fall out of tune

in high ornaments.

Hear, you lofty hills of Rome,

hear the great new wonders,

hear you, dear Tiber, and raise your head,
and bring the great news,

crossing the vast and deep ocean,

of such beautiful works to this low world,
so that the historic and beautiful

immortal memory of this eternal story
will remain blessed on the earth.
Geminius, Almachius and the wicked Priest
thus feel the hand of God

which strikes them today,

which has never made others feel death
with such strong and merciless suffering.
Ah each of them [says]: who is torturing me,
who is tormenting and killing me?

Who is piercing my heart,

who is quartering me?

What wicked and vengeful hand
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tak teraz mnie meczy i rany zadaje?

Ach, wszak was rozpoznaje, tak,

lecz na prézno.

Cecylio, ty jedna jestes, ty jedna jestes ta
tak bardzo mi niechetng, ilez zbuntowana.
Tyburcjuszu, [to] ty, ty [za$]

jeste$ Walerianem,

co z jasnej i czystej Krainy216

tak mnie dreczycie i meki niesiecie.

I tym sposobem teraz zyjac, kona

przez wyrok Nieba ta zgraja niegodna,
zywa tylko dla meki, zywa dla bélu

samego.
O wiecznej sprawiedliwosci najwyzszy Chorus
przyktadzie,

by migkkim czyni¢ kazde serce surowe

i twarde. One
Potrafi celnie, potrafi celnie Niebo of the
na zemste swojg, kiedy ono zechce, chorus

gniewu wypusci¢ ognistg strzale.

Lecz wszak, niech bedzie naszym,

przyjaciele,

niech bedzie naszym smutnym staraniem Chorus
tych pigknych cztonkéw teraz pochowanie.

Zabierzmy si¢, zabierzmy si¢ zwawo

do tej poboznej powinnosci,

z brwig smutng i czotem zbolatem. Chorus
Oto waszego ptaczu

drogi i blogostawiony koniec,

oto, szczesliwi kochankowie,

prawdziwej wiktorii

palma jasna, nie§miertelna gloria.

Kto w zalobie zasiewa,

sfodkiego $miechu pédzniej owoc zbiera.

622.
623.
624.

625.
626.
627.

628.
629.
630.

631.
632.
633.

634.
635.
630.
637.
638.
639.
640.
641.
642.

643.
644.
645.
646.
647.
648.

649.

is so afflicting and tormenting me now?
Ah I recognise you well, but in vain.
Cecilia, you alone, you alone are
the one,

so stern towards me, so rebellious.
You are Tiburtius, you Valerian,
who torment me so and bring

me suffering

from the pure and serene land.216
And thus, this perverse band,
through Heaven’s justice,

dies while alive,

lives just for suffering, lives just for pain,
O lofty example of eternal justice,
to soften every harsh and wicked
heart.

Heaven knows well, knows well
how to shoot a fiery arrow of rage
in its revenge when it so wishes.

But let it be, friends,

let it be our sombre care

to bury these beautiful limbs.

Let us move, let us move quickly

to that pious office,

with mournful brow

and dolorous face.

Lo the dear and blessed end

to your laments,

lo, happy lovers,

the pleasant palm and immortal glory
of the true victory.

He who sows sweet smiles

in mourning

later reaps the fruit.
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Intermedium piate

Tu scena odmienita sig w rozkoszng lgke; na jej koticu widac byto

pojawiajgceq si¢ gore Parnas, a na niej Apollona, na kitdrego

Spiew gora, ledwo zawwazalnym ruchem, przesuneta sig

Apollo

do potowy sceny?17.
Apollo, muzy i chér pasterzy

Wstrzymajcie stopy wedrujace

2. wietrzyki, duchy mitoéci czyste

i blogostawione,

wietrzyki §wiezych fak pachnacych,
lotni, wedrowni kochankowie,

teraz, gdy do $piewu si¢ gotuje,

glos wznosze i dzierze zloty plektron.

7. Niech zmilknie stodki stowik,

placzu spragniony kazdej chwili, gorzka
jego meka.

Niech zmilknie nieszcze$liwy w porze mitej,
Prokne2!8 réwniez, jej boles¢

. niech nie turbuje dzi§ mego $piewu

harmonia westchniei i nutami placzu.

Tam, posréd brzegéw zielnych

niech wstrzyma swe srebrne stopy strumien rwacy,
niech pozostang po$rdd brzegéw w pokoju
ztotem I$nigcych

fale szemrzace,

i niech si¢ nie da slysze¢ dzi$§ zadna harmonia
tondw,

czy to wiatru, czy fali, wespét z moja.

Tylko wy, laurem uwieniczone,

. Syreny?!9 z Hipokrenu wynioste i pigkne,
. przybadzcie siostry muzy, aby si¢ wlaczy¢
. do czcigodnego chéru,

gdyz was jednych pragne

Intermedium five

Here the scene changed to a pleasant meadow; at the end of i,
Mount Parnassus appeared, with Apollo arop it, ar whose
singing the mountain, with the slightest of movements,

transported itself to the middle of the stage2'7

Apollo, muses and chorus of shepherds

Apollo

L.
2
3
4.
5
0

10.
11.
12.

19.
20.
21.
22.
23.

Winds, pure and blessed spirits of love,

. winds of the fresh and scented meadows,
. halt your wandering feet,

lovers, your errant flight,

. now as I prepare to sing,
. raising my voice and pressing my golden

plectrum.

Let the sweet nightingale,

forever craving lament, silence its

bitter pain,

let the unhappy Procne too?18

silence her pain at this serene moment,

let harmonies of sighs and notes of lament
not disturb my song this day.

Let the fleet stream halt its silvery course
there through the grassy banks,

let the murmuring waves

remain in peace between the shining banks
of gold,

and let no other consort of wave or wind
that might accompany mine today

be heard.

Only you, lofty and beautiful
sirens?!? of Hippocrene, crowned with laurels,
come, musical sisters, join
in venerable chorus,

for you alone do I desire
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2. jako harmonii petnych towarzyszek pieéni moich.

2. Jedna zloty plektron, inne cytre,
2. inna ze zfotg lire $piewajac,

niech pobudzi [wesele]
7. glosem najwyzszym w rozkosznych szrankach
2. 1 harmonie niech wzniesie najwyzsza w etery.
2. Niech beda wychwalone wznioste Zaslubiny,
3. przez ktdre zyja polaczeni,
51. przez ktére zyja blogostawieni,
32. Cecylia i Wiadystaw, Nieba przyjaciele.

Tit po tym, jak odstonita si¢ géra otoczona wezesniej zielenig,
dato si¢ widzied na jej zboczu muzy
i chor pasterzy.

Radujcie si¢ dusze, radujcie,

i Amor wigze,
35. gwiazdy i Niebo sa wam faskawe.

Chorus 33.
of muses 34.

24. as harmonious accompaniment to my song.

25. Let one the golden plectrum, another
the cittern,
2%. the other singing on a golden lyre, stir
27. the lofty voice in delightful manner
2. and send a lofty harmony into the ether.
2. Praise be to the noble and happy wedding
30. through which Cecilia and Ladislaus,
31. friends of Heaven, will live in union,
32. will live in bliss.

Here, when the mountain, previously surrounded by greenery,
revealed itself; the muses and a chorus of shepherds could

be seen on its slopes.

Rejoice, souls, rejoice,

for Hymen binds and Cupid ties you,
35. and you have propitious stars

and Heaven.

Jedna 36 Dusze szczgdliwe i pigkne, One 36 Happy and beautiful souls,
muza 3. jedna drugiej réwnie godne, of the 37. one nobly worthy of the other,
38. réwnie dzi§ gwiazdom mile, muses 38. equally pleasing today to the stars,

3. réwnie szezgsliwe i blogostawione,
40. przez Ziemie i Niebo kochane, cenione.

41. Dla ciebie, co$ niezwycigzonym,

42. ja plektronem zlotym pie$n rozpoczne,

43. wynoszac do Nieba twe trofea boskie,

4. i ciebie tylko wymieniwszy w mych pieéniach,
45. nazwe ci¢ na ziemi jedynym bogiem armii220.

46. Niech gra cytra moja,

4. tobie, Niewiasto Krélewska22! i kréléw Potomku,
4. gwiezdnej harmonii nasladowniczko.

49. I dla ciebie, panujacej nad sercami, dusz wladezyni,
50. niech wieczng glosza chwale najwyzszej glorii.

W. so: wi. lodi altere palme — ,palmy” zastapiono stowem ,glorie”,
gdyz sa to wyrazy bliskoznaczne, przy czym drugi
z termindw lepiej jest utrwalony w jezyku polskim.

3. equally blessed and fortunate,
4. agreeable and beloved of the earth.

41. For you, who are unvanquished,

42. I begin a lofty harmony with my golden plectrum,
43. raising to Heaven your divine trophies

4. and mentioning you alone now in my songs

45. 1 call you the only god of the army on the earth.220

46. Let my cittern play,

47. for you, royal lady,22! offspring of a king,

48. emulating the harmony of the stars.

49. And let the highest palms sing eternal praise
50. to you, ruler of hearts, empress of souls.
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54.

55.
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57.
58.
59.
60.
61.
62.

63.
64.
65.

66.
67.
68.
69.
70.
71.
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Niech dla was ze §wiata wygnane

powrdca cnoty wypedzone,

co waszg jasng glorie zdobia $piewajac,
niech obwieszcza, co tylko przez was
szczgsliwych na ziemi,

ujrzawszy skoriczong na ich szkodg

wojne.

Niech bedzie mi wolno, o Nieba,

w tym dniu tak radosnym

wasze wielkie sekrety dzi§ objawié.
Niewiele czasu minie, nim Orient wyniosty
padnie pod twoim wladztwem wzniostym,
pokonan przez twa silng dfon niepokonang
zgasty [6w] zbuntowany przeciw Niebu
plugawy Otoman.

Tak wigc radzi i weseli

tak i dolin mieszkarnicy,

stopy swe poruszcie, by sples¢ tance.

Tuu 0dbyt si¢ taniec pazidw Jego Krdlewskiej Mosci.

Niech beda radosne, niech beda pogodne
dni wasze, dusze pigkne,

tam w Niebie, tam poéréd gwiazd,

z pigknymi promieniami mifoéci petnymi
patrze¢ zawsze bedzie jasne sforice

na wasze Krélewskie Potomstwo.

wl. glorie — 1. mn.

krélewskiego, inaczej pokojowcéw.

Another
of the

muses

Apollo

51
52.
53.

54.

95.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.

03.
64.
05.

06.
67.
68.
9.
70.
71.

For you, may the banished virtues,

forsaken in the world, make their return,

may they explain, adorning your famed glory
in song,

that it is thanks to you alone, happy

on the earth,

that they now see the war against them ended.
May I be allowed, o Heaven,

to reveal your lofty secrets now,

on this joyous day.

Little time will pass before the arrogant Orient
falls subject to your blessed rule,

vanquished by your strong unvanquished hand,
extinguished the wicked Ottoman empire,
rebellious to Heaven.

So cheerful and joyous

inhabitants of the fields and the valleys,

move now your feet to weave dances.

Here the pages of the royal chamber danced.

May your days be joyful

and serene, o beautiful souls;

the bright sun up there

in Heaven, amid the stars,

filled with beautiful rays of love

will ever watch over your lofty royal offspring.
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Machiny oraz wszelkie inne rzeczy w teatrze The machinery and all the other things
powstaly wedtug pomystu i pod dyrekcjg in the theatre were devised and directed
pana Agostino Locciego, by Mr Agostino Locci,

ingyniera Jego Wysokosci. engineer to His Majesty.
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Btedy / Korekty Errors / Corrections
Zob. Akt pierwszy, W. 30 See Act one, V. 30
= W48 — = V.48
—n— w. 227 —n— V. 227
—n— w. 428 —n— V. 428
—n—= W. 465 —n— V. 465
Zob. Intermedium pierwsze, W. 79 See First intermedium, V. 79
—n—= w. 120 (w druku —n— v. 120 (no error
nie ma btedu) in the print)
—n— w. 145 —n— V. 145
Zob. Akt drugi, w. I7 See Act two, V. 17
— = w. 108 — = v. 108
— = Ww. 202 — 11— V. 202
Zob. Intermedium drugie, w. 275 See Second intermedium, V. 275
Zob. Akt trzeci, w. 155 See Act three, V. 155
—n—= w. 164 —n—= V. 164
—n— w. 175 —n— V. 175
—n— Ww. 213 —n— V. 213
— 11— W. 21§ — = V. 215
— - W. 220 — = V. 220
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PRZYPISY

Polskiego przektadu dokonano na podstawie transkrypcji

ze starodruku, ktéra przygotowali Agnieszka Pudlis i Marco
Bizzarini. Przygotowujac transkrypcje, usunieto ewidentne
btedy drukarskie, uproszczono interpunkeje, podazajac za
logika zdan, rozwigzano niektére skréty, a takze uzupelniono
pelng pisowni¢ imion. Konsultacja historyczna Prologu —
prof. Hieronim Grala.

L. Intermedii favolosi — pol. ,Intermedia bajkowe/fantasty-
czne”.

Cecylia Renata Habsburg (1611-1644), arcyksiezniczka aus-
triacka, cérka cesarza Ferdynanda I i jego pierwszej zony,
Marii Anny Bawarskiej, siostra cesarza Ferdynanda IIT,
pdzniejsza krolowa Polski jako zona Wiadystawa IV Wazy.
Druk utworu dedykowany jest Klaudii de Medici (1604-1648),
arcyksieznej austriackiej, najmlodszej cérce wielkiego ksiecia
Toskanii Ferdynanda I de Medici i Krystyny Lotaryriskiej.
W latach 1620-1623 byla zona Federica della Rovere, ksigcia
Urbino. W roku 1626 wyszta powtérnie za maz za arcyksiecia
Leopolda, brata cesarza Austrii Ferdynanda II. Ze wzgledu
na to malzeristwo stata si¢ ciotka Cecylii Renaty, niewiele

od niej mlodszej.

W. Indo — rdzenny mieszkaniec Ameryki. Aluzja dotyczy
zapewne odkry¢ geograficznych i podbojéw w Nowym
Swiecie dokonanych pod protektoratem hiszpariskich
Habsburgéw. Niewykluczone, ze jest tu ukryta aluzja do epi-
zodu z zycia Krzysztofa Kolumba, przekazanego przez jego
syna Ferdynanda w biografii ojca, ktdrej wloskie ttumaczenie
(Historie del S. D. Fernando Colombo; nelle quali s'ha partico-
lare, & vera relatione della vita, & de fatti dell' Ammiraglio

D. Cristoforo Colombo, suo padre: Et dello scoprimento ch ‘egli
fece dell'Indie Occidentali, dette Mondo Nuovo) ukazato si¢

w roku 1571 w Wenecji.

W. mondo. Jest to jedno z mozliwych znaczen tego stowa,
jako ,glob ziemski”, czesto kula stanowiaca czg$¢ krélewskich
regalidw, zwykle ze zlota i czgsto zwieficzona krzyzem. Moze
tez znaczy¢ m.in. ,$rodowisko”.

Por. przyp. 4.

Wt. Cesare — pol. ,Cezar”. Pochlebna aluzja do Imperium
Rzymskiego, gdy mowa o cesarzu Austrii.

Cecylia Renata jest nazywana ksi¢zniczka (habsburska) z racji
urodzenia, a krélowa Polski przez zalubiny.

Metafora okre$lajaca Ducha Swietego.

Przyjaé dramma per musica — czyli przyja¢ dedykacje tekstu
libretta.

Posta¢ nieuwzgledniona w wykazie oséb dramatu.

1. coro dei ministri. Nie jest pewne, jakie postaci miat na
my$li autor. Moze to by¢ takze chor nizszych rangg
kaptanéw.

W oryginalnej wersji pojawia si¢ imi¢ Sole, czyli ,Storice”.
Uzywane bywa w jezyku wloskim zamiennie z imieniem
Helios. Posta¢ ta jest utozsamiana z Heliosem badz

z Apollinem. Stofice, jako ciato niebieskie, symbolizuje
réwniez cnotliwo$¢ i moc $w. Cecylii. Jest to wige istotna
parabola, ktérej obecnos¢ w tekscie intermedium nie jest
przypadkowa.

W. boscareccia — nazwa uzywana na okre$lenie typu deko-
racji iluzjonistycznej, ktéra przedstawia zagajnik, drzewa itd.
Moze by¢ réwniez odpowiednikiem stowa ,le$ny”. Stosowana
jest tez na okre$lenie dramatycznej sceny pastoralnej w lesie.

Por. przyp. 3.

I0
II

12
13

NOTES

The English translation was made from the Polish transla-
tion and the Italian transcription prepared from the old
print by Agnieszka Pudlis and Marco Bizzarini. In the tran-
scription, obvious printing errors are corrected, the punctu-
ation is simplified, following the logic of the sentences, and
Christian names and some abbreviations are given in full.
The historical consultant for the Prologue was Professor
Hieronim Grala.

All footnotes are based on those prepared by Agnieszka
Pudlis for the Polish translation unless marked (jc).
Capitalisation is reduced to a minimum compared to

the Italian text, used solely for proper nouns.

It. Intermedii favolosi — ‘Fabulous intermedia’.

Cecilia Renata Habsburg (1611-1644), archduchess

of Austria, daughter of Emperor Ferdinand II and his first
wife, Maria Anna of Bavaria, sister of Emperor (from 1637)
Ferdinand III, later queen of Poland as the wife of
Ladislaus IV Vasa.

The print of the work is dedicated to Claudia de Medici
(1604-1648), archduchess of Austria, the youngest daughter
of the grand duke of Tuscany Ferdinand I de Medici and
Christine of Lorraine. From 1620 to 1623 she was the wife
of Federico della Rovere, duke of Urbino. In 1626 she was
married again, this time to Archduke Leopold, brother of
the Austrian emperor Ferdinand II. Through that marriage,
she became the aunt of Cecilia Renata, who was not much
younger than her.

It. Indo — a native American Indian. The allusion probably
concerns the geographical discoveries and conquests

in the New World made under the patronage of Spanish
Habsburgs. There may be a hidden allusion here to an
episode from the life of Christopher Columbus, related by
his son Ferdinand in a biography of his father, an Italian
translation of which (Historie del S. D. Fernando Colombo;
nelle quali s'ha particolare, & vera relatione della vita,

& de farti dell Ammiraglio D. Cristoforo Colombo, suo padre:
Et dello scoprimento ch'egli fece dell'Indie Occidentali, detre
Mondo Nuovo) was published in 1571 in Venice.

It. mondo. This is one possible meaning here of the word,
in the following sense: ‘mound: a globe forming part of
royal regalia, usu. of gold and often surmounted by

a cross; an orb’ (7he New Shorter Oxford English Dictionary,
1993); cf. ‘mondo: a mond or mound, a golden globe, being
one of the ensigns of an emperor or king’ (Dizionario delle
lingue italiana ed inglese di Giuseppe Baretti, 1778). Besides
the most common meaning ‘world’, which would be hard
to understand here, Baretti also gives the alternative
meaning ‘country’ (or land, region), which might also
work in this context (jc).

See n. 4.

It. Cesare. A flattering allusion to the Roman Empire when
the Austrian emperor is being spoken of.

Cecilia Renata is called a (Habsburg) princess on account
of her birth, and queen of Poland through her marriage.

A metaphor of the Holy Spirit.

To accept the dramma per musica, that is, to accept the
dedication of the libretto.

A character not included in the dramatis personae.

It. coro dei ministri. It is not clear what characters the author
had in mind; they may also be lower-ranking priests.
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Fryderyk V Wittelsbach, zw. Krdlem Zimowym (1596-1632), 14
elektor Palatynatu Renskiego, przywédca Unii Ewangelickiej

— po zaostrzeniu konfliktu pomiedzy czeskimi protestantami

a namiestnikami Ferdynanda Habsburga (ojca Cecylii

Renaty), krdla Czech i przysztego cesarza Austrii. Szlachta

czeska po zwolaniu Stanéw Generalnych zdetronizowala
nieprzychylnego protestantyzmowi Ferdynanda i okrzyknela 15
Fryderyka V Wittelsbacha krélem Czech (1619-1620). Z tego
powodu zawiazata si¢ koalicja wojsk katolickich, ktéra po

przegranej przez Czechéw bitwie pod Biala Géra zmusita

Fryderyka V do ucieczki. 16
Ferdynand Habsburg (1609-1641), syn kréla Hiszpanii 17
Filipa III i Malgorzaty Austriaczki, arcybiskup Toledo, od

1633 roku namiestnik Niderlandéw Potudniowych.

Dowodzit zbrojnymi wojskami habsburskimi podczas

Wojny Trzydziestoletniej. W tekscie zawarta jest aluzja do

bitwy pod Noérdlingen w roku 1634, podczas ktérej arcy-

biskup Toledo dzigki brawurowej akeji pokonat szwedzkie

wojska dowodzone przez Gustawa Horna (1592-1657).

Najjasniejszy Ferdynand to cesarz (od roku 1619 Ferdynand

II). W tekscie wpleciona jest subtelna gra stéw, podkreslajaca
istnienie dwéch Ferdynandéw, cesarza i jego kuzyna,

dostojnika koscielnego.

Ferdynand T Habsburg, w latach 1619-1637 cesarz Swigtego 18
Cesarstwa Narodu Niemieckiego. Tu: spadkobierca Cesarstwa
Rzymskiego.

Aluzja do wojny polsko-moskiewskiej z lat 1633-1634.

Rzeki symbolizujg krainy, z ktérych pochodza wrogie Polsce,
zacigzne wojska.

Tzn. z Holandii.

Aluzja do wojny z wojskami Abazy paszy, ktore w latach

1633-1634 najechaly Rzeczpospolita. Abaza pasza ponidst

kleske pod Kamiericem Podolskim. W efekcie klesk Turcja

zawarta w roku 1634 pokdj z Polska, a Abaza pasza zostat

uduszony z rozkazu sultana, gdyz rozpoczat zbrojny atak 19
na Polske z wiasnej inicjatywy.

Gustaw II Adolf (1594-1632), krél Szwecji, nazywany ,Lwem 20

Pétnocy”, zostal ranny w roku 1627 w bitwie z wojskami 21
polskimi pod Tczewem, co zmusito go do powrotu do kraju.

Ry$ symbolizuje przezorno$¢, jest mniejszym drapieznikiem 22
od lwa, i prawdopodobnie odnosi si¢ do postaci Axela 23

Oksenstierna (1583-1654) — szwedzkiego polityka, stratega

i dyplomaty, bliskiego wspétpracownika kréla Szweciji,
Gustawa Adolfa, oraz regenta w latach matoletniosci krélowej
Krystyny Waza w latach 1632-1644.

Na mocy rozejmu miedzy Rzeczpospolitg i Szwecja pod-
pisanego w Sztumskiej Wsi 12 IX 1635 roku Rzeczpospolita
odzyskata cz¢$¢ ziem, kedre utracila w 1629 roku na mocy
rozejmu w Altmarku (dzisiaj Stary Targ), ktéry podpisany
zostal 12 IX 1629 roku. Chodzito o czeéé¢ Inflant,

a mianowicie ziemie na potudnie od DZwiny, w tym
Kurlandie, Semigalie i Powiat Piltynski, oraz porty Braniewo,
Elblag, Ktajpede, Pitawe i Tolkmicko.

Z didaskaliéw wynika, ze posta¢ Sarmacji ukazuje si¢

na tronie zdobnym w panoplia.

,Eolskie brzegi” — oznaczaja w ogdlnosci Wschdd,

a ,spalone brzegi” — najprawdopodobniej wybrzeza Afryki.
Jesli nie kryje si¢ w tym fragmencie jakie$ nicodkryte, 25

24

konkretne odniesienie do faktéw z epoki, przyja¢ mozna,
ze jest to poetycka metafora calego Swiata, takiego, jaki

byt znany w XVII wieku.

Chociaz w poezji Puccitellego bardzo rzadko wystepuje prze-
rzutnia, zostala ona uzyta w tym miejscu dla oddania silnego
efektu emfazy, co trudno wyrazi¢ w jezyku polskim.
Poréwnanie gléwnej postaci kobiecej do slorica pojawia si¢
juz w pierwszym opisie wygladu $w. Cecylii, a p6zniej zostaje

The original version has the name Sole, meaning ‘Sun’.
This is used in Italian interchangeably with the name
Helios. This figure is identified with Helios or Apollo.

The sun, as a heavenly body, also symbolises St Cecilia’s
virtue and strength. So this is a crucial parable, purposely
included in the intermedium.

It. boscareccia — a name used for a type of illusionistic decor-
ation depicting a grove, trees, etc. It can also equate to the
word ‘woody’, ‘woodland’ or ‘forest’. Also a pastoral scene
set in a wood or forest.

See n. 3.

Frederick V Wittelsbach, known as the “Winter King’
(1596-1632), elector of the Rhine Palatinate, leader of the
Evangelical Union, following the intensification of the con-
flict between the Bohemian Protestants and the viceroys

of Ferdinand Habsburg (Cecilia Renata’s father), king

of Bohemia and future emperor of Austria. After the States
General were summoned, the Bohemian nobility dethroned
Ferdinand, ill disposed towards Protestantism, and declared
Frederick V Wittelsbach to be king of Bohemia (1619-1620).
For that reason, a coalition of Catholic forces was raised,
which, after Bohemia lost the Battle of White Mountain,
forced Frederick V to flee.

Ferdinand Habsburg (1609-1641), son of King Philip III

of Spain and Margaret of Austria, archbishop of Toledo, from
1633 governor of the Spanish Netherlands. He commanded
the Habsburg troops in the Thirty Years’ War. The text
contains an allusion to the Battle of Nordlingen in 1634,
where, thanks to a daring strategy, Ferdinand defeated the
Swedish troops commanded by Gustav Horn (1592-1657).
The ‘illustrious’ Ferdinand is an emperor (from 1634
Ferdinand II). The text contains a subtle play on words
highlighting the existence of two Ferdinands — the emperor
and his cousin, an ecclesiastic dignitary.

Ferdinand II Habsburg, ruler of the Holy Roman Empire
from 1619 to 1637. Here: heir to the Roman Empire.

An allusion to the Polish-Muscovite War of 1633-1634.

The rivers symbolise the lands that provided the regular
troops of Poland’s enemies.

The Netherlands.

An allusion to the war against the army of Abaza Pasha,
which in 1633-1634 invaded the Commonwealth

of Poland—Lithuania. When Abaza Pasha was defeated

at Kamenets Podolski, in 1634, Turkey agreed a peace with
Poland, and Abaza Pasha was strangled at the sultan’s orders
for launching an armed attack on Poland at his own
initiative.

Gustav II Adolf (1594-1632), king of Sweden, known

as the Lion of the North, was wounded in 1627 during

a battle with the Polish forces at T'czew, which forced him
to retreat to Sweden. The lynx symbolises prudence; it is

a smaller predator than the lion, and this is probably

a reference to the Swedish politician, strategist and diplomat
Axel Oksenstiern (1583-1654), a close associate of the
Swedish king Gustav Adolf, who was regent while

the minor Christina Vasa was on the throne, between

1632 and 1644.

On the strength of a truce between Poland—Lithuania and
Sweden, signed in Sztumska Wie$ on 12 September 1635,
Poland-Lithuania recouped from Sweden some of the lands
lost to its enemy as a result of the war that concluded with
the truce of Altmark (now Stary Targ), signed on 12 September
1629. The lands in question comprised part of Livonia —
lands to the south of the River Dzwina, including Courland,
Semigalia and the Piltene area — and the ports of Braniewo,

Elblag, Klaipeda, Pitawa and Tolkmicko.
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rozszerzone réwniez na opis jej cnét moralnych

i szlachetnego charakeeru.

Aluzja do wladzy Habsburgdw, ktéra rozposcierata sie

na Nowy Swiat.

W. altere (,wznioste”). Na Cecyli¢ sptyna nieprzebrane

i niewyobrazalne splendory i fawory nieba. Ostatnie cztery
wersy tej strofy nie sg jasne.

,O oceanu i rzek chwalo” — inwokacja do Wisty, krélowej
polskich rzek, waznego szlaku handlowego w dwczesnej
Europie.

Tzn. pragnienie mitodci.

Hymen i Amor ofiarowuja bogini Sarmacji swe atrybuty:
pochodni¢ miloéci matzenskiej (Hymen) i tuk $lacy strzaty
mifoéci namigtnej (Amor).

Mozna sadzi¢, ze chodzi o Europe i Nowy Swiat.

»Potega” jest cywilizacja starozytnego Rzymu.

Wydaje sig, ze scena ta rozgrywa si¢ przed domem

$w. Cecylii.

»Itzecim niebem” jest niebo Wenery, czyli mifosci wedlug
kosmogonii Dantego (,Raj”, Piesni VIII i IX).

Tzn. Wenus.

Anna Szweykowska jako pierwsza zwrdcita uwagg na niepla-
toriskie odniesienie w tym fragmencie. Zob. Szweykowska
1976, s. 219.

,Dwie gwiazdy” — metafora oznaczajaca oczy.

Sielanka pasterska okazuje si¢ by¢ pretekstem do przedsta-
wienia historii mitosnej narzeczonych.

Konwencjonalny opis nastgpujacych po sobie zjawisk
atmosferycznych, majacych na celu okrelenie pory dnia.
Tutaj: poranek nastgpujacy po $wicie symbolizowanym
przez Aurore.

Wyrazna sugestia do tego, ze Cecylia ztozyla $§luby czystoéci
i stafa si¢ ,,oblubienicg Chrystusa”. W tej chwili nast¢puje
wigc zawigzanie tragicznego wezta, gdyz widzowie dowiaduja
si¢, ze wielkie nadzieje Waleriana skazane s3 (przynajmniej
pozornie) na niepowodzenie.

W. sprezza — Cecylia ma w pogardzie starodawna wiare
przodkéw oraz wspétezesnych jej Rzymian. Chrzedcijanie
widziani s3 tu z perspektywy pogan.

WA. sovra un legno — czgsta metafora w jezyku wloskim
na okreslenie krzyza.

Papiez Urban I (zm. Rzym, maj 230) byt siedemnastym
biskupem Rzymu i papiezem kosciofa katolickiego od roku
222 do maja roku 230. Meczefiska $mier¢ $w. Cecylii i $w.
Waleriana datowana jest na ok. 220 rok.

Tu w znaczeniu ,pobudzana przez mito§¢”

W oryginale dostownie zostaje okre§lona kwestia wiary:
»gdzie jej Bog ja wzywa” — przy tej okazji widzowie otrzy-
muja pierwszy sygnal mogacy $wiadczy¢ o tym, iz réwniez
Felicjan w skrytosci jest chrze$cijaninem. Objaénia on
bowiem motywacje i wiarg $w. Cecylii.

Zaréwno heban, jak ko$¢ stoniowa byly materiatami
stosowanymi przy produkgji renesansowych i barokowych
organdéw. Jest to metafora $w. Cecylii grajacej na organach,
zobrazowana w péZnorenesansowej ikonografii. By¢ moze
autor mial na my¢li portatyw, podobny do tego (badZ ten
wlasnie), ktéry §w. Cecylia trzyma w dloniach na obrazie
Rafaela Ekstaza sw. Cecylii (ok. 1514).

Tzn. Bogu.

W tresci modlitwy §w. Cecylii odnajdujemy zaréwno cechy
konwencjonalnej, pasterskiej mitosci, jak i mistycyzmu,
cechujacego m.in. pisma $w. Teresy i innych mistyczek
powszechnie znanych w wieku XVII.

Jedna z wielu metafor odnoszacych si¢ do muzyki: wi. sciogliete
belle tempre canore. W miejscu tym dokonano mozliwie
dostownego tlumaczenia tej cickawej metafory.
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We learn from the stage directions that the figure

of Sarmatia is shown on a trophy throne.

‘Acolian shores’ denote the East in general, while the ‘sun-
burnt sands’ probably refer specifically to the coast of
Africa. If this passage does not conceal any specific hidden
reference to facts from those times, we may assume that

it is a poetical metaphor of the whole of the world as it was
known in the seventeenth century.

Although enjambment occurs very rarely in Puccitelli’s
poetry, it was used here to convey a strong effect of empha-
sis, which is difficult to render in English.

The main female character is constantly being compared
to the sun. This occurs from the first description

of the appearance of St Cecilia, and it is subsequently
expanded to include her moral virtues and noble
character.

An allusion to the Habsburg empire and its vast dominions,
even extending to the New World.

It. Altere. Countless unimaginable favours pour down

on Cecilia from Heaven. The last four lines of this strophe
are unclear.

An invocation to the Vistula, queen of Polish rivers and
an important trade route in Europe at that time.

i.e. amorous desires.

Hymen and Cupid offer the goddess Sarmatia their attrib-
utes: the torch of marital love (Hymen) and a bow firing
arrows of amorous love (Cupid).

We may assume that this refers to Europe and the New
World.

This ‘power’ is the civilisation of ancient Rome.

This scene appears to be set in front of St Cecilia’s

home.

The third Heaven is the Heaven of Venus, so of love
according to Dante’s cosmogony (Paradise, Cantos VIII
and IX).

Venus.

Anna Szweykowska (Szweykowska 1976, 219) was the first
to point out the non-Platonic reference in this passage.
“Two serene stars’ — a metaphor of the eyes.

The pastoral idyll turns out to be merely a pretext for
showing the story of the love between two people formally
engaged to be married.

A conventional description of successive atmospheric
phenomena aimed at determining the time of day. Here:
the morning following the dawn symbolised by Aurora.

A clear suggestion that Cecilia has taken a vow of chastity
and become a ‘bride of Christ’. Thus the crux of the
tragedy is formed, as the viewers learn that Valerian’s great
hopes are doomed (at least ostensibly) to failure.

It. sprezza — Cecilia scorns the ancient faith of her forebears
and of contemporary Romans. Here we have an image

of Christians seen from the perspective of pagans.

It. sovra un legno — a frequent metaphor in Italian for

the cross.

Pope Urban I (d. May 230, Rome) was the seventeenth
bishop of Rome and pope of the Catholic Church from 222
to May 230. The martyrdom of St Cecilia and St Valerian
is dated to c.220.

Here in the sense of ‘piqued by love’.

The question of faith is spelled out here quite literally,
and the viewers receive the first signal that Felicius is also
a closet Christian, as he explains St Cecilia’s motivation
and faith.

Ebony and ivory were used to made Renaissance and
Baroque organs. This is a metaphor of St Cecilia playing
on the organ, depicted in late Renaissance iconography.
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»Eteryczny gmach” — tzn. $wiat.

W. concento — dostownie oznacza ,wspdlny $piew”
(niekoniecznie polifoniczny). Dla przyktadu $piew grego-
rianiski jest $piewem concento. Czgsto termin ten przyjmuje
znaczenie concerto, czyli wspdlnego wykonywania muzyki
na glosy z towarzyszeniem instrumentéw badz wykonywania
muzyki tylko na réznych instrumentach, bez udziatu
gloséw wokalnych.

Zastanawiajacy jest podzial w druku na dwie cz¢dci partii
chéru. Mozna rozwazy¢ hipotezg, ze albo chér towarzyszek
$w. Cecylii podzielony byt na grupy, a ostatnie wersy
zadpiewano wspélnie, dla oddania mocy modlitwy, albo tez
w druku pominicto jaka$ niewielka parti¢ tekstu.

Tulla, miasto potozone na pétnocnych kradcach Cesarstwa
Rzymskiego — potoczne okrelenie pétnocnych rubiezy
panstwa.

Ten dos¢ skomplikowany fragment mozna zinterpretowad
jako pelne goryczy rozwazania Almachiusza nad potega
Rzymu, ktdra okazuje si¢ niewystarczajaco silna, by pokona¢
chrzescijan. I tu mozna przyjaé, ze jest to aluzja do potegi
tureckiej, jako potegi poganiskiej, przegrywajacej, mimo swej
mocy, z chrze$cijaiskimi krajami Europy.

Almachiusz jest oburzony tym, ze chrzescijanie nie obawiaja
si¢ ani jego, ani $mierci i cheg nadal wyznawa¢ swoja wiare
mimo prze$ladowarn. Tymczasem Geminian podsyca niena-
wi$¢ Almachiusza i zacheca go do podjecia aktywnych dziatan
przeciwko chrzeécijanom.

Zostaja przywolane trzy furie.

Tu w znaczeniu: ,gwiazda przeznaczenia’. Stowa te moga
by¢ réwniez odczytane jako konwencjonalny sposéb oddania
typowego dla poezji pasterskiej przeczucia (czy tez
zapowiedzi) nieszczescia.

Jest to zapowiedZ pojawiajacej si¢ wlasnie $w. Cecylii.

Juz Anna Szweykowska dostrzegla uroczy kalambur: Cecilia —
Ciel (gra stéw), keéry utozyl Walerian na cze$¢ Cecylii.

Zob. Szweykowska 1976, s. 222.

Cecylia nie przeciwstawia si¢ swemu losowi i po§lubia
Waleriana, przeczuwajac réwnocze$nie swojg $mieré w
wyniku prze$ladowari chrzeécijan.

Aby unikng¢ zgorszenia, Walerian i Cecylia nakazuja oddali¢
si¢ meskiej i zeniskiej stuzbie w dwie rézne strony.

. sol mi lascia nel cor dolce tormento. Cecylia tymi stowy
wyznaje Walerianowi swojg wielka mito$¢ ku niemu,

dajac réwnoczesnie do zrozumienia, ze jest ona tylko
duchowa.

Poglady bohateréw zostaja ukazane w nieco zawoalowany
sposéb poprzez dobér przymiotnikéw, jakimi opisuja oni
béstwa. Réwnoczes$nie ukryta jest w tych wypowiedziach
subtelna polemika religijna miedzy pogaristwem a chrzesci-
janistwem, czyli miedzy starym a nowym porzadkiem.

Autor celnie podkresla i ukazuje przekonania obu stron.
Majac na uwadze realia XVII-wieku, mozna uznaé, ze piszac
o poganach, ma on na mysli wyznawcéw Mahometa.

Aluzja do chrztu $wigtego. Wi. altri — [kto$] inny, tu:
Jezus, ktéry jako pierwszy zostal ochrzczony przez Jana
Chrzciciela.

Zloto ($wiatlo) jest skarbem, keérym Febus oztaca (brukuje)
drogi, rozlewajac na nie swoje jasne, stoneczne promienie.
Ze wzgledéw rytmicznych w wersji wloskiej zostaly przesta-
wione wersy wzgledem logicznego porzadku stéw w zdaniach,
co w jezyku polskim utrudnia zrozumienie treéci.

Z uwagi na pisowni¢ w oryginale wielka litera stowa Amici
oraz na pochwalny charakter tej pie$ni, mozna przyjaé
hipotezg, ze w tym miejscu nastgpuje powr6t do realidw

z Prologu, czyli momentu celebracji uroczystosci zaslubin
pary krélewskiej. Okrelenie ,Przyjaciele” moze odnosi¢ sig
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The author may have had in mind here a portative organ,
similar to the one (or the actual one) which St Cecilia

is holding on Raphael’s painting The Ecstasy of St Cecilia
(c.1514).

i.e. God.

St Cecilia’s prayer bears features of conventional pastoral
love and also of the mysticism that characterises the writ-
ings of St Theresa and other mystics, widely familiar in
the seventeenth century.

One of the many metaphors referring to music: It. sciogliete
belle tempre canore.

i.e. the earth.

It. concento — literally ‘singing together’ (not necessarily
polyphonically). Gregorian chant, for instance, is concento
singing. This term often assumes the meaning of concerto,
so the performance together of music for voices and instru-
ments or instruments alone.

It is interesting to note the division into two of the chorus
part in the print. It could be that either the chorus

of St Cecilia’s maidens was divided into groups, with

the last lines being sung together, to convey the power

of the prayer, or a short passage of text was omitted

in the print.

The northernmost location mentioned in Roman
literature.

This rather complicated passage may be interpreted

as Almachius’ bitter reflections on the might of Rome,
which proves insufficiently strong to defeat the Christians.
Here we may assume an allusion to the might of Turkey,
as a pagan power which, in spite of its strength, was losing
to the Christian countries of Europe.

Almachius is indignant that the Christians fear neither
him nor death itself and still wish to confess their faith
despite the persecution. Meanwhile, the vile Geminius
(like many characters in Shakespeare, for example) stokes
Almachius” hatred and urges him to pursue a campaign
of persecution.

Invoked here are the three furies.

Here in the sense of ‘star of destiny’. These words may
also be interpreted as a conventional way of conveying
the sense (or presentiment) of misfortune that is typical
of pastoral poetry.

This is an announcement of the imminent arrival

of St Cecilia.

Anna Szweykowska noted the charming pun that Valerian
devises to pay tribute to Cecilia: Cecilia — Ciel. See
Szweykowska 1976, p. 222.

Cecilia does not oppose her destiny to marry Valerian,
while at the same time sensing that she will die as a result
of the ongoing persecution of Christians.

To avoid scandal, Valerian and Cecilia bid their male and
female servants depart in different directions.

1t. sol mi lascia nel cor dolce tormento. With these words,
Cecilia declares her great love for Valerian, while

at the same time indicating that it is only spiritual.

It is worth noting here the strong Neoplatonic

influences.

The protagonists’ views are shown in a somewhat veiled
way, through the choice of the attributes with which

they describe deities. At the same time, their words conceal
a subtle religious polemic between paganism and
Christianity, that is, between the old and new order.

The author accurately shows and emphasises the two
sides’ beliefs. Given the seventeenth-century realities,

the word ‘pagan’ may refer, of course, to the followers

of Muhammad.



71
72

73

74

75

76

77

78

79

8o
81
82

83
84

8s

86

87

38
89

~ 324 ~

do zgromadzonych w sali na uroczystoéci widzéw. Pies ta 68
zamyka pierwszy akt i jest réwnocze$nie wstgpem do inter-
medium, ktdrego gtéwnym bohaterem staje si¢ bég-Helios i
jego osobista tragedia.

Tzn. Febus.

Sumariusz przedstawia ten opis w sposéb nastgpujacy:
»Odmienia si¢ scena wszytka w niebo, na kt6rym wida¢

69

70

Storice siedzace na wozie $wiatloéci, kedre natychmiast ma

o$wieci¢ $wiat i dzied przyprowadzi¢, migdzy znakami na

Zodiaku wida¢ dwa czas niniejszy wyrazajace.”

Jeden z kilku btedéw drukarskich — w zbiorczym spisie

postaci poprzedzajacym tekst wloskojezycznego libretta

widnieje ,,Sole” jako jedna z postaci bioracych udziat

w Intermezzo I. W spisie postaci w samym tekécie 71
Intermezzo I omylkowo widnieje imi¢ Apollo, ktére 72
w rzeczywistosci utozsamiane bylo ze Stoficem.

Lampecja i Faetuza — siostry Factona. Z rozpaczy po jego

$mierci zamienily sie w drzewa. Zrédtem do tego Intermezzo

sa Metamorfozy Owidiusza.

W znaczeniu: ,do jasnego miejsca twego ojca’, czyli miejsca, 73
gdzie jest zawsze jasno, bowiem znajduje si¢ tam Stofce.
Auriga — woznica grecki.

Akt II zawiera polemike. W thumaczeniu zachowano
mozliwie pelng zgodno$¢ z retorycznymi wywodami
oryginalu, nawet je$li wymagato to wydtuzenia werséw

i ograniczalo mozliwoé¢ uzycia innych $rodkéw poetyckich
(np. ryméw).

Walerian wyraza swoja rado$¢, bowiem dzigki mitosci do
Cecylii poznat Boga Zywego — Najwyzszego Stwérce Sfer 75
Niebieskich.

Poganin jest nieSwiadomy wiecznego potepienia, jakie go

74

czeka, $mieje si¢ i raduje, chociaz jego dusza jest stracona na 76

wieczno$¢. 77
Metafora Chrztu Swigtego.

Tzn. kadzidta.

Jedno z wielu poréwnan meczefistwa $wictych do walki
wojownikéw na polu bitwy. Jasno teza ta zostala postawiona
przez Antonia Bosia w roku 1600 w przedmowie do jego
taciniskiej Pasji Sw. Cecylii. Nazwanie pogan ,niewiernymi”
odnosito w sposéb jednoznaczny do tureckich najezdzcéw.
Tzn. Helios.

Jego, czyli Heliosa. Metafora ta oznacza dzien weselny,

a wrecz samo wesele jako $wigteczng zabawe. 81

78

79

80

WHh. cura amorosa mozna przettumaczyc¢ tez jako ,dbanie, staranie 82
o milo§¢”. Stowa te wskazuja na przemiang duchowa Waleriana:

od amor profano do amor sacro. Wizualizacje tych konceptéw

stanowi slynny obraz Tycjana Amor sacro et amor profano (1515),
ukazujacy dwie peronifikacje pod postacia kobiet.

Jeden z chéru opisuje widzom, w jaki sposéb przebiegata 83
owa sekretna rozmowa dwojga malzonkéw. Jest to ciekawy 84
przykfad ukazania procesu nawrdcenia z punktu widzenia
poganina; Puccitelli dobiera tak stowa, by uwiarygodni¢
wypowiedZ poganina wierzacego w przeznaczenie 85
(,wole gwiazd”), nazywajacego Boga Nume dei Numi
(,Bdg bogdw”).

Termin ufficio moze oznaczaé réwniez zobowiazanie badz
przystuge czy ustuzno$¢ wynikajace z moralnego zobowigzania. 86
W tym przypadku zZrédlem moralnego zobowiazania jest
milo$¢ malzenska sktaniajaca $w. Cecylie do tego, by
prowadzi¢ Waleriana ku zbawieniu.

Symbole me¢ki Chrystusa.

Bardzo wazne jest miejsce, w ktorym $w. Walerian — dopiero
co ochrzezony — zostaje nazwany po raz pierwszy ,zotnierzem
Chrystusa” (wl. campion di Christo). Przypomina to narracje
z Prologu oraz ze wspomnianego weze$niej wstgpu Bosia
(zob. przyp. 82).

87

An allusion to baptism. It. Altro — Jesus, who was the first
to be baptised, by John.

Gold (light) is the treasure with which Phoebus paves the
streets — pouring onto them his bright sun’s rays.

Given the orthography in the original, with the word
Amici written with a capital letter, as well as the laudatory
character of this song, we may assume that the realities
from the Prologue are mixed in here, that is, the celebration
of the royal couple’s marriage. The term ‘friends” may refer
to the viewers assembled for the solemnities. This song
concludes the first act and is also an introduction to the
Intermezzo, which deals mainly with the god Helios

and his personal tragedy.

i.e. Phoebus.

The Synopsis gives this description as follows: “The whole
scene changes to the Heavens, where we see the Sun seated
on a chariot of light, which is about to illuminate the world
and usher in the day. Among the zodiac signs, we see two
expressing the present time.’

One of several printing mistakes: in the collective list of
characters preceding the Italian text of the libretto, we find
the word ‘Sole” as one of the characters taking part in
Intermezzo 1. In the list of characters in the actual text of
Intermezzo I, the name Apollo — identified with the Sun —
is given by mistake.

Lampetia and Phaethousa — Phaethon’s sisters. After his
death, they were turned into trees out of despair. This
Intermezzo is based on Ovid’s Metamorphoses.

In the sense of ‘to the bright place of your father’,

that is, the place where it is always bright because the Sun
is there.

Auriga — Greek charioteer.

Act I1 is filled with a polemic between the pagan

and Christian worldviews. Virgilio Puccitelli tried to show
the audience the arguments of both sides.

Valerian expresses his joy that through his love of Cecilia he
has found the living God — the supreme creator of the
heavenly spheres.

The pagan is ignorant of the eternal damnation that awaits
him, laughing and rejoicing, even though his soul is lost
for eternity.

A metaphor of baptism.

i.e. incense.

One of the many comparisons of the saints’ martyrdom to
the fighting of warriors on the battlefield. This thesis was
posited clearly by Antonio Bosio in 1600, in the preface to
his Latin Passion of St Cecilia. Calling the pagans ‘infidels’
referred unambiguously to the Turkish invaders.

Helios.

Helios. This metaphor signifies the wedding day, and even
the actual wedding celebrations — St Tiburtius is surprised
by the delay.

These words indicate Valerian’s spiritual transformation,
from amor profano to amor sacro, which might be represent-
ed by Titian’s famous painting of two female figures Amor
sacro et amor profano (1515).

One member of the chorus describes to the viewers

the course of that secret conversation between the young
couple. This is an interesting example of showing

the process of conversion from the point of a view

of a pagan; Puccitelli chooses his words to lend credence
to the pagan’s account: he believes in destiny (‘the will

of the stars’) and calls God Nume dei Numi

(‘God of gods’).

Here marital love is the source of the moral duty that
prompts St Cecilia to lead Valerian to salvation.
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Tu nastgpuje wyznanie wiary Waleriana. Zostaja przywotane
zasady wiary katolickiej, co réwniez moze mie¢ charakter
polemiki z réznowiercami (m.in. protestantami).

Tu nastepuje poetycka przerébka katolickiego Credo. Warto
zwrécié uwage na fake, ze kwestie Trojcy Swictej nalezaly
do tych, ktére najczesciej réznily odtamy chrzescijaistwa.
Wplecenie tego fragmentu Credo do opowiesci o $w. Cecylii
(pochodzacej przeciez sprzed czaséw rozdziatu Kosciota)
ukazuje réwniez na watek zwigzany z préba wykazania
wyzszo$ci (legitymizacji) wyznania katolickiego nad protes-
tanckimi. Mimo tego, ze kwestia ta zajmuje stosunkowo
niewiele miejsca w dramacie, elementy tej polemiki dajg si¢
jasno odczytaé.

Tzn. z piekia — aluzja do Starego Testamentu i wypedzenia
Adama i Ewy.

Autor ukazuje w ten sposéb odkupienie przez Chrystusa
grzechu pierworodnego i przyniesienie zbawienia.

Tzn. Ducha Swigtego.

Tzn. ,Ojca i Syna” — mowa jest o Tréjey Swigtej.

Odwotanie do Starego Testamentu i przejécia Zydéw przez
Morze Czerwone podczas ucieczki przed przesladowcami:
morze, ktére zamknelo si¢, gdy tylko Zydzi przeszli na druga
strong, oddzielito naréd wybrany (naréd sprawiedliwych,
oddajacych cze$¢ Bogu) od przesladujacych go pogan.
»Woda chrztu” zostaje poréwnana do ,wody Morza Czerwo-
nego”. Jedna i druga ratuje sprawiedliwych przed ztem.

Tzn. zachowal czysta dusze, niepokalang grzechem.

Tzn. umyst si¢ ozywia i [énieje.

W tu sei il sole — ,ty jeste§ stoficem”, dzigki tobie moge
zy¢ jako ,wieczny wschdd storica”. Mozna t¢ aluzj¢ odczytad
réwniez w ten sposdb, ze §w. Cecylia pokona zlo, jakie
wynika z bfedéw nieznajomosci prawdziwej wiary. Bég lub
Cecylia jest $wiatlem rozpraszajacym mroki, przynoszacym
Walerianowi duchowe oéwiecenie. Z tekstu nie wynika jasno,
kto jest podmiotem.

WL. vergine saggia — madro$¢ i roztropno$¢ sa waznymi
przymiotami $w. Cecylii. Jest ona bowiem przewodniczka
wielu ludzi ku zbawieniu.

WH. concento — ,harmonia wigkszej iloéci gloséw” — zob.
przyp. ss.

Wydaje si¢, ze $w. Urban prosi §w. Cecylie, by zechciala
zagraé na pozytywie (z pewnoscia przeno$nym, takim jak na
obrazie Rafaela) akompaniament do pie$ni chéralnej majacej
charakter hymnu, ktéra nastgpuje zaraz po jego stowach.
WA. la palma — moze oznaczaé ,zwycigstwo”, ale przede
wszystkim duchowy triumf meczennikéw, kedrzy w niebie
otrzymali chwale i wynagrodzenie za swoje ziemskie cnoty.
Cecylia przeciwstawia mito§¢ ziemska do skarbéw i bogactwa
mitoéci do Jezusa.

Paradoksem jest, ze Cecylia kaze si¢ cieszy¢ ludziom pokojem
na ziemi, ktora stale jest ngkana przez wojny. Dlatego wlasnie
dazy¢ nalezy do pokoju wiecznego; pokéj ziemski jest
bowiem utopia.

Tzn. wierzacy i praktykujacy swoja wiare zgodnie z jej
zasadami chrzedcijanin staje si¢ ,Bozym dzieckiem”; zatem
po $mierci ma prawo przebywa¢ w Raju.

W scenie tej zderzaja si¢ dwie wizje §wiata — Woliniusza
(pogariska) i Felicjana (chrzescijariska).

Cecylia zniesie wszystkie meki przygotowane przez przeslad-
owece, z dusza staly (wl. costantia) i z radoscia, jako droge
zbawienia.

Postawa Cecylii stanowi exemplum, ktére moze stuzyé
innym za wzor.

Woliniusz nie tylko niepokoi si¢ losem Cecylii, ale i zapewne
swego przyjaciela Felicjana, gdyz okrutny los grozi wszystkim,
ktérzy otwarcie wyznaja wiarg chrzedcijariska.
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Symbols of Christ’s suffering.

Very important is the moment when St Valerian, newly
baptised, is first called a ‘champion of Christ’. This reminds
us of the narrative from the Prologue and from the preface
written by Antonio Bosio (see n. 82).

There follows Valerian’s confession of faith. The principles
of Catholic faith are evoked, which also suggests a polemic
with the ‘infidels’ (including Protestants).

There follows a poetical adaptation of the Catholic Credo
(the confession of faith). It is worth noting that issues
relating to the Holy Spirit are among those which most
often distinguished the branches of Christianity.

The weaving of this fragment of the Credo into the story
of St Cecilia (which dates from the times before the
Church split) also points to strands linked to an attempt
at demonstrating the superiority of the Catholic faith over
Protestantism. Although these questions occupy relatively
little space in the play, elements of that polemic can be
clearly read.

i.e. from Hell — an allusion to the Old Testament and to
Adam and Eve being banished from paradise for succumb-
ing to the temptation of Satan disguised as a snake.

The author thus depicts Christ’s redeeming of the original
sin and bringing of salvation.

i.e. the Holy Spirit.

‘Father and Son’ — reference to the Holy Spirit.

Reference to the Old Testament and the Jewish people’s
crossing of the Red Sea while fleeing persecution: the sea
that closed once the Jews were on the other side separated
the nation of the chosen (the nation of the just, giving
praise to God) from the pagans.

‘Baptismal water’ is compared to the ‘water of the Red Sea’ —
both save the just from evil.

i.e. preserve a pure soul, untainted by sin.

The English translation is clear.

It. tu sei il sole — ‘you are the sun’, thanks to you I can live,
as ‘the eternal sunrise’. This allusion may also be interpreted
in such a way that St Cecilia vanquishes the evil that results
from the errors of not knowing the true faith. God (?) or
Cecilia (?) is a light dispelling darkness, bringing Valerian
spiritual enlightenment.

It. vergine saggia — wisdom and prudence are important
attributes of St Cecilia, as she leads many people towards
salvation.

It. concento — ‘singing together’, see n. ss.

It seems that St Urban is asking St Cecilia to play on the
positive organ (no doubt portative, as Raphael shows on his
painting) an accompaniment to the hymn-like choral song
that follows his words.

It. la palma — can signify “victory’, but above all the spiritual
triumph of martyrs, who in Heaven received praise and
recompense for their earthy virtues.

Cecilia compares earthly love to the rich treasure of her
love for Jesus.

Paradox: Cecilia tells people to enjoy peace on earth, which
is constantly racked by war. Hence one should aspire to
eternal peace, since peace on earth is a utopia.

A Christian who believes and practises their faith in accor-
dance with its principles becomes a ‘child of God’, and as
such has the right to dwell after death in Paradise.

This scene shows a clash between two visions of the world,
those of Volinius (pagan) and Felicius (Christian).
Whatever tortures her persecutor devises, Cecilia will accept
them with a constant spirit and with joy, as her path to
salvation.

Cecilia’s attitude represents an example that may inspire others.
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W znaczeniu: ,wigzy grzechu” uniemozliwiajace zbawienie
duszy poganom.

Wywdd retoryczny Felicjana przynosi jednak efekt

i Woliniusz zaczyna przechodzi¢ na strong pozytywnych
bohateréw dramatu. Jest to jedno z wielu nawrécen, ktérych
poérednia sprawczynia jest $w. Cecylia.

WL, moviam Felicio il piede — Woliniusz proponuje
Felicjanowi, by udali si¢ w inne miejsce.

Felicjan modli si¢ o nawrdcenie Woliniusza.

W. 366 —433: ze wzgledu na uklad tekstu, ale przede wszys-
tkim z uwagi na jego obszerno$¢, mozna sadzié, ze nie cale
libretto bylo opracowane muzycznie. W przypadku wystepu-
jacych w partiach solowych chérzystek, kedre najpierw
opowiadajg o spetnieniu modlitw Cecylii, a nastgpnie zache-
caja do $piewu, mozna postawi¢ hipotezg, poparta analiza
tekstu, ze tylko niektére jego fragmenty byly $piewane,

a inne byly recytowane (niekoniecznie melorecytowane).
Opowies¢ towarzyszek $w. Cecylii stanowi paralel¢ do
zakonficzonej wlasnie sceny nawrécenia (a w kazdym razie
zblizenia do nawrécenia) Woliniusza. Wszyscy pozytywni
bohaterzy w tym dramacie albo juz s3 chrze$cijanami, albo
doznajg nawrécenia.

Dusza malzonka Cecylii juz od poczatku bardziej byta skfonna
ku religijnym uniesieniom niz ziemskim rado$ciom.

Piesns koficzaca ake II stanowi zapowiedZ meczeristwa
bohateréw w dalszej czgsci dramatu. Musiala ona stanowi¢
niespodzianke dla publicznosci, szczegdlnie po wstepie:
yza$piewamy radosng piesi mitosng”, jako swoiste memento
mori wplecione w radosne uroczystosci weselne.

By¢ moze wizja pickla byta rozbudowana o pantomime

badz efekty widowiskowe ukazujace przemiang sceny opisang
w didaskaliach.

Mongibello to inna nazwa dla wulkanu Etna.

Dite — miasto opisane w Boskiej Komedii Dantego (Picklo,
piesti VIII).

Tzn. storice i ksigzyc.

Cerera biegnie za swoja porwana cérka Prozerping, lecz wéz
z uprowadzong znika w czelusciach krélestwa podziemi.
,Przemierzajcie nieba zlote” — cala ta strofa zawiera liczne
aluzje do sfer niebieskich.

Cerera zastanawia si¢, czy nie uda¢ si¢ do Hadesu, gdyz
mozliwe jest, ze to Pluton porwat Proserping. W jezyku
polskim oddano nieco zawily, oryginalng konstrukeje
gramatyczng zdania.

Prozerpina jest zaréwno szczgéciem swej matki, jak

i umifowang przyjaciétka dla smutnych i stesknionych
towarzyszek.

Awerno, Hades oznacza ogélnie pieklo albo tez ,pogariskie
za$wiaty”.

Odnosi si¢ do stowa prati (taki”), ktére pojawia si¢ we
weczesniejszym wersie.

Kwiaty i ziota ziemskie ulegaja zniszczeniu i kaprysom
pogody, natomiast te pochodzace z nieba (wiefice niesione
dla Cecylii i jej malzonka przez Aniola) sa wieczne.

W przenoéni: przykrych skutkéw zlej, zimowej pogody.

W ikonografii chrzeécijaniskiej wérdd atrybutéw

$w. Waleriana i §w. Cecylii s3 rozane wienice.

Chodzi o zbawienie, o ktérym jest mowa wezedniej.
Tyburcjusz obrazowo opisuje swoje poszukiwania miodych
malzonkéw w pogariskiej $wiatyni.

W Niebie nie ma bowiem przykrosci, jakie przynosza pory
roku zbyt gorace (w czas dominacji na niebie konstelagji
Syriusza — konstelacji zwanej przez Grekéw konstelacja psa)
lub chtodne podczas zimy, lecz caly czas panuje tagodna wiosna.
Kwiecient we Wloszech jest juz miesigcem bardzo cieplym,
ale nie jest zazwyczaj jeszcze zbyt upalnie, jak to bywa w maju.
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Volinius is concerned not just for Cecilia, but also

for Felicius (no doubt a close friend), as the cruel fate

has been decided for all those who openly confess

the Christian faith.

The ‘bonds of sin” that prevent pagan souls from being
saved.

Felicius’ rhetorical argument has its effect, and Volinius
begins to pass to the side of the play’s positive characters.
This is one of the many positive changes of which

St Cecilia is the indirect cause.

It. moviam Felicio il piede — Volinius simply proposes that
they go somewhere else.

Felicius prays for Volinius conversion.

V. 366-433: given the arrangement of the text, and above
all its length, we may assume that not all the text was set
to music. In the case of the female chorus members singing
in solo parts, who first tell of the fulfilment of Cecilia’s
prayers and then urge others to sing, we may advance

the hypothesis, supported by analysis of the text, that only
some of their lines were sung, while others were recited
(not necessarily to music).

The account of St Cecilia’s female companions constitutes
a parallel to the scene of Volinius’ conversion (or approach
to conversion) that has just played out. All the positive
characters in this play are either Christians already

or undergo conversion.

The soul of Cecilia’s husband was from the outset more
inclined to religious rapture than to earthly joys.

The song that ends Act II foreshadows the martyrdom

of the protagonists in the further part of the play. It must
have come as some surprise to the audience, particularly
after the introduction ‘let us raise our voices in sweet,
delightful strains’, as a sort of memento mori woven into
the joyful wedding festivities.

Possibly the vision of Hell was built up with some miming
or special effects showing the scene change described in the
stage directions.

Mongibello is another name for Mount Etna.

Dis — a city described in Dante’s Divine Comedy (Inferno,
Canto VIII).

i.e. the sun and the moon.

Ceres runs after her abducted daughter, but the carriage
bearing Pluto and Proserpina disappears into the depths

of the underground kingdom, where none may enter.

This whole strophe contains multiple allusions to the heav-
enly spheres.

Ceres is wondering if she should go to Hades (the only
place she has not yet been in search of her daughter), since
it is possible that Pluto, out of love for the ‘beautiful face’
(Proserpina), came to the realms of light (the Earth)

to abduct her.

Proserpina (although according to legend she was abducted
under her maiden name of Cora) both belongs to her mother
and is a beloved friend to her sorrowful, yearning companions.
Avernus, or Hades, is understood generally as Hell, or sim-
ply the ‘pagan other world’.

i.e. those ‘herbs, plants and flowers’.

Earthly flowers and herbs succumb to destruction and the vagar-
ies of the weather, while those coming from heaven (wreaths
carried for Cecilia and her spouse by an angel) are eternal.
Metaphorically: the results of bad winter weather.

In Christian iconography, rose garlands are among the typical
attributes of St Valerian and St Cecilia.

i.e. salvation, which is mentioned earlier.

Tiburtius vividly describes his search for the newly-weds in
the pagan temple.
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Fawoniusz — rzymskie imi¢ Zefira, tagodnego wiatru

z Zachodu.

Zwrécona gromada oprawcdw (pogan) — ta sama, o ktérej
jest mowa we wczesniejszym wersie.

Z poprzedniej wypowiedzi chéru wynika, ze éw Postaniec
nazywa si¢ Lucjusz.

Fragment ten odnosi si¢ do buntu anioléw sprzed Stworzenia
Swiata. Bracia, ktérzy maja si¢ nawrdcié, zostajg przyréwnani
do zbuntowanych, a pézniej nawrdconych aniotéw.

Nie jest jasne, czy autor odwoluje si¢ tutaj do jezyka teologii,
czy jest to barokowa gra stéw, stuzaca retorycznemu wzmoc-
nieniu wywodu.

wPuch” — pierze”. Walerian porzucit wygodne 16zko, czyli
w przeno$ni gnu$no$¢ i lenistwo.

Metafora odnoszaca si¢ do tego, ze Walerian weze$niej wstal
niz zwykla to robi¢ Cecylia. Poznajemy w ten sposéb cnotliwe
upodobania i zwyczaje Waleriana, ktdre zapowiadaja jego
pdiniejsza glorig §wigtosci.

Tzn. dzien za$lubin Waleriana i Cecylii.

Jest to zaréwno aluzja do wiecznej radoéci Cecylii, ktéra
nie zwaza na niebezpieczenistwa, jak i by¢ moze aluzja do
owych ,wieAicéw réz z wiecznego kwietnia”, ktére od
Aniofa otrzymali malzonkowie.

W poezji wloskiej stowo cristalli — krysztaly” to klasyczna
metafora opisujaca migoczaca morska wode.

Inwokacja do Amora (Milosci), ktérego trytony prosza,

by pojawiajac si¢ wérdd nich, zestal im szczgscie.

Jeden z czestych przyktadéw przestawienia przez Puccitellego
szyku zdan podrzednych, co czgsto utrudnia zrozumienie
tekstu. Sadzi¢ mozna, ze gtéwnym powodem stosowania tego
zabiegu byly wzgledy metryczne.

Nicze — nimfa, konwencjonalne imi¢ bohaterki dramatéw
pastoralnych.

,Jej” odnosi si¢ do milosci.

Cimotoe — w mitologii greckiej jedna z Nereid, stynnych

z urody cérek Nereusa i Doris.

Metafora zagla.

Gmach éwiata — tzn. nieboskton.

Zbliza si¢ zagiel (okret), o ktérym byla mowa w poprzedniej
strofie.

Cuzyli statek. Argo — ,,Szybki”. Jest to okret, na ktérym Jazon
poplynat po zlote runo.

,Cierpi wedzidlo” — morze musi znie§¢ fake, ze zostato poko-
nane przez Jazona, ktéry na okrecie dotart do nieznanych
wezedniej zeglarzom jego obszaréw. Jest to aluzja do zdobyczy
kolonialnych i nowych odkry¢ geograficznych, moze tez
odnosi¢ si¢ do planéw Wiadystawa IV zwigzanych z rozbu-
dowg floty i portéw nadbattyckich.

Tifys — sternik na okrecie Argo.

Automedont — w mitologii greckiej woznica rydwanu
Achillesa i jego towarzysz w boju.

Alcyd (syn Zeusa i Alkmeny) — Herakles.

,Skrzydlata sosna” — czyli maszt. Tu uzyte dla okreslenia
catego okretu (zastosowano synekdoche).

Tzn. ztotym runem.

Jest to aluzja do Orderu Ztotego Runa ustanowionego w
roku 1430 przez ks. Burgundii Filipa Dobrego. Po abdykacji
cesarza Karola V w roku 1556 godnos¢ wielkiego mistrza
przeszia na jego potomkéw, kroléw Hiszpanii. Krél Zygmunt
111 Waza widziat w tym orderze symbol zwigzkéw z domem
Habsburgéw. Sam, po wielu staraniach, otrzymal go w roku
1601. W roku 1615, jeszcze jako krélewicz, otrzymal to odzna-
czenie Wladystaw Waza, przyszty Wiladystaw IV.

»Niewielki kawatek drewna” jest réwniez metafora czgsto
uzywanag na okreélenie krzyza, a wigc mozna przyjaé,

ze jest to zapowiedz przyjécia Jezusa Zbawiciela, badz
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Heaven is free of the vexation caused by a season that is too
hot (when the sky is dominated by Sirius, which the Greeks
called the Dog Constellation) or too cold; a mild spring
holds sway the whole time. In Italy, April is already

a very warm month, but it is not normally too hot,

as it often is in May.

Favonius — the Roman name for Zephyr, a mild westerly
wind.

The pagan persecutors mentioned in the previous strophe.
From the chorus’s previous utterance, it is clear that

the Messenger’s name is Lucius.

This passage refers the reader’s imagination to the revolt
of the angels before the creation of the world. The brothers
who are about to be converted are compared to the rebel-
lious angels which converted.

It is not clear whether the author is referring here to

the language of theology or whether this is a Baroque play
on words, serving to rhetorically strengthen the argument.
Valerian has abandoned his comfortable bed, a metaphor
of indolence.

A metaphor referring to the fact that Valerian would rise
even earlier than Cecilia was in the habit of doing. Thus we
learn of Valerian’s virtuous inclinations and habits, which
presage his future holiness.

i.e. the day of the marriage of Valerian and Cecilia.

This is an allusion to the eternal joy of Cecilia, who pays
no heed to danger, and possibly also to those ‘fresh
garlands of sweet roses’ which both spouses received

from the Angel.

In Italian poetry, the word cristalli (‘crystals’) is a classic
metaphor describing the shimmering sea.

An invocation to Love (Cupid), whom the tritons ask

to appear among them, to bring them good fortune.

One of the frequent examples of Puccitelli reordering
subordinate clauses, which often makes it more difficult
to understand the text. We may assume that metrical
considerations were the main reason for employing

this style.

Nicaea — a nymph, a conventional name for a heroine

of pastoral plays.

‘its’ refers to love.

Cymothoe — one of the Nereids, the daughters of Nereus
and Doris, famed for their beauty.

A metaphor of a sail.

The edifice of the world — the horizon.

The sail (ship) mentioned in the previous strophe now
approaches.

The Argo — the ship on which Jason sailed for the golden
fleece.

The sea is forced to accept being conquered by Jason,
whose ship has reached waters previously unknown to
sailors. This is an allusion to colonial conquests and new
geographical discoveries, and it may also refer to Ladislaus
IV’s plans connected with expanding his fleet and

the Baltic ports.

Tiphys — the helmsman on the Argo.

Automedon — in Greek mythology, Achilles’ charioteer and
companion in battle.

Alcides, or Heracles (son of Zeus and Alcmene).

The ship’s mast, a synecdoche of the ship as a whole.

i.e. the golden fleece.

This is an allusion to the Order of the Golden Fleece,
founded in 1430 by Philip the Good, Duke of Burgundy.
After the abdication of Emperor Charles V, in 1556,

the title of grand master passed to his descendants,

the kings of Spain. King Ladislaus III Vasa saw in this



163

164

166

167

168

169

170

171

172

173

174

175

~ 328 ~

rodzaj paraboli fatwo zrozumialej dla dwezesnych widzow

i czytelnikdéw.

Neptun prawdopodobnie unosi si¢ na podczepionym linami
wielorybie, gdyz wl. sorse oznacza ,unosi si¢”, ,wychyla”.
Neptun, oburzony obecnoscia obcych intruzéw w swym
krélestwie, zastanawia sig, czy przypadkiem nie jest to atak
ktérego$ z bogéw na jego krélewska wladze.

Neptun zadaje retoryczne pytanie, czy tylko przypadkiem
otrzymal tréjzab, czyli wladz¢ nad morzami, i czy aby teraz
ketérys z bogéw, popierany przez Jowisza, nie chce odebraé mu
jego krolestwa. Czyli Jazon — $miatek — zostaje wziety za
boga, bo nikomu innemu nie udato si¢ dotrze¢ w to miejsce.
Jest to podobna figura stylistyczna jak w grozbach skfadanych
pod adresem chrzeécijan przez pogan. , Tysiace i tysigce mak”
bedzie nastgpstwem zatoniecia okretu. W strofie tej widzimy,
jak Jazon dofacza do grona pozytywnych bohateréw. Wydaje
si¢, ze w Intermedium tym Puccitelli kilkakrotnie przywolat
polskie aspiracje do panowania nad Morzem Battyckim.

W libretcie rozrézniono dwie grupy przedstawicieli kaptanow:
sacerdoti — kaptani” oraz ministri — co winno si¢ thumaczy¢
raczej jako ,studzy $wiatynni”. Sumariusz okrelat ich jako
,zbiréw”, co w wieku XVII miato nieco inny wydzwick niz
dzisiaj i oznaczato po prostu najemnikéw.

Oryginalny tekst mozna zinterpretowaé w jezyku

polskim jako ,te godne za$lubiny”. Jednak intencja Cecylii
jest podkre$lenie meczeristwa i kontrastu pomiedzy
czekajacym matzonkéw meczeniskim losem a niedawna
ceremonig $lubna.

W palma — ,palma’, tu synonim meczefistwa (palma
meczenistwa).

W. consiglio — ,opinia”. Kilkukrotnie Almachiusz apeluje,
by $w. Cecylia zmienila swe poglady, ale ona trzykrotnie nie
ulega argumentom strony przeciwnej, inaczej niz $w. Piotr,
keéry tylez razy wypart si¢ Chrystusa, i obstaje przy
whasnych.

W semplicetta — ,prosciutka’, ,nieuczona’, ,naiwna’.
Almachiusz wielokrotnie w tej dyspucie, z ktérej $w. Cecylia
wychodzi zwycigsko, podkresla jej prostote, kobieco$¢ oraz
mlody wick i brak do$wiadczenia zyciowego. Jest to bardzo
ciekawy przyklad pojedynku stownego pomiedzy mioda,
stabg dziewczyng a dojrzalym mezezyzna, majacym po swojej
stronie do§wiadczenie i wladze (w tym sife¢ fizyczna).
Dalekiego wzorca dla takiego przeprowadzenia konfliktu
sfownego mozna si¢ doszukiwaé w Antygonie. U Sofoklesa
podobny przebieg ma dysputa tytulowej bohaterki

z Kreontem. Grecka bohaterka nie przyjmuje mozliwosci
unikniecia kary, co sugeruje Kreont, nie majac checi skazywaé
na $mier¢ narzeczonej swojego syna. Oba przypadki koficza
si¢ odrzuceniem proponowanej faski i skazaniem gtéwnej
bohaterki na $§mier¢, a réwnocze$nie wykazujg jej nieza-
przeczalne moralne zwycigstwo.

W superbetta — zdrobnienie od superbo (,wyniosly”).

Ten pogardliwy ton Almachiusza, uderzajacy w potaczeniu
z towarzyszacymi mu grozbami $§mierci i kazni, ma na celu
zdyskredytowanie i upokorzenie bohaterki. Celowo zasto-
sowano neologizm, by w sposéb mozliwie wierny odda¢
obrazliwy styl wypowiedzi Almachiusza.

Stowo ,,ryby” odnosi si¢ do umieszczonego w wersie powyzej
stowa ,,ptaszgta”. Winno si¢ czytaé: ,Odmienig si¢ praszgta
w ryby.” Zachowano uzyty przez Puccitellego szyk wyrazéw
mimo tego, ze utrudnia on zrozumienie tekstu.

W spisie postaci pominigta zostala Postanniczka, ktéra
pojawia si¢ w tej scenie.

To obrazowanie odnosi widzéw do etosu rycerskiego,
szczegblnie w kontekécie ochrony rubiezy Rzeczpospolitej
przed najazdami pogan.
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order a symbol of links with the House of Habsburg.

He himself became a member, after lengthy petitioning,

in 1601, and Prince Wtadystaw Vasa, the future Ladislaus IV,
received that distinction in 1615.

‘Small piece of wood’ is also a metaphor frequently used
for a cross, so we may assume that this heralds the coming
of Christ the Saviour, or it may be a sort of parable easily
understandable to the audience at that time.

Presumably attached to theatre rigging.

Neptune, outraged by the presence of intruders in his king-
dom, is wondering if it might be an attack on his royal
power by one of the gods.

Neptune asks himself the rhetorical question whether he
was given a trident — i.e. power over the seas — and whether
one of the gods, backed by Jove, who has become unjust,
wishes to deprive him of that power. So the daring Jason

is compared to a god, since no one else has ever reached
this place, not previously violated by the presence

of mortals.

A similar stylistic figure to the threats made against

the Christians by the pagans. The ‘fitting torment’ will be
the consequence of the sinking of the ship. Through this
strophe, we see clearly that Jason is added to the group

of characters on a par with the positive figures in the play
about St Cecilia. In this intermedium, Puccitelli repeatedly
invokes Polish aspirations to rule the Baltic Sea.

The libretto distinguishes between sacerdoti (‘priests’)

and ministri (‘acolytes’). The Synopsis describes them

as ‘myrmidons’, which in the seventeenth century carried
slightly different overtones than today and meant simply
‘hired hands’.

Cecilia’s intention is to emphasise her martyrdom and

the contrast between the fate that awaits the newly-weds
and their recent wedding ceremony.

Here It. palma — ‘palm’ — is a synonym of martyrdom.
Almachius makes several appeals to St Cecilia for her to
change her views, but she rebuffs his arguments three times
(conversely to St Peter, who renounced Christ three times),
keeping to her own.

In this dispute, which Cecilia ultimately wins, Almachius
repeatedly emphasises her simple-mindedness, youth, cal-
lowness and the fact that she is a woman. This is a very
interesting example of verbal jousting between a weak
young woman and a mature man with experience and
power (including physical strength) on his side. A distant
model for the unfolding of such a verbal conflict can be
sought in Antigone. Sophocles shows in a similar way the dis-
pute between Antigone and Creon. The Greek heroine
rejects the possibility of avoiding her sentence, as Creon
suggests, having no desire to condemn her son’s betrothed
to death. Both cases end with a rejected offer of clemency
and the main heroine being sentenced to death, and at

the same time they show her indisputable moral victory.
The contemptuous tone adopted by Almachius, particularly
striking when juxtaposed with the accompanying threats
of death and torture, is aimed at discrediting and humiliating
the heroine.

The word ‘fish’ refers to the word ‘birds” in the previous
line. The sense is that the birds will turn into fish.

The word order used by Puccitelli makes it difficult to
understand the text.

The Messenger who appears in this scene is absent from
the list of characters.

This image refers the spectators to the knightly ethos,
particularly in the context of the protection of the frontier
of Poland-Lithuania against pagan invasions.



177

178

179

180

181

182
183
184

185
186

187

188

189

190

191

192

193

194

~ 329 ~

Wh. palma por. przyp. 104, 169.

Metafora oznaczajaca Boga Jedynego. Jest to cickawy
przyklad préby wezucia si¢ przez autora tekstu w mentalno§é
i sposdb przedstawienia neofitéw. Mozna uznal ten zabieg i
podobne mu za dazenie do realizmu w prébie przedstawienia
psychologicznego portretu postaci.

Tam gdzie znajduje si¢ palma (chwata) meczenistwa, czyli
do Nieba.

Wt. Nuntia — ,wystanniczka”, jednak wezedniej — w spisie
bohateréw dramatu zawartym na poczatku tekstu — Puccitelli
okresla t¢ posta¢ jako Nicea Nuntia serva di Santa Cecilia
(,wystanniczka Nicea, stuzka $w. Cecylii”). To oraz brak
ostatecznego uporzadkowania jej wypowiedzi pod wzgledem
rodzaju moze wskazywa¢ na pézniejsza przerébke postaci
meskiej na zefiska. Imi¢ Nicea jest imieniem czesto
nadawanym postaficom lub postanniczkom. To jeden

ze znanych toposéw obecnych w wielu tekstach teatralnych
z poczatku XVII wieku. Podobnie jak w greckiej tragedii
messaggera lub messaggero informuja innych o waznych,
czesto tragicznych wydarzeniach.

Wielokrotnie w tekécie stowo ,,Awerno” (wl. Averno) wys-
tepuje jako synonim piekfa. Puccitelli celowo stosuje
starozytng terminologie, starajac si¢ w ten sposéb odtworzy¢
spos6b myslenia w czasach, w ktdrych zyta §w. Cecylia.

Co prawda stowo wl. apporratore — ,postaniec” (r. m.) —
moglo by¢ uzyte réwniez w odniesieniu do kobiety, zdaje
si¢ jednak, ze w przedostatnim i ostatnim akcie (by¢ moze
ze wzgledu na drazliwo$¢ opisywanych scen) Puccitelli
dokonat zmiany meskiej postaci nuntio na zetiska nuntia.
Jest to na chwilg obecng jedynie hipoteza, ktéra nie znajduje
potwierdzenia w innych zrédtach.

W poezji wloskiej dla potrzeb metrycznych mozna
synkopowa¢ sylab¢ nieakcentowana — carca to forma
synkopowana stowa carica.

Czyli Cecylia.

Ten zawily, barokowy koncept jest trudno czytelny réwniez
w jezyku wloskim.

Czyli Cecylii i Waleriana.

Wytrwato$¢ w walce (w domysle, iz przeciw wrogom
ojczyzny) zostaje podniesiona do cnoty.

Por. przyp. 120 i 122. Wydaje sig, ze i tutaj odbyl si¢ pokaz
szywych obrazéw” (rodzaj pantomimy?), ktdre na koniec
dopiero utworzyly stala scenografie do tego Intermedium.
Akwilon — rzymski bég wiatru pétnocnego, utozsamiany

z greckim Boreaszem. Ta przeno$nia zapewne wyraza mysl,
ze jedno uderzenie sickiery nie wystarczy, by powali¢ tak
mocny dab, ktéry upadnie dopiero podczas wielkiej wichury
wywolanej przez gwaltowny, péinocny wiatr.

Geminian kaze rozwigza¢ pojmanych i oddali¢ sie stugom,
by samemu sprébowac przekona¢ ich do zmiany postanowien.
Bolesne meczefistwo — kazn, ktéra czeka na nich z rozkazu
prefekra.

WL. d'amoroso timor — Walerian nie potrzebuje troski, ktéra
rodzi si¢ z bfednych przekonan.

. ma voi cui non abbaglia / di si bella ragion la bella luce —
te wypowiedz przeciwnika Cecylii mozna uzna za ironiczna.
Kogo nie oélepito ,,pickne $wiatto” bledéw (oksymoron), ten
winien dostrzec prawde, o ktérej méwi Geminian, i uratowad
si¢ przed kaznig. W calym piatym akcie mamy do czynienia
z popisami retoryki obu stron tragicznego konfliktu, przy czym
dla widzéw jest jasne, ze prawda jest tylko po jednej ze stron.
Tzn. $w. Cecylii — juz weze$niej nazwana zostata ,,prosta
dzieweczka” (semplicetta).

Sw. Cecylia zostata zgtadzona w swoim whasnym domu.
Ciekawos¢ budzi brak w relagji jakichkolwiek informacji
dotyczacych jej rodzicéw.
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It. palma — see nn. 104, 169.

A metaphor denoting the One God — an interest example
of the author trying to enter into the mentality of neo-
phytes born as pagans and the imagery they use. This and
similar procedures may be regarded as reflecting an aspira-
tion to a sort of realism in an attempt to give a psychological
portrait of the character.

There, where the palm (glory) of martyrdom lies; that is,
in Heaven.

It. Nuntia — ‘Female messenger’, although earlier — in the
dramatis personae at the beginning of the text — Puccitelli
describes this character as ‘Nuntia Nicaea — servant of St
Cecilia . That may indicate that a male character was later
reworked as a female one. The name Nicaea was often
given to messengers. It is one of the topoi familiar from
many theatrical texts of the early seventeenth century.

As in Greek tragedy, a messaggera or messaggero informs
others of important, often tragic, events.

Avernus repeatedly occurs in the text (It. Averno) as a syno-
nym of Hell. Puccitelli deliberately employs terminology
from antiquity, thereby attempting to reconstruct the
mindset of St Cecilia’s times.

Although the masculine Italian word apportatore (‘messen-
ger’) could be used also in relation to a woman, it seems
that in the last two acts, Puccitelli changed the male
character Nuntio into the female Nuntia. At the present
time, this is merely a hypothesis, not confirmed in other
sources.

In Italian poetry, due to the metre, an unstressed

syllable can be syncopated; carca is a syncopated form

of carica.

‘my life’, that is, Cecilia.

This convoluted Baroque concept is difficult to read

in Italian as well.

i.e. Cecilia and Valerian.

Perseverance in battle (against the enemies of the home-
land, one may assume) is raised to the status of a virtue.
See nn. 120 and 122. It seems that here too a display

of tableaux vivants took place, which only at the end
formed a fixed setting to this intermedium.

Aquilon — Roman god of the north wind, identified with
the Greek Boreas. This metaphor probably illustrates the
idea that one blow with an axe is not enough to chop down
an oak so strong that it will only fall during a gale gener-
ated by a violent north wind.

Geminius has the captives untied and the servants removed
to try and convince them to change their resolve.

The torture that awaits them at the order of the prefect.

It. d'amoroso timor — Valerian has no need of the worry that
is born of false convictions.

It. ma voi cui non abbaglia / di si bella ragion la bella luce —
this statement by Cecilia’s opponent may be interpreted as
ironic. Anyone not blinded by the ‘beautiful light’ of errors
(oxymoron) should discern the truth of which Geminius
speaks and save themselves from torture. Throughout the
fifth act, we have displays of rhetoric from both sides of the
tragic conflict, though it remains clear to the viewers that
the truth lies on one side alone.

i.e. St Cecilia — earlier called semplicetta (‘foolish womar’).
St Cecilia was murdered in her own home. It is curious to
note the lack of any information about her parents in this
account.

It is unclear to whom these words refer. The metaphor of
‘crowning with stars’ in the future life in Paradise recurs many
times, although in Catholic iconography such an image is
used only for Mary, Jesus’ mother, the Queen of Heaven.
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Nie jest jasne, do kogo odnoszg si¢ te stowa. Wielokrotnie
powtarzana jest metafora ,ukoronowania gwiazdami”

w przysztym zyciu w Raju, chociaz takie obrazowanie, jako
Krélowej Nieba, przystuguje w ikonografii Kosciota
katolickiego jedynie Marii, Matce Jezusa.

Tzn. wezedniejsze zycie w poganistwie.

Cecylia, do ktérej w nawolywaniu przylacza si¢ réwniez
Walerian, wzywa do $piewu. Mozna w zwiazku z tym
rozwazy¢, czy wezedniejsze fragmenty byly réwniez wykony-
wane z towarzyszeniem muzyki, czy tez tylko te, ktére sa
poprzedzone takim wstgpem.

Konieczna byla zmiana szyku wyrazéw w tej strofie.
»Wzniosly przedmiot” mozna interpretowaé jako dazenie
do zbawienia.

Tutaj ,,nuty” moga by¢ rozumiane réwniez jako te ,wyryte”,
czyli napisane w niebie, a nie tylko slyszalne jako ,dzwieki”.
Stowa te mozna zinterpretowa¢ jako ,oddzielenie si¢ od
siebie samego”, czyli oddzielenie duszy od ciata — metafore
$mierci.

Tzn. $w. Walerian i jego brat zostali zgladzeni i w chwili tej
,barbarzyniska dfot” zatriumfowata nad nimi, lecz dzigki
temu, ze dusze ich poszly do nieba, to oni tak naprawde
zatriumfowali.

»Gwiezdne wzgdrza” — metafora raju.

W tej strofie posta¢ z chéru zwraca si¢ najpierw do proznej
nadziei, a pézniej do Waleriana.

Lamenty nad $miercig pary gléwnych bohateréw — podobnie
jak miato to miejsce w romansie pasterskim — stanowia kon-
trast dla poczatkowych pie$ni zapowiadajacych rado$é. Ten
$rodek wyrazu artystycznego zostal zaczerpnigty z dawnego
dramatu greckiego.

Ten wstep zapowiada szczegblowa opowies¢ o $mierci
bohaterki dramatu, $w. Cecylii, wymaga wiec wyjatkowej
oprawy plastycznej (obrazowania). Nie wiadomo, jakie efekey
sceniczne towarzyszyly tym stowom.

Las Hercyriski lub Géry Hercyniskie (fac. Sifva Hercynia lub
Hercynius saltus) — w starozytno$ci puszczaniskie pasma
gérskie dzielace Europe na cz¢$¢ pétnocng i potudniowa.
Czyli $w. Cecylii — nikt nie jest tak odwazny jak gtéwna
bohaterka dramatu.

Buzyrys — w mitologii greckiej syn boga morza Posejdona
i egipskiej ksigzniczki Lysianassy.

Likaon (takze Lykaon; gr. Lykdon, tac. Lycaon) — w mitologii
greckiej krél Arkadii.

Puccitelli wprowadza poéréd pickielne postaci (potwory)
réwniez Sfinksa — w mitologii greckiej byt to potwdr rodzaju
zeniskiego, mial twarz kobiety, piers, fapy i ogon lwa oraz
skrzydla drapieznego ptaka. Wedtug Zeogonii Hezjoda byta
dzieckiem Chimery i Ortosa. Sfinks osiedlifa si¢ na gorze
potozonej tuz obok Teb. Stawiala przechodniom zagadki,

a gdy ich nie potrafili rozwiaza¢, zabijata ich. Nie nalezy
myli¢ z postacia Sfinksa (nazwa pochodzi od Grekéw)
znang z religii Egiptu (Stare Paristwo).

Lajstrygonowie — legendarne plemi¢ olbrzyméw zamieszkuja-
cych Telepyle. Opisani przez Homera w eposie Odyseja

w rozdziale X Lajstrygonowie byli ludozercami.

Promienne aureole, ktére §wigci otrzymaja w Niebie,
beda jasniejsze od promieni stofica, chociaz od niego
pochodza.

Arion — grecki poeta i muzyk.

Amfion — w mitologii greckiej syn Zeusa i Antiopy.

Za pomocg swojej muzyki wzniésl mury miasta Teby, gdyz
kamienie na dzwigck muzyki staly si¢ postuszne jego woli.
Niejasna przenoénia. W kazdym przypadku chodzi o pod-
kre$lenie wzniostoéci muzyki granej w holdzie meczennikom.

Czyli z Raju.
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i.e. his previous pagan life.

Cecilia, joined by Valerian, calls for song; in light of this,
we may consider whether the previous passages were not
also performed to musical accompaniment, or only those
that are preceded by such an invocation.

The ‘sublime object of contemplation” may be interpreted
as the aspiration to salvation.

Here ‘notes’ may also be understood as those ‘inscribed’ in
the sky, and not only those heard as ‘sounds’.

These words may be interpreted in literary terms as ‘separ-
ating from oneself’, that is, the soul from the body — a
metaphor of death.

St Valerian and his brother have been killed, and in that
moment the ‘barbarous hand’ triumphed over them, but
as their souls have gone to Heaven, it they who have truly
triumphed.

A metaphor of Paradise.

In this strophe, the character from the chorus first addresses
vain hope, and then Valerian.

The lamentation over the death of the two main characters
— as occurred in a pastoral romance — contrasts with the
opening songs that augured joy. This means of artistic
expression was taken from old Greek drama.

This is a prelude to the remarkable tale of the death

of the play’s heroine, St Cecilia, so it needs an exceptional
setting. It is not known what special effects accompanied
these words.

The Hercynian Forest or Hercynian Mountains (Lat. Sifva
Hercynia or Hercynius saltus) — in antiquity, forest mountain
ranges dividing Europe into northern and southern parts.
i.e. Cecilia — no one is as courageous as the main heroine
saint of the play.

Busiris — in ancient Greek legend, the son of the sea god
Poseidon and the Egyptian princess Lysianassa, the second
king of Egypt.

Lycaon (Gr. Lykdon) — in Greek mythology, king

of Arcadia.

Among the infernal figures (monsters), Puccitelli includes
the Sphinx — in Greek mythology, a female monster with
the body, paws and tail of a lion, the face of a woman and
the wings of a bird of prey. According to Hesiod’s Theogony,
the Sphinx was the child of Chimera and Ortros. It settled
on a mountain right next to Thebes. The Sphinx would
pose riddles to passers-by and kill anyone unable to solve
them. It should not be confused with the Sphinx (the name
comes from the Greek) familiar from the religion of Egypt
(Old Kingdom).

The Laestrygones — a legendary tribe of giants that lived
in Telepylus, identified by the ancient Greeks with one

of the regions of Sicily or with Formia in Latium, Italy.
Described by Homer in The Odyssey, in chapter 10.

The Laestrygones were man-eaters.

The radiant haloes that saints receive in Heaven will be
brighter than the rays of the sun itself, although they come
from the sun.

Arion — a Greek poet and musician.

Amphion, son of Zeus according to Greek mythology,
used his music to erect the walls of the city of Thebes, since
the stones obeyed his will at the sound of music.

An unclear metaphor, but the general idea is to emphasise
the loftiness of music played in honour of the martyrs.

i.e. from Paradise.

The author of the Synopsis described this scene as follows:
‘The scene changes to a beautiful meadow, overgrown
with strawberry trees. At the end of the meadow, we see
the mountain called Parnassus, and on it, Apollo, singing



217

218

219

220
221

~ 331 ~

Autor Sumariusza tak opisat t¢ scen¢: ,Odmienia si¢ scena

w posta¢ faki picknej, chro$cinami przerastalej, na kofcu faki
wida¢ gére Parnasus nazwang, a na niej Apollo $piewajac przy
zlotej cytrze [...]. Obraca si¢ géra cudownym obrotem,

a otworzywszy si¢, pokazuje wszystkim przypatrujacym si¢
gromade Bogin [...]”.

Prokne — w mitologii greckiej zona Tereusa, kréla Tracji,
matka Itysa, siostra Filomeli. Tereus uwiédt Filomelg i uciat jej
jezyk, aby o zdradzie nie dowiedziala si¢ Prokne. Filomela
utkata peplos, w ktdrego deseniu wyjawita swoja historie. W
zemscie Prokne zabita wlasnego syna Itysa, ugotowata i podata
jego cialo w potrawie Tereusowi. Bogowie zamienili
bohateréw tego dramatu w ptaki: Prokne w jaskétke, Filomele
w stowika, a Tereusa w dudka. Posta¢ Prokne wystepuje w
Czyséen Dantego, w piesni XVII oraz w sonecie Petrarki Zefiro
torna, umieszczonym w zbiorze Triumphus Cupidinis.
Strumien na Parnasie. Syreny — tutaj metafora na okrelenie
muz z racji ich stynnego, urzekajacego $piewu.

Oczywiscie chodzi o Whadystawa IV.

Mowa o Cecylii Renacie.
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to a golden cittern [...]. The mountain turns with

a wondrous revolution, and opens up to reveal to all

the viewers a group of goddesses [...]."

Procne — in Greek mythology, the wife of Tereus, king

of Thrace, mother of Itys and sister of Philomela. Tereus
seduced Philomela and cut out her tongue, so she could
not tell Procne of his adultery. Philomela wove a tapestry
that revealed the truth. In revenge, Procne killed her own
son, Itys, cooked him and served his body to Tereus to eat.
The gods turned the protagonists of the drama into birds:
Procne into a swallow, Philomela into a nightingale,

and Tereus into a hoopoe. The figure of Procne appears

in Dante’s Purgarory, in Canto XVII, and in Petrarch’s
sonnet ‘Zefiro torna’, included in the collection
Triumphus Cupidinis.

A stream on Parnassus. The sirens — here a metaphor

to define the muses, on account of their famous enchanting
singing.

Reference to Ladislaus.

Reference to Cecilia Renata.
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SUMMARY

OF THE STORY

OF ST CECILIA,

written in Italian verse.
Together with poetical intermedia,
set to music

FOR THE WEDDING
OF THEIR ROYAL HIGHNESSES

LADISLAUS 1V,

KING OF POLAND AND
SWEDEN,

&

CECILIA
OF AUSTRIA.

The Year of Our Lord 163 7.
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A maiden, St Cecilia, was born in Rome of noble lineage.
Already as a child she was practised in the Christian faith and
piety, which she loved so much that, having wed her maiden-
hood to the Lord Christ, when she was given in marriage,
against her will, to Valerian, a noble Roman landowner, not
only did she preserve her maidenhood intact, but she also con-
verted her bridegroom Valerian to the Christian faith, having
told him that she had a Guardian Angel of her body. Valerian,
strongly desirous of seeing that Angel, asked St Cecilia to
show it to him, but since that could not occur without holy
baptism, he consented to that and, having received a holy bap-
tism from the pope, St Urban, he saw the Guardian Angel;
consequently, he converted his brother Tiburtius to the
Christian faith and both of them, under the reign of Emperor
Alexander Severus, bravely endured their martyrdom for
the Lord Christ, under a decree from the Roman prefect
Almachius, followed soon afterwards by the Virgin Saint
Cecilia.

Prologue

The curtain rises on a scene resembling a wooded field.
On either side of that field run the Danube and the Vistula
— rivers which, rejoicing and wishing one another a happy
mutual confluence, enumerate the victories of their mon-
archs.
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Sarmatia appears, on a throne made from piled-up spoils
of war.! She lauds the goodness of Poland and sings the praises
and glory of His Royal Highness Ladislaus IV and Cecilia of
Austria, rejoicing in their happy marriage. She also enjoins
the native rivers to make merry, and they in turn call on their
goddesses, twelve of which rise, with some of them singing
and the others dancing. Cupid, flying around in the air, and
Hymen in heaven offer themselves to Sarmatia for the afore-
mentioned newly-weds. Jove among the gods, invited by
Sarmatia to conduct such an act, bows, proclaims and con-
firms the marriage of those Most Noble Majesties, while the
other gods willingly assent.

Here the scene changes to show, amid magnificent build-
ings, palaces, churches and amphitheatres, walled squares for
various games and races, colossi and other splendid edifices of
ancient Rome, erected by mighty Roman monarchs.

[ACT ONE]

Scene one

Saint Valerian, Volinius, Felicius
and a group of servants

St Valerian, on the day of his wedding, appears splendidly
arrayed all in white. And singing his happiness, he pro-
ceeds to the church to give praise to the Gods,

I Sarmatia — a term used during the seventeenth century for the State
of Poland-Lithuania, representing the mythical boundary between
the worlds of West and East and between Christianity and Islam.
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having left Volinius and Felicius behind, so that they can
inform him when his betrothed, St Cecilia, according to her
custom, begins to sing at daybreak.

Scene two

Felicius and Volinius, servants to St Valerian

While Volinius sings the praises of marital union and its joys,
Felicius tells him that Cecilia is a Christian and knows no
other love besides that of Christ, whom she glorifies. Volinius
is taken aback, but on hearing her begin to sing, the two of
them go to tell Valerian.

Scene three

Here the scene changes to show the rooms of Saint Cecilia,
in which the ceilings are stuccoed most decoratively with
plaster and lime, and set with gold, after the fashion of
ancient architecture. St Cecilia is seated midst her ladies-
in-waiting and playing on a positive organ, and she sings
at her customary hour, giving praise to the Lord God and
bidding the same to her young ladies, who sing God’s
praises with her.
Here the scene again shows Rome.

Scene four

Almachius, prefect to Emperor Alexander Severus.
Geminius, his counsel, angered at
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the Christians, advises Almachius to do away with them all
in one day; Almachius heeds the advice and issues a strict
decree.

Scene five

Saint Valerian with his journeyman,
also St Cecilia with her maids

Having come together, St Valerian and Saint Cecilia greet
one another warmly and then, after bidding their servants
and maids move aside, St Valerian secretly learns from St
Cecilia that she is a Christian and has wedded her maiden-
hood to Christ, for whom she also has a Heavenly Angel
always at her side. Valerian is sad and asks if he can see this
Angel, and on hearing that he cannot until he is baptised, he
promises to do so. Meanwhile, the servants and maids return
and sing to their wedding.

Here ends the first act.

[ First intermedium

The whole scene changes to the heavens, where we see the
Sun seated on a chariot of light, which is about to illuminate
the world and usher in the day. Among the zodiac signs, we
see two expressing the present time. On seeing his son
Phaethon anxious to make some request, the Sun asks why he
has come, promising him, under oath, not to refuse what he
demands. Phaethon asks to be allowed to ride in her chariot.

The Sun, bound by his oath,
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allows him, but he drives badly and sets the sky and the earth
alight. The angered Jove knocks him out of the burning
chariot and into the river named Po.

The scene changes again to a beautiful meadow, through
which we see the river Po flowing. Clymene, Phaethon’s
mother, with his sisters Lampetia and Phaethousa, on hearing
from Cygnus, king of the Ligurians, about her son’s unfortu-
nate accident, complains to Jove, and the grief-stricken sisters
turn into poplars; Clymene swoons with anguish.

The scene changes again to Rome.

ACT TWO

Scene one

Saint Valerian, having learned the secrets of the Christian
faith, speaks at large about the misfortunate lives of those
who are not of that faith. He then proceeds cheerfully to his
baptism.

Scene two

A group of Christians

On hearing that the decree against them is to be made pub-
lic, they give each other courage to die for Christ.

Scene three
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St Tiburtius and St Valerian’s servants

Saint Tiburtius is curious as to why no wedding preparations
can be seen. He hears from St Valerian’s servants that after
lengthy secret conversations between the betrothed, they
gaily departed unaccompanied. Assuming that they have
proceeded to the nearby church of the God Jove, he goes to
find them there. The servants wonder at what they have seen,
asking heaven to make the day a happy one for them.

Scene four

The scene changes to a wilderness, at the back of which we
see a slanting cave, and at the very entrance to the cave, the
pope, Saint Urban, is baptising Valerian. After receiving his
baptism, St Valerian approaches St Cecilia. With a group
of priests, who give thanks to the L[ord] God.

Here the scene again changes to Rome.

Scene five
Volinius and Felicius

The doleful Volinius, on hearing the news of the Christian
faith to which St Cecilia firmly adheres, satisfied that she is
prepared to die for it, urges Felicius to relinquish it. On learn-
ing from him of the baseness of the Pagan faith, he decides,
renouncing his faith, to become a Christian.
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Scene six

A group of St Cecilia’s maids

On learning what has happened to St Valerian, they sing and
make merry, praising God’s love and how a premature death
is pleasant for a righteous soul.

End of Act two

Second intermedium

The scene changes to a dreadful place, at the end of which we
see graceful Sicilian fields and Mount Etna, spouting smoke
and flames. Pluto, seated in a chariot pulled by two serpents,
violently pulls towards him Proserpina, stolen because he could
not induce her with pleas to consent to his will. On seeing the
approach of a group of Maidens, her companions, he carries
her off to a mountain cave, which opens for him and then
closes behind him. The Maidens, deceived by Pluto’s escape,
inform Ceres, the goddess of crops, Proserpina’s mother, who,
seated in a chariot pulled by two dragons, holding a torch in
her hand, looks for Pluto, who has stolen [Proserpina], and
tries to have her taken from him. The Maidens lament the
loss of their beloved companion.
Here again the scene turns to Rome.
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ACT THREE

Scene one
Valerian and St Cecilia

Saint Cecilia urges and exhorts Valerian to burn as fiercely as
possible with the love of God, which is free from earthly love;
he is glad of this. And when he gives praise to God, an Angel

appears to him from heaven.

Scene two

An Angel descends from heaven, shows Valerian and St
Cecilia a garland woven from roses and other beautiful
flowers from paradise and, after telling them that they will
soon be going there, disappears.

Scene three
Saint Tiburtius

As he rejoices to have found St Cecilia, sees them crowned
with beautiful garlands from various flowers and wonders at
seeing such fine blooms at such a cold time of year, they tell
him that he will learn at home whence the flowers have come:

and there, proceeding to a separate abode, they teach him the
Christian faith.
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Scene four

Almachius, Geminius and a group of myrmidons

Geminius relates that the decree against the Christians has
been proclaimed. Almachius orders that they be urgently
sought and that all of them be killed in one day.

Scene five

A group of Christians and Lucius

On hearing that the decree against them has been proclaimed,
they give each other courage to gladly die for Christ’s love,
and meanwhile Lucius tells them about the conversion of
St Valerian and Tiburtius, at which they are greatly pleased;
at that, they disperse.

Scene six

Almachius, a group of servants and Altheus

Altheus tells Almachius that Cecilia is a Christian and has
converted Valerian and Tiburtius to her faith; Almachius
orders them to be apprehended.

End of Act three
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Third intermedium

The whole scene changes to the sea. As Tritons sing mer-
rily of love, swimming safely in the waters of the sea, the
Argonauts’ ship, under the command of Jason, which had
first sailed to Colchis for the Golden Fleece, astonished at
this new wonder, immerses itself in the sea out of fear. Jason
and the Argonauts sing the praises of the sea they have
crossed. When Jason leaves, the Tritons rise and summon
Neptune with all his retinue. Swimming up on a great
whale, he hears of Jason’s impertinence and fixes as his pun-
ishment, for violating the sea, that countless people will
drown; they then depart.
And the scene changes to Rome.

ACT FOUR

Scene one

Saint Cecilia, Almachius, a group
of idolatrous priests and
myrmidons

Saint Cecilia, being bound, is brought in by the guards of the
prefect Almachius. She talks pleasantly with her future tor-
tures, offering to bear them with a glad heart for Christ; and
on leaving, she calls on St Valerian to join her in marriage.
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Scene two

Saint Valerian, on learning about the Saint’s imprisonment,
goes to be her companion in every circumstance. Seeing her
from afar, he calls out and asks them to wait with her and to
capture him too, since he is also a Christian. But as they do
not hear him, he follows them, calling on Saint Tiburtius, his
brother, to die.

Scene three

Saint Tiburtius, on learning what has happened to Saint
Cecilia and Valerian, goes after them, and seeing that Valerian
is running quickly, calls for him to listen, but as Valerian does
not wait, Tiburtius, no doubt satisfied that he is going to his
death, also scorns all worldly pomp and follows him to death.

Scene four

Meanwhile, the scene changes to show in the distance the
church of Jove and his graven image. Almachius, seated on
the royal throne, with a group of idolatrous priests, urges
St Cecilia to give up the Christian faith and convert to
the Pagan faith; but when the Virgin Saint refuses, with
a valiant heart, Almachius orders a priest to give her a thur-
ible with incense, for
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her to offer it to the idol. So doing, the unruly priest in-
decorously praises Jove and blasphemously shames Christ;
fired with holy rage, the Virgin Saint turns to God and asks
for revenge. At her request, the heavens open and a bolt of
lightning issues forth. Striking the idol, it knocks it to the
ground and smashes it to pieces. The priest cries out to see
such a great miracle, pretending that it came from magic.
Meanwhile, the bound Virgin Saint is again led away to
prison.

Scene five

St Cecilia’s maids and Felicius

The maids are crying, lamenting the imminent death of their
beloved mistress, of whose imprisonment they have learned
from Felicius, who exhorts them to set aside their sadness,
since St Cecilia, through her death, will receive that which
she desires.

Scene six

A group of Christians and Simplicius

The Christians are asking for God’s salvation from the per-
secution they are suffering; meanwhile, Simplicius
approaches and tells of the great ardour and desire with
which the martyrs Saints Valerian and Tiburtius told the
ruffians who took Saint Cecilia to prison that they were
Christians; they are also thrown into prison with her.

[END OF ACT FOUR]
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Fourth intermedium

The scene changes to hell. Right at the back we can see the
city of Dis, in which an iron tower rises up, surrounded by
a fiery river; the caves of the Hydra on one side, the caverns
of the Chimera and the Sphinx, the infernal furies, on the
other. We also see on one side Tityus, son of the earth, lying
on a rock, whose heart is being devoured by vultures as pun-
ishment for his attempted rape of Leto. Seated on the other
side is Tantalus, next to a gushing spring and a fruit-laden
tree; whenever Tantalus, tormented by thirst, wishes to slake
it, the water stops flowing, and whenever he wishes to pull
fruit from the tree, it eludes him, as punishment for the crime
of giving up his own son, by the name of Pelops, as food for
the gods and revealing their secrets on the earth; the infernal
furies rise against these wrongdoers and devise new tortures,
paying no heed to their groans and laments.
After this, the scene changes to Rome.

ACT FIVE

Scene one

Almachius and Geminius

To Geminius mind, there is no reason not to continue test-
ing the martyrs’ steadfastness
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in various ways. Almachius, although he has his doubts,
allows him to continue; he then leaves.

Scene two

The Holy Martyrs have been brought before Geminius,
and he partly flatters them, promising gifts, partly threat-
ens them with torture, so that they will renounce the faith
of Christ. And seeing that his efforts are in vain, Geminius
condemns the two Martyrs to death, and he again has
St Cecilia taken to prison; he then leaves. Following final
pleasant and pious conversations, the Blessed Martyrs are
blessed by St Cecilia, who, envious of their death, gives
them courage to bear it bravely.

Scene three

Almachius and a Priest of the idolaters

The Priest urges Almachius to sentence the Virgin Saint to
death, admonishing him for not observing the multiplication
of praise to his Gods. Meanwhile, Geminius enters and tells
of the steadfastness of the Saints, after which Almachius orders
St Cecilia to be brought in again. She is briefly informed that
death will ensue if she does not leave the Christian faith.
The Virgin Saint promises to willingly suffer death, after which
Almachius issues a decree and has her taken away, to be dealt
with in accordance with the decree.
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Scene four

The Christians praise the steadfastness of the Holy Martyrs,
and bemoan and lament the persecution of the Christian
faith; then Saint Cecilia’s maids enter.

Scene five

The Maids tearfully complain of the cruelty which the
innocent Virgin suffered after Geminius came to her home
in order to put her to death.

Scene six

Servants of the Holy Martyrs

They weep, lamenting the death of the Holy Martyrs and
the lamentable fortunes of that day, which they understood
would be exceedingly happy. They all promise to adopt the
Christian faith; then there approaches...

Scene seven

Nicea, a maid of Saint Cecilia

Who tells them of the death of St Cecilia. As they grieve her
holy martyrdom, the scene opens up, and to the east of the
palace of the tyrant Almachius
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we see the Holy Martyrs and St Cecilia cut twice at the neck.
On beholding this, they fall to the ground with devotion,
then soon see their souls in heaven; they rejoice and prepare
for a righteous funeral.

Here ends the drama.

Epilogue or conclusion

Fifth intermedium

The scene changes to a beautiful meadow, overgrown with
strawberry trees. At the end of the meadow, we see the moun-
tain called Parnassus, and on it, Apollo, singing to a golden
cittern, calls on the goddesses to laud the marriage of Their
Most Noble Majesties. The mountain turns with a wondrous
revolution, and opens up to reveal to all the viewers a group
of goddesses singing, extolling the virtues and deeds of the
NEWLY-WEDS. Apollo foretells their happy prosperity, and
then calls the shepherds to dance, again singing of happiness.

The end of it all.
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