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WYKAZ SKROTOW

Skroty ogolne

Ed. - Edycje

k. - karta

MD - manu dextra (goérna pieciolinia przeznaczona dla prawej reki)
MS - manu sinistra (dolna pigciolinia przeznaczona dla lewej reki)
nr - numer

PWM - Polskie Wydawnictwo Muzyczne

r — recto

RISM - Répertoire International des Sources Musicales

sygn. — sygnatura

t. — takt

V — Verso

Skréty zrodtowe

A, - zob. ,,Zrédla”, s. 26

[A] - zob. ,,Zrédla’, s. 25

B - zob. ,,Zr6dla’ s. 26

Berlin 1131 - zob. ,,Zrédta”, s. 37

[C] - zob. ,,Zrédla”, s. 26

D - zob. ,Zrédla” s. 26

E - zob. ,Zrodla” s. 28

F - zob. ,,Zrédta’, s. 30

Frescobaldi 1615 - zob. ,,Zrédta”, s. 37
Frescobaldi 1635 - zob. ,,Zrodla” s. 37
G - zob. ,,Zrédta’, s. 31

H - zob. ,Zrédla’, s. 32

I - zob. ,,Zrédta’ s. 32

] - zob. ,Zrédla”, s. 32

K - zob. ,Zrédla”, s. 33
Kremsmiinster 146 — zob. ,,Zrodla” s. 37
L - zob. ,Zrédta” s. 33

M - zob. ,,Zrédia’ s. 35

Miinchen 1581 - zob. ,,Zrédla’ s. 37
[N] - zob. ,Zrédla’, s. 36

O - zob. ,Zrédla’ s. 36

Przemysl 10 - zob. ,,Zr6dia”, s. 37
Sandomierz 1636 - zob. ,,Zrédla’, s. 38
Wien 713 - zob. ,,Zrédla’ s. 38

Wien 718 - zob. ,,Zrédla’, s. 38

Wien 725 - zob. ,,Zrodla” s. 38

Wien 734 - zob. ,,Zr6dla’ s. 38

WTO - ,Warszawska Tabulatura Organowa”

Sigla bibliotek i archiwow

A-KR - Austria, Kremsmiinster, Benediktinerstift, Musikarchiv

A-Wm - Austria, Wieden, Zentralbibliothek der 6sterreichischen Minoritenprovinz

D-Bhm - Niemcy, Berlin, Universitdt der Kiinste, Universititsbibliothek

D-Mbs - Niemcy, Monachium, Bayerische Staatsbibliothek

GB-Ckc - Wielka Brytania, Cambridge, Rowe Music Library, King’s College, Univer-
sity of Cambridge

I-Bc — Wlochy, Bolonia, Museo internazionale e biblioteca della musica

LT-Va - Litwa, Wilno, Lietuvos moksly akademija Vrublevskiy biblioteka

PL-Kpa - Polska, Krakéw, Archiwum Narodowe

PL-PRZb - Polska, Przemysl, Zbiory Opactwa Sidstr Benedyktynek

PL-Pu - Polska, Poznan, Biblioteka Uniwersytecka, Oddzial Zbioréw Specjalnych

Pl-Pua - Polska, Poznan, Archiwum Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza

PL-SA - Polska, Sandomierz, Biblioteka Diecezjalna

PL-STk - Polska, Stary Sacz, Zbiory klasztoru sidstr klarysek

PL-Tap - Polska, Torun, Archiwum Panstwowe

PL-WRzno - Polska, Wroctaw, Biblioteka Zakladu Narodowego im. Ossolinskich

RO-BRbn - Rumunia, Braszéw, Evangelische Kirche A.B. Kronstadt, Archiv und Bi-
bliothek der Honterusgemeinde

SK-Le - Stowacja, Lewocza, Evanjelickd a. v. cirkevnd kniznica
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WSTEP

Rekopis, ktérego dostepna obecnie zawartos¢ przedstawiamy w nowej edycji,
znany jest w dotychczasowej literaturze i praktyce muzycznej jako ,Warszaw-
ska Tabulatura Organowa”. Nazwe te nadal mu w roku 1936 Adolf Chybinski
ze wzgledu na dwczesne miejsce jego przechowywania, utrwalong w pismien-
nictwie polskim tradycje uzywania terminu ,tabulatura” w odniesieniu do
réznego rodzaju zZrédel muzyki przeznaczonej na instrumenty klawiszowe,
a takze zawarto$¢ o czgsciowo liturgicznym przeznaczeniu. W rzeczywistosci
rekopis 6w z pewnoscig nie powstal w Warszawie, zostat spisany notacja nu-
tows, nie za$ tabulaturows, a znaczng cz¢$¢ utworéw mozna wykonywac réw-
niez na klawesynie lub klawikordzie, czego zreszta Chybinski byt $wiadomy.
Poniewaz doktadnej proweniencji zrédla nie da si¢ dzi$ ustali¢, a rekopisy
z muzyka na instrumenty klawiszowe wcigz, bez wzgledu na rodzaj zastoso-
wanej w nich notacji, zwyczajowo okresla si¢ mianem ,,tabulatur organowych’,
w obecnej edycji zachowujemy dotychczasowg nazwe, majac $wiadomos¢ jej
umownosci i przynajmniej czgsciowej nieadekwatnosci.

-

Losy ,Warszawskiej Tabulatury Organowej’,
jej odpisow i dotychczasowych edycji

Rekopismienny zbiér (zrédto [A] - zob. nizej, Zrédta) odnalazt w nieznanym
miejscu i czasie Aleksander Polinski (1845-1916), historiograf i publicysta
muzyczny, kolekcjoner muzykaliéw, a pod koniec zycia wykladowca historii
muzyki polskiej w Instytucie Muzycznym w Warszawie. Nastapilo to praw-
dopodobnie pomigdzy rokiem 1888 a 1903. Rekopis nie figuruje w katalogu
zorganizowanej w roku 1888 w Warszawie polskiej wystawy muzycznej, w ra-
mach ktdrej eksponowano m.in. szesnastowieczne tabulatury organowe i inne

' Chybinski 1936, s. 1011 110.
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cenne manuskrypty muzyczne ze zbioréw Polinskiego?, natomiast 9 listopa-
da 1903 roku podczas zorganizowanego przez badacza ,koncertu historycz-
nego’ pianista Aleksander Michalowski zaprezentowat pochodzace z WTO
Praeludium Podbielskiego (w obecnej edycji nr 7). Kompozycje te¢ wykonala
réwniez Wanda Landowska podczas koncertu ,,archaicznego” 24 pazdzierni-
ka 1910 roku w ramach Zjazdu Muzykéw Polskich we Lwowie’. Podstawg
tego, a prawdopodobnie réwniez i wczesniejszego wykonania byl sporzadzo-
ny przez Polinskiego odpis utworu (zrodlo [N]), z ktorego w potowie lipca
1910 roku mieszkajacy we Lwowie Jarostaw Leszczynski, pozniejszy dyrygent
Operowy rozpoczynajacy wowczas kariere muzyczng, zrobil kopie wystana
nastepnie Adolfowi Chybinskiemu (zrédlo O)*. Polinski wypisal réwniez z ta-
bulatury osiem innych kompozycji, wlaczonych do drugiej czesci wydanej
w roku 1914 Szkoly na organy Henryka Makowskiego i Mieczystawa Surzyn-
skiego (zrodto B)°. W katalogu muzykaliow i ksigzek Polinskiego tabulatura
zostala wprowadzona pod nazwa ,Przyklady harmoniczne, kontrapunk-
tyczne, etc. z XVII-XVIII w. Dzielo muzyka polsk[iego]”¢, opublikowana
przez badacza reprodukcja fotografii s. 37 rekopisu (zrédto A,) nosi zas
podpis ,Wyjatek z dzieta teoretycznego z XVII w”. Odpis Praeludium Pod-
bielskiego figuruje w katalogu jako pozycja 14 w Tece II (,,J6zef Podbielski
z XVII w. — Preludyum (2 str.)”®. Kilka innych, nieprecyzyjnie opisanych
pozycji w tej samej tece prawdopodobnie odnosi si¢ do wypiséw bedacych

Polinski 1888.

Szelest 2017, s. 3; tam réwniez odniesienia do literatury na temat obydwu wykonan.
Szelest 2017, s. 6-11; zob. il. 3.

Makowski, Surzynski 1914; zob. il. 2. Date wydania tego podrecznika ustalono na podsta-
wie katalogu wydawnictwa G. Gebethnera z wrzeénia 1914 (Gebethner 1914, s. 145), w kt6-
rym pojawia sie po raz pierwszy.

¢ PL-WRzno, sygn. 5658/1, cz¢é¢ b, s. 70. Bardziej rozbudowang forme tej nazwy Polin-
ski umiescit na pierwszej, niepaginowanej stronie rekopisu; zob. Chybinski 1936, s. 101,
oraz nizej, Rekopis Warszawskiej Tabulatury Organowe;.

7 Polinski 1907, s. 145; zob. il. 1.

8 PL-WRzno, sygn. 5658/1, czg$¢ a, s. 4; reprodukeja tej strony w Szelest 2017, s. 12.
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podstawa edycji w Szkole na organy®, przy czym dokladna identyfikacja
mozliwa jest tylko w przypadku Capriccia (nr 6), poniewaz wiekszo$¢ po-
zostalych kompozycji opublikowanych w podreczniku nie byta w tabulatu-
rze zaopatrzona w inskrypcje tytutowe.

Po $mierci Polinskiego jego zbiory zakupilo Ministerstwo Wyznan Re-
ligijnych 1 Oswiecenia Publicznego. Umieszczono je w Bibliotece Dyrekcji
Panstwowych Zbioréw Sztuki na Zamku Krélewskim w Warszawie. Tam,
w dniach 19-24 kwietnia 1924 roku, niemal kompletny odpis tabulatury (zré-
dto [C]) wykonat Adolf Chybinski, ktéry w roku 1936 opublikowat opis zabyt-
ku wraz z jego inwentarzem'. Rok wcze$niej rekopis przekazano do Dzialu
Muzycznego nowo utworzonej Biblioteki Narodowej. Zbiory muzyczne tej
ksigznicy podczas II wojny swiatowej przeniesiono w wiekszosci do budynku
Biblioteki Ordynacji Krasinskich w Warszawie, gdzie niemal w calosci ulegly
zniszczeniu podczas pozaru w pazdzierniku 1944 roku. Wsréd nich najpraw-
dopodobniej sptonat réwniez rekopis WTO.

Po II wojnie $wiatowej wykonany przez Chybinskiego odpis zbioru ([C])
pozostal niemal jedynym reliktem zniszczonego zrédla. Oprécz utworéw
wydanych w Szkole na organy (B), w ktorej tekst muzyczny potraktowa-
no z duzg doza swobody i zaopatrzono w opracowanie wykonawcze, za-
chowat sig¢ jeszcze tylko sporzadzony przez Polinskiego odpis Praeludium
Podbielskiego ([N]) i jego kopia (O). Pod koniec zycia Adolf Chybinski,
wowczas profesor muzykologii na Uniwersytecie Poznanskim, wypozyczyt
swoj odpis Czestawowi Sikorskiemu (1919-1966), ktory na jego podsta-
wie mial napisa¢ prace magisterska na temat tabulatury. Chybinski zmart
31 pazdziernika 1952 roku, a obowigzki promotora pracy Sikorskiego pod-
jat Hieronim Feicht. Zostala ona zlozona z datg 3 wrzesnia 1953 roku; za-
wiera m.in. opis i wyszczegolnienie zawartosci odpisu Chybinskiego oraz
kilkadziesiat przygotowanych na jego podstawie przykladéw nutowych

9

Poz. 18. Autor Anonymus — Preludyum i Fugi (2 str.); poz. 19. ,Capriccio” (2 str.); poz. 29.
Preludyum (1 str.); poz. 30. Toccata i Fuga (2 str.).
0 Chybirski 1936.

(zrédio D)". W latach 1962-1965 Czestaw Sikorski, czg§ciowo przy pomo-
cy swojej corki Liliany, wykonatl z odpisu Chybinskiego szereg kopii poje-
dynczych utworéw lub ich mniejszych badz wiekszych grup (zrédla E, F,
G, H, L], K, L, M), opuszczajac jednak znaczng czgs¢ opracowan melodii
choralowych i piesni koscielnych (nr [46], [68]-[70], [72]-[74], 76, kon-
cowy fragment nr. 78, nr [81]-[85], [87]-[95] - lacznie dwadziescia dwie
kompozycje i fragment dwudziestej trzeciej), ktdre uwazal za utwory niktej
wartosci. Niektore z tych kopii powstaly dla Jerzego Golosa, ktéry zamie-
rzal opublikowa¢ wybor utworéw z WTO w Stanach Zjednoczonych, wiele
z nich bylo jednak zwigzanych ze staraniami Sikorskiego o wydanie calosci
materialu w Polskim Wydawnictwie Muzycznym. Ostatecznie przygotowal
on dla PWM w roku 1965 edycje jedenastu utworéw w opracowaniu wyko-
nawczym Jozefa Pawlaka (1894-1983), wowczas profesora organéw w Aka-
demii Muzycznej w Poznaniu. W kontaktach z wydawnictwem juz w roku
1962 Sikorski utrzymywal, Ze dysponuje tylko wykonang przez siebie niepetna
kopig odpisu Chybinskiego, natomiast sam odpis, ktory zwrdcit wdowie po
profesorze, zaginagl w niewyjasnionych okoliczno$ciach i nie mozna go zlo-
kalizowaé; w tym samym jednak roku i w latach kolejnych, korespondujac
z Jerzym Golosem, uzywal sformulowan, ktére zdajg si¢ $wiadczy¢ o tym,
ze odpis Chybinskiego wcigz byt w jego posiadaniu. Najobszerniejsza ko-
pia (E) zostata wykonana przez Sikorskiego 3-10 sierpnia 1964, a zastoso-
wany w niej system oznaczen emendacji i uzupelnien tekstu zréodtowego
wskazuje, iz jej podstawa byl odpis Chybinskiego. Czestaw Sikorski zmart
22 stycznia 1966 roku.

Jerzy Golos opublikowal w roku 1967 czternascie utworéw z WTO w przy-
gotowanym wraz z Adamem Sutkowskim tomie amerykanskiej serii ,,Cor-
pus of Early Keyboard Music™'?. Podstawy tej edycji byty kopie uzyskane od
Sikorskiego, a w przypadku Praeludium Podbielskiego odpis Polinskiego ([N]).
Odpis ten znajdowat si¢ wowczas w zbiorach harfistki Janiny Rzeszewicz,

1 Sikorski 1953.
2 CEKM (10).
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ktora otrzymala go, wedlug Golosa, od Kazimierza Sikorskiego'; nie wiado-
mo, jaka droga wszed!t on w jego posiadanie. Po roku 1967 zrédla tego nie
wykorzystywal zaden badacz, a jego dalsze losy nie s znane'. Dostepna
jest jedynie jego kopia (O), ktérg od roku 1910 przechowywal Chybinski
i ktéra wraz z jego spuscizng znajduje si¢ obecnie w Bibliotece Uniwersy-
teckiej w Poznaniu. Pie¢ utworéw z WTO znalazlo si¢ w dodatku nutowym
do monografii Golosa opublikowanej w roku 1972"; trzy z nich ukazaly si¢
wezesniej w edycji CEKM (10), natomiast dwa pozostale — w zrodle B, przy
czym Golos prawdopodobnie uzyskal od Sikorskiego ich odpisy wykona-
ne na podstawie [C]. W roku 1983 Jerzy Golos wydal siedem kompozycji
z WTO', wykorzystujac w tym celu m.in. odpisy opracowan piesni kosciel-
nych uzyskane w roku 1971 od Liliany Sikorskiej. Rowniez w roku 1983
nabyt on od Genowety Sikorskiej, wdowy po Czestawie, ,,rekopismienna
kopie tabulatury organowej” wykonang przez jej me¢za, za co otrzymal
pokwitowanie, a takze ,,.brudnopis i czystopis wyboru utwordéw przygoto-
wanych do wydania w serii Miniatur organowych nr 39”". Chodzito praw-
dopodobnie o calo$¢ materialéw zwigzanych z WTO, obejmujacg zrodta E,
E G, H oraz L. Nie bylo jednak wsréd nich odpisu Chybinskiego. Jerzy
Golos opublikowal w roku 1990 edycje wszystkich dostepnych utworéw
z tabulatury'®. Jej podstawg bylo zrédlo E, a w przypadku Praeludium Pod-
bielskiego - tekst edycji CEKM (10) oraz zrédlo O". Brakujaca w kopii E
Canzong (w obecnej edycji nr 61) Golos uzupetnil na podstawie uzyskane-

List Jerzego Golosa do autora z 3 lutego 2016.

4 Szelest 2017, s. 13.

15 Golos 1972, s. 404-411.

* BOS 1983.

7" Golos 1990, s. V.

8 WTO 1990.

Golos podaje wprawdzie, ze ,,[p]odstawg (...) wydania stal si¢ wierny odpis ze zbio-
réw J. Rzeszewicz” (Golos 1990, s. X1I), co wskazywatoby na zrédto [N], jednak w liscie do
autora z 3 lutego 2016 wyjasnil, ze wypozyczyl je od wlascicielki tylko raz, podczas przy-
gotowywania edycji CEKM (10). Wykonal wowczas wlasny jego odpis, a po ukazaniu si¢
wydania materialy redakcyjne zniszczyt. Edycje Praeludium Podbielskiego w BOS 1983
i WTO 1990 oparte byly zatem w rzeczywistoéci na tekécie wydania CEKM (10).

14

go wczesniej odpisu L.17. Golos nie przeprowadzil jednak gruntownej kry-
tyki dostepnych zrodet i nie wykorzystal w wystarczajacym stopniu opiséw
zrodet zaginionych, a nawet oryginalnych lekcji widocznych na fotografii
s. 37 tabulatury (A,), ktérej reprodukcje zamiescit w tomie; edycja ta, mimo
niewatpliwych waloréw poznawczych, nie moze by¢ zatem uznana za na-
ukowg®. Jerzy Golos scalil nastepnie materialy zakupione od Genowefy
Sikorskiej oraz uzyskane wczesniej od Czestawa i Liliany Sikorskich, i wraz
z kopiami dokumentacji obejmujacej m.in. korespondencje¢ dotyczacg ta-
bulatury przekazal je Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu. W ksigznicy
tej znajduja sie obecnie niemal wszystkie zachowane zrodta WTO: wykonana
przez Jarostawa Leszczynskiego kopia (O) sporzadzonego przez Polinskie-
go odpisu Praeludium Podbielskiego oraz wywodzgce si¢ z odpisu Chybin-
skiego kopie wykonane przez Czestawa i Liliane Sikorskich (E, F, G, H, I,
J, K, L). W Archiwum Polskiego Wydawnictwa Muzycznego w Krakowie
przechowywane s3 natomiast materialy redakcyjne do wydania przygo-
towanego przez Sikorskiego (M). Rekopis tabulatury ([A]) jest nam dzi$
znany wylacznie z opisu Chybinskiego (Chybinski 1936) oraz reproduk-
cji fotografii jednej jego strony (A,), a niezachowany odpis Chybinskiego
([C]) - z opisu Czestawa Sikorskiego (Sikorski 1953).

Mimo tak skrajnie niekorzystnej i skomplikowanej sytuacji zrédlowej,
ktorej bardziej szczegdtowa analize przedstawiamy ponizej (zob. Ewa-
luacja zachowanych Zrédel), material muzyczny WTO jest niewatpliwie
warty krytycznego opracowania i przedstawienia w nowej edycji. Ten re-
kopi$mienny zbiér byt bowiem jednym z kilku, jesli nie jedynym zacho-
wanym jeszcze w wieku XX zabytkiem muzyki na instrumenty klawiszowe
powstalym w Rzeczpospolitej w drugiej potowie XVII wieku, a najpraw-
dopodobniej pod koniec tego stulecia. Trzy inne zrddta, zwigzane z nim
geograficznie i repertuarowo, nie zostaly dotychczas w wystarczajagcym
stopniu zbadane. Rekopis Berlin 1131 powstal przynajmniej w duzej cze-
$ci w XVII wieku, ale jego dokladna proweniencja jest nieznana; zawiera
on m.in. zaréwno opracowania choraléw protestanckich z niemieckimi

20 Por. rowniez Pozniak 1994, s. 140-145.



incipitami tekstowymi, jak i tafice z inskrypcjami w jezyku polskim, a po-
nadto dwie unikatowe konkordancje anonimowych utworéw z WTO, co
moze wskazywac na jego pochodzenie z Prus Ksigzecych lub Krélewskich.
Rekopis Sandomierz 1636 wykonano w nieustalonym dotad os$rodku na
terenie Rzeczpospolitej; daty 1719 i 1725, umieszczone wérdd inskrypcji
na wyklejce przedniej oktadki, nie muszg si¢ jednak odnosi¢ do czasu po-
wstania zrodla, ktorego zawarto$¢ muzyczna jest wobec nich retrospektyw-
na. Rekopis Przemysl 10 sporzadzono najprawdopodobniej w Przemyslu
w pierwszej polowie XVIII wieku. Repertuar WTO jest w duzej mierze
unikatowy, a niezbyt liczne identyfikacje i konkordancje ujawniaja inte-
resujgce powigzania nie tylko ze wspomnianymi r¢kopisami, ale réwniez
ze zrédlami kregu potudniowoniemieckiego. Ze wzgledu na szczatkowy
stan zachowania polskich lub zwigzanych z Polskg zabytkéw muzyki na
instrumenty klawiszowe z omawianego okresu 6w przypadkowo odnale-
ziony, zapewne peryferyjny, a dzi$ juz nieistniejacy rekopis urasta do rangi
pierwszorzednego swiadka tego nurtu kultury muzycznej Rzeczpospolitej
czasow Jana III Sobieskiego.

-

Rekopis ,Warszawskiej Tabulatury Organowej

Wedlug opisu Adolfa Chybinskiego® rekopis tabulatury sktadat sie z 68 kart
o formacie lezacym i wymiarach 17 x 20 cm. Zostal on oprawiony w tek-
turowa okladke, zapewne przez Aleksandra Polinskiego, ktéry naniost réw-
niez paginacje. Przed pierwsza z owych 68 kart znajdowala si¢ jeszcze jedna,
niepaginowana karta (nie jest jasne, czy byla to niezapisana karta oryginal-
na, czy kartka dodana przez Polinskiego), na ktdrej Polinski umiescil napis:
»Przyktady harmoniczne, kontrapunktyczne, tematy do réznych kompozycyj,
piesni i preludja etc. z XVII-XVIII wieku. Dzielo muzyka polskiego”. Karty
rekopisu zawieraly szes¢ drukowanych szesciolinii zgrupowanych w trzy pary
na kazdej stronie, przy czym do dolnej szesciolinii dopisywano recznie lub

2 Chybinski 1936, s. 101-108.

odciskano na papierze dodatkowg linie dolng, a na s. 48 dopisano dwie takie
linie. Wykorzystano zatem papier nutowy przystosowany do klawiszowej no-
tacji pélnocnoeuropejskiej, zwanej réwniez anglo-niderlandzka, modyfiku-
jac liczbe linii w dolnej wielolinii tak, aby odzwierciedlala tradycje wloskiej
intawolatury. Skryptorzy uzywali kluczy G, C i E przy czym Chybinski od-
notowal wystepowanie w rekopisie szesciu roznych form klucza G. Wyszcze-
g0lnil réwniez przynajmniej pie¢ skrétéw i symboli odnoszacych sie do trylu.
Informacje te stawiaja pod znakiem zapytania twierdzenie badacza, jakoby
tabulature sporzadzilo tylko dwdch skryptoréw, z ktorych pierwszy zapisal
wszystkie kompozycje nieoparte na materiale prekompozycyjnym, drugi zas
utrwalil opracowania melodii wokalnych. Nie mozna wykluczy¢, ze byto
ono wynikiem przeswiadczenia uczonego o odrebnosci stylistycznej konco-
wej czesci tabulatury, a w rzeczywistosci liczba kopistow byla wieksza; w in-
nym miejscu artykutu Chybinski wspomina, Ze ,,[c]alos$¢ jest pisana nie jedng
tylko i tg sama reka, a przy tym w roznych czasach, z rézng tez starannoscia”>,
co zdaje si¢ wskazywa¢ na zauwazalng heterogenicznos¢ zapisu.

Punktem wyjscia do badan, ktérych rezultatem jest obecna edycja zacho-
wanego materiatu WTO, bylo odtworzenie pierwotnej kolejnosci utworéw
w rekopisie*. Adolf Chybinski, wykonujac w roku 1924 niemal kompletny
jego odpis ([C]) do celéow analitycznych, pogrupowal bowiem zawarte w nim
kompozycje wedlug przynaleznosci gatunkowej i nadat im numeracje catko-
wicie niezgodng z porzadkiem, w jakim wystepowaly w tabulaturze. Wiele
utwordéw pozbawionych bylo inskrypcji tytulowych, a badacz przyporzad-
kowal je do okreslonych gatunkéw wedtug wlasnego, zazwyczaj trafnego,
rozeznania. Opublikowany przez Chybinskiego inwentarz zrédta® nie od-
nosi si¢ do nadanej przez niego numeracji i wykazuje jedynie tytuly kom-
pozycji; niektore z nich, jak ,,canzona’, ,toccata” czy ,fuga’, wielokrotnie

2 Chybinski 1936, s. 108.

»  Chybinski 1936, s. 103.

2 Szelest 2015, s. 133-140; tam réwniez szczegolowa analiza umiejscowienia utworéw
przez Chybinskiego pominietych lub nieprecyzyjnie opisanych.

»  Chybinski 1936, s. 103-105.
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sie powtarzaja. Odpis [C] zawieral wprawdzie informacje o lokalizacji po-
szczegdlnych kompozycji w rekopisie [A] (zob. Ewaluacja zachowanych
zrodel), informacji tych jednak Czestaw Sikorski nie podal ani w pracy
magisterskiej, ani w zadnej z wykonanych przez siebie lub corke kopii.
W zwigzku z tym dlugo uwazano, ze odtworzenie oryginalnej kolejnosci
utworéw w tabulaturze na podstawie inwentarza nie jest mozliwe*. Anali-
za licznych przekazanych przez Chybinskiego szczegdtéw paleograficznych,
ktére uzupelniajg informacje zawarte w inwentarzu, w polgczeniu z wyobra-
zeniem, jakie odno$nie do gestosci zapisu nutowego w rekopisie pozwala
sobie wyrobi¢ fotografia jednej jego strony (A,), doprowadzily jednak do
ujawnienia systemu, wedtug ktérego uczony przepisywal kompozycje z re-
kopisu, a w rezultacie do ustalenia ich umiejscowienia w zrédle. Odpisu-
jac preludia/praeambula, toccaty i fantazje, Chybinski kopiowal najpierw
utwory opatrzone odpowiednimi inskrypcjami tytutowymi, a nastepnie te,
ktore byty ich pozbawione, a ktdre przyporzadkowal do danego gatunku,
w ostatniej za$ kolejnosci kompozycje, co do ktérych przynaleznosci ga-
tunkowej mial watpliwosci; w kazdym przypadku czynil to w kolejnosci
wystepowania utwordéw w rekopisie. Cztery canzony, z ktoérych trzy nosity
inskrypcje tytutowe, przepisal w kolejnosci zgodnej ze zrodtem. Tak samo
postapit w przypadku fug; przy inskrypcjach tytulowych dwoch z nich
widnialy w rekopisie numery porzadkowe, co skionito badacza do uzna-
nia za pierwszg fuge z rozpoznanego w ten sposob ,,cyklu” utworu nr 19
i btednego sklasyfikowania imitacyjnej kompozycji nr 15 jako preludium.
Pozbawiony tytulu utwor imitacyjny zapisany na k. 5v-9r, ktéry prawdo-
podobnie stanowil kontynuacje Canzon primi toni (zob. komentarz do
nr. 3), Chybinski umiescil na koncu grupy fug. Osobno zgromadzit utwory,
ktére rozpoznal jako niekompletne i zachowane fragmentarycznie. W gru-
pie opracowan melodii wokalnych najpierw skopiowal kompozycje zwigzane
z poszczegdlnymi okresami roku liturgicznego, a na koncu odpisu umiescit
utwory oparte na melodiach choralowych i okolicznosciowych oraz pozycje
bez tytutu, ktorej przeznaczenia nie zdotat zidentyfikowa¢. Potwierdzeniem

*  Gotos 1990, s. IV; Wygranienko 2008, s. 10.
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istnienia opisanego systemu jest odnaleziona w rekopisie Berlin 1131 kon-
kordancja do utworéw opatrzonych przez Chybinskiego numerami 58
i 18. Swiadczy ona o tym, ze te dwie pozycje, ktére hipotetycznie nalezato
umiejscowi¢ na sasiadujacych stronach 2 i 3 tabulatury, w rzeczywistosci
tworzg calos¢, a odpisane przez badacza inskrypcje wskazywaly, w ktérym
miejscu kompozycji nr 18 nalezato wstawic¢ fragment nr 58 (zob. komen-
tarz do [Praeludium] nr 1 oraz il. 7, 17 i 28). Prawidlowos$¢ odtworzonej
tu strategii Chybinskiego potwierdza réwniez podana przez Sikorskiego
na podstawie odpisu [C] lokalizacja trzech innych utworéw?. W obecnej
edycji przywrécono zatem hipotetyczny porzadek utworéw w kolejnosci
ich wystepowania w zrédle [A] w takim jego stanie, jaki byt znany Chybin-
skiemu. Porzadek ten przedstawiony jest w Tablicy synoptycznej. Kompo-
zycjom nadano nowg numeracje (numeracj¢ Chybinskiego, przejeta przez
Sikorskiego i przez Gotosa w wydaniu WTO 1990, wykazano w ostatniej
kolumnie), ujmujac w nawiasy prostokatne numery utwordéw niezacho-
wanych - nieodpisanych albo juz przez Chybinskiego, albo przez Sikor-
skiego z odpisu Chybinskiego (na temat identyfikacji ostatniej kompozycji
przepisanej przez Sikorskiego z odpisu Chybinskiego zob. nizej, Repertuar
~Warszawskiej Tabulatury Organowe;j”).

Doktadnej proweniencji rekopisu nie da si¢ dzi$ ustali¢, jednak hipote-
z¢ Chybinskiego, wedlug ktérej mogt pochodzi¢ z pogranicza Rzeczpospo-
litej i Prus Wschodnich®, nalezy uzna¢ za prawdopodobng. Na jej korzys¢
$wiadczg nie tylko przywolane przez badacza formy jezykowe inskrypcji pol-
skojezycznych, ale rowniez obecno$¢ kompozycji opatrzonej atrybucja ,,Joh.
Podbielsky”, ktdra odnosi si¢ zapewne do tworcy bedacego cztonkiem dzia-
tajacej w Krdlewcu rodziny Podbielskich. Atrybucja ta byla przypuszczalnie
zapisana niemiecka kursywa, co spowodowalo, ze Aleksander Polinski bled-
nie uznat litere ,,h” za ,,s” i rozwinagl skrét imienia do postaci ,,Jozef”; sama
natomiast kompozycje na wczesniejszym etapie transmisji prawdopodobnie

77 List Czestawa Sikorskiego do Jerzego Golosa z 14 pazdziernika 1962 (PL-Pu, sygn.
7917/1, k. 2). Zob. réwniez nizej, Ewaluacja zachowanych zrodel.
% Chybinski 1936, s. 102-103.



utrwalono przy pomocy notacji tabulaturowej, pod koniec XVII wieku uzy-
wanej wylgcznie w srodowiskach niemieckojezycznych®. Dodatkowym argu-
mentem przemawiajacym za hipoteza Chybinskiego moga by¢ konkordancje
do dwéch anonimowych utworéw (wspomniane wyzej [Praeludium] nr 1
oraz Preludium primi toni nr 2) zidentyfikowane w rekopisie Berlin 1131,
ktéry wydaje si¢ zrodtem w pewnym stopniu pokrewnym WTO (zob. ni-
zej, Repertuar ,Warszawskiej Tabulatury Organowej”). WTO powstata bez
watpienia w Srodowisku katolickim i uzywana byla zapewne w kosciele
parafialnym, w ktérym kultywowano $piew polskich pies$ni religijnych.
Wydaje sig, ze opracowania melodii pie$ni polskich oraz — mniej licznych
- lacinskich mogty stuzy¢ raczej do akompaniowania wiernym niz jako
przygrywki, poniewaz brak w nich jakichkolwiek wstepow, zakonczen czy
interludiéw, a cytowane w glosie najwyzszym melodie s zazwyczaj pozba-
wione ozdobnikéw. Sugerowane przez Elzbiete Adamczyk przeznaczenie
tych opracowan do muzykowania domowego® wydaje si¢ mniej praw-
dopodobne, sagsiadowaly one bowiem w rekopisie z niemal kompletnym
cyklem wersetéw liturgicznych stuzacym do wykonywania czesci ordi-
narium missae zgodnie z praktyka alternatim. W dodatku we wszystkich
tych utworach oraz w pozostatych kompozycjach utrwalonych w zbiorze
respektowany jest brak klawiszy chromatycznych w oktawie wielkiej (Cis,
Dis, Fis, Gis), powszechny w 6wczesnych organach i zwigzany z odmien-
nym ukladem tzw. krétkiej oktawy, ktéry umozliwial wykorzystywanie
interwaléw i akordéw niemozliwych do objecia w innych oktawach®'. Bar-
dzo podobny rodzaj harmonizacji polskich i tacinskich piesni koscielnych
wystepuje w rekopisie Sandomierz 1636, w ktérym réwniez zgromadzono
je, podobnie jak w WTO, w drugiej czesci zbioru, umieszczajac obok opra-
cowan melodii choralowych i pseudochoratowych (w niewielkim zakresie

# Szelest 2017, s. 22, 43-44. Por. réwniez komentarz do Praeludium Joh. Podbielskiego
(nr 7).

% Adamczyk 2001, s. 6.

3t Dobrg ilustracja tej problematyki jest np. [Preambulum] na Sanctus [1] (nr 58): nie
pojawia sie Fis w t. 16, natomiast realizacja partii lewej reki w t. 1-3 i 21 wymaga krotkiej
oktawy.

urytmizowanych), ktérym towarzyszy dokomponowana linia basowa, po-
myslana zapewne jako podstawa wypelnienia harmonicznego realizowane-
go w sposob improwizowany. Takich opracowan brak wérdd zachowanych
utworow z WTO; nie mozna wprawdzie wykluczy¢, ze w ten sposéb mo-
gly by¢ ujete np. Introitus i Versus (nr [46]) lub/i dwa wielkanocne Patrem
(nr [74] oraz 76, z ktérego znamy dzi$ tylko krétkie fragmenty glosu naj-
wyzszego), ale odmienno$¢ ich faktury przypuszczalnie spowodowataby
komentarz na ten temat w opisie Chybinskiego, ktdry jednak ewidentnie
traktowat calg grupe kompozycji opartych na melodiach koscielnych jako
zunifikowang stylistycznie®>. Opracowania tego rodzaju wystepuja nato-
miast w powstalym w opactwie sidstr benedyktynek rekopisie Przemysl 10
oraz w dwdch osiemnastowiecznych rekopisach ze zbiorow siostr klarysek
w Starym Sgczu (PL-STk, sygn. Muz. 19 oraz Muz. 21, w ktérym nad linig
basowg znajduje sie cyfrowanie basso continuo)*. Wydaje si¢, Zze mozna
je wigzac¢ z zakonng praktyka $piewu choérowego, a ich prawdopodobna
nieobecnos¢ w WTO s$wiadczy raczej o jej powstaniu poza $rodowiskiem
klasztornym. Niezachowane opracowanie piesni o $w. Franciszku W imig
Opyca (nr [83]), jedynej w tym rekopisie zwigzanej z kultem konkretnego
swietego, mogloby wprawdzie sugerowaé proweniencje¢ franciszkanska,
piesn ta musiala by¢ jednak szerzej rozpowszechniona, skoro drukowano
ja w popularnych kancjonatach poczawszy od zbioru Jagodynskiego™.

Stan rekopisu WTO, w jakim pozyskat go Aleksander Polinski, byt niewat-
pliwie daleki od zadowalajgcego. Zrodto tego rodzaju nie musiato wprawdzie
mie¢ karty tytulowej, nie mozna wigc uwazac jej, jak chcial Chybinski, za utra-
cong”, niekoniecznie tez bylo pierwotnie wyposazone w oprawe. Ewidentnie
jednak Polinski, ktéry oprawil rekopis w tekture, znalazt go w postaci
sktadek i kart papieru cze$ciowo zeszytych, a czesciowo luznych. Ogélny
uktad zawarto$ci opisany przez Chybinskiego, z opracowaniami melodii

32 Chybinski 1936, s. 108.

3 Cempura 2009, s. 25.

* Jagodynski 1638, s. 144-148.
% Chybinski 1936, s. 102.
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piesni koscielnych umieszczonymi na koncu zbioru, wydaje si¢ oryginalny,
na co wskazuje podobny podzial repertuaru w rekopisie Sandomierz 1636.
Obecnos¢ podstawowych informacji teoretycznych na pierwszej karcie
tabulatury ma réwniez analogie w licznych zrédlach na instrumenty kla-
wiszowe powstalych lub uzywanych do celéw dydaktycznych. Materiat
teoretyczny byl w nich zazwyczaj bardziej rozbudowany, jak np. w jednej
z rekopis$miennych tabulatur Daniela Cronera z Kronstadtu w Siedmiogro-
dzie*, ale mog} tez ograniczac si¢ do dwdch stron, jak np. w przechowywa-
nej obecnie w Lewoczy tzw. tabulaturze Johanna Plotza”. Poniewaz na k. 1v
WTO znajdowal sie fragment bedacy uzupelnieniem materiatu muzycznego
opuszczonego w kompozycji zapisanej na k. 2r ([Praeambulum] nr 1), nale-
zy sadzi¢, ze 6w niewielki ,traktat” zachowany byl w calosci na swoim pier-
wotnym miejscu. Niestety, Chybinski nie skopiowal jego zawartosci; sadzac
z opisu®, byla ona zapewne zblizona do informacji umieszczonych z nie-
mieckojezycznym komentarzem w rekopisie Berlin 1131 na k. 70v-71v.
Uzupelnieniem materialu utrwalonego na pierwszej karcie zrodta byly
szeregi tondw w roznych rejestrach, zanotowane na rozkladzie k. 32v-33r
i réwniez nieskopiowane, ale opisane przez Chybinskiego®; przypuszczal-
nie wygladaly one podobnie do zapisanych w znacznie pdzniejszym reko-
pisie Dygulskiej, w ktérym nazwy poszczegélnych rejestrow sg zblizone
do uzytych w [A]*. To zapewne obecnos¢ tych podstawowych informacji
teoretycznych, w polaczeniu z niewielkimi rozmiarami wiekszosci utwo-
réw, sktonita Polinskiego do opisania WTO jako zbioru przykladéw har-
monicznych i kontrapunktycznych oraz do podpisania fotografii jednej
z jej kart jako pochodzacej z siedemnastowiecznego ,,dziela teoretycznego”

W inwentarzu Chybinskiego zachowaly sie informacje wskazujgce na
slady struktury wewnetrznej rekopisu. Odnotowanie przez badacza par

% RO-BRbn, sygn. I F 37a.

7 SK-Le, sygn. 13990b (2 A), s. 7-8.
3 Chybinski 1936, s. 107.

®  Chybinski 1936, s. 108.

0 PL-SA, sygn. L 1688, s. 49.
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niezapisanych stron sasiadujacych na jednym rozktadzie (k. 15v-16r, 33v-34r
oraz 61v-62r) pozwala przypuszczaé, ze chodzi o miejsca, w ktérych pozosta-
wiono pustg strone verso ostatniej karty jednej sktadki papieru i strone recto
pierwszej karty nastepnej sktadki. Mogloby to oznacza¢, ze rekopis poczatko-
wo powstawal w formie luznych skfadek lub ich segmentdéw, ktére polaczono
razem dopiero po ich zapelnieniu zapisem nutowym. Prawdopodobnie taka
sama pare stanowily pierwotnie k. 44 i 63. Druga z tych kart, zapewne luzna
w chwili odnalezienia zrédla, Polinski blednie umiejscowit pod koniec reko-
pisu, wérdd opracowan piesni wielkopostnych, co zauwazyl Chybinski zazna-
€zajac, Ze na stronie recto zawierala ona poczatkowe takty trzech opracowan
koled, ktorych dokonczenie zidentyfikowal na k. 45r. Utwory te zapisano naj-
pewniej przez rozklad, zatem k. 63r byta w rzeczywisto$ci strong verso karty,
ktora znajdowala si¢ pierwotnie po k. 44; zaréwno k. 44v, jak i 63v (czyli pier-
wotnie strona recto tej karty) byly niezapisane.

Skladka papieru, ktorej ostatnig kartg byta zapewne k. 44, zawierata
przede wszystkim zestaw wersetow liturgicznych zwigzanych z prakty-
kg alternatim: Introitus i Versus (nr [46], k. 37v-38r) oraz ,,perambu-
la”: pie¢ numerowanych utwordw, ktdrych umiejscowienie migdzy introitem
a Gloria wskazuje, iz jest to standardowe pigciowersetowe opracowanie Kyrie
(piate ,,perambulum” zaopatrzone bylo w niezbyt jasng inskrypcje, ktoéra zo-
stala by¢ moze blednie odpisana przez Chybinskiego — zob. komentarz do
nr. 47), trzy utwory ,,na Gloria’, jeden ,,na Alleluia’, dwa ,,na Sanctus” i jeden
»na Benedictus” (nr 47, 49, 50, 52-60, k. 38r-42r). Do$¢ precyzyjnie w tym
miejscu odnotowana przez Chybinskiego lokalizacja poszczegolnych pozycji
pokazuje, ze wiekszo$¢ z nich, o ile nie wszystkie, zapisano przez rozktad. Ten
niemal kompletny cykl mszalny uzupelniono na koncu o Canzon opatrzong
monogramem A.Z. (nr 61) i [Fuge] (nr 62). W przypadku inskrypcji tytulowej
pierwszego z tych utworéw Chybinski zauwazyt podobienstwo litery ,,Z” do
cyfry ,2” znajdujacej si¢ kilka kart wezesniej (k. 38v), ale uznal, ze interpre-
tacja ,,A 2” nie mialaby sensu*'. Nalezy jednak wzig¢ pod uwage, ze litera ,,A”
mogla by¢ skrétem od ,, Agnus Dei’, a canzona, utrzymana w tej samej tonacji

1 Chybinski 1936, s. 101-102.



co poprzedzajace ja wersety ,,na Sanctus” i ,na Benedictus’, oraz wykazujaca
wyrazne pokrewienstwa fakturalne i motywiczne z wieloma ogniwami cyklu
mszalnego, mogla stanowi¢ jego konicowa czes¢ (zob. komentarz do nr. 47).
Zapewne na jeszcze pozniejszym etapie w wolnych miejscach na k. 38v, 39r
i 39v dopisano fragmentarycznie zachowane i pozbawione inskrypcji tytu-
fowych kompozycje nr 48 i 51, zaburzajac tym samym spdjno$¢ repertuaru
wypelniajacego omawiang skladke papieru. Nie pasuje do niego réwniez po-
przedzajace introit opracowanie pie$ni Placzze dzisia duszo wszelka (nr 45,
k. 36v-37r). By¢ moze zanotowano je wtérnie, wypelniajac wolny rozkiad
pozostaly na styku dwdch skladek papieru.

W hipotetycznej sktadce poprzedzajacej cykl wersetéw, by¢ moze za-
chowanej niekompletnie (k. 34-36), znajdowaly sie fantasie, toccaty i fuga.
Wigkszo$¢ tych utwordw nosi $lady numeracji odnoszacej sie do jakiego$
niezachowanego w calosci zbioru (nr 35: Fantasia 15, nr 37: Fantasia 17,
nr 39: Fuga primi toni 2; nr 42: Toccata 1); by¢ moze numeracja fantasii jest
kontynuacjg rowniez sladowo zachowanej numeracji fug wypelniajgcych
wigkszg cze$¢ poprzedniej skfadki lub segmentu. Zapewne nieprzypadko-
wo cztery kompozycje (nr 35, 36, 37 i 41) zidentyfikowano jako utwory
Alessandra Pogliettiego pochodzace z jego podrecznika Compendium, oder
Kurtzer Begriff und Einfiihrung zur Musica (r¢kopis Kremsmiinster 146)*,
a konkordancje¢ do [Toccaty] nr 40 zawiera rekopis Wien 734 (il. 35). Z tego
samego kregu, by¢ moze réwniez z traktatu Pogliettiego, mogly pochodzi¢
nieodpisane przez Chybinskiego trzy kadencje (nr [34]), ktore poprzedzaty
zestaw fantasii.

Przypuszczalnie od niezapisanej k. 24r rozpoczynatla si¢ skladka lub
segment dwoch skladek, w ktérym poczesne miejsce zajmowal zestaw
trzynastu fug (nr 19-31); dwie z nich wyposazone byly w inskrypcje ty-
tulowe z odpowiednim numerem (nr 27: Fuga 9; nr 31: Fuga 13). Az szes¢
z tych utworéw wystepuje rowniez w rekopisach zachowanych w wieden-
skim archiwum franciszkanéw (A-Wm, zob. il. 32-34), co wskazuje na sil-

2 Golos 1972, s. 167; Adamczyk 2007, s. 497. Zob. réwniez nizej, Repertuar ,Warszaw-
skiej Tabulatury Organowe;j”

ne powigzanie stylistyczne kompozycji umieszczonych w tej czesci zrodla
z kregiem poludniowoniemieckim.

Najwigksze ubytki w pozyskanym przez Polinskiego rekopisie WTO wy-
stepowaly w segmencie obejmujacym k. 16-23. O ile pietnascie poczatkowych
kart tworzyto najprawdopodobniej zwartg calos¢ (zapewne obejmujacy jedna
lub dwie skfadki papieru), w ramach ktorej wigkszo$¢ utworéw rozpoczynata
sie na stronie verso, a koniczyta na stronie recto, o tyle osiem nastepnych kart
zachowalo si¢ przypuszczalnie w postaci mniej lub bardziej luznych pozosta-
tosci oryginalnych sktadek papieru. W zapisanej przez rozktad Canzonie (nr 8,
k. 16v-18v) ewidentnie brakowalo prawej strony ostatniego rozkladu, co zo-
stalo odnotowane przez Czestawa Sikorskiego w odpisie E.48, prawdopodob-
nie za kopig Chybinskiego ([C]). Na kolejnych trzech kartach (k. 19r-21v)
utrwalono Lectio (nr 10), nieodpisang przez Chybinskiego partie basso con-
tinuo niezidentyfikowanej kompozycji (nr [11]) oraz poczatek Toccaty tertii
toni (nr 12). Dalsza czg$¢ tego utworu, obejmujgca zapewne jedng lub dwie
kolejne karty, nie zachowala si¢. Material muzyczny zapisany na k. 22r-23r,
od czaséw Chybinskiego dtugo uwazany za cigg dalszy wspomnianej toccaty,
w rzeczywistosci jest autorstwa Girolama Frescobaldiego i stanowi kompilacje
poczatkowego odcinka canzony ze zbioru Fiori musicali (Frescobaldi 1635)
oraz niemal calej canzony zachowanej w rekopisie Miinchen 1581 (zob. il. 29).
W zapisie tego utworu, dokonanym przez rozktad, brakowalo tym razem le-
wej strony pierwszego rozktadu (zob. komentarz do [Canzon] nr 13). Z uwagi
na naprzemiennie wystepujace dwa sposoby zapisu — przez rozklad (k. 16-18,
22-23) lub na pojedynczych stronach (k. 19-21; zob. il. 1) - mozna przy-
puszczaé, ze karty w omawianym segmencie pochodzily z trzech réznych
sktadek papieru, przy czym rzeczywistych rozmiaréw ubytkéw nie da si¢
obecnie sprecyzowa¢. Pozbawiony inskrypcji tytulowej utwér nr 14, ktd-
rego poczatkowy fragment zapisano na k. 23v, zachowal si¢ w odpisach
Sikorskiego w tak szczatkowej postaci, ze trudno wywnioskowac, czy w re-
kopisie utrwalono go w calosci, z ktérej przetrwato tylko kilka taktéw, czy
tez pozostawiono go w formie niedokonczonej, oraz czy pisano go na po-
jedynczych stronach, czy przez rozklad; nie mozna nawet wykluczy¢, ze sa
to relikty dwoch réznych kompozyciji.
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Repertuar ,Warszawskiej Tabulatury Organowej”

Repertuar WTO jest wyraznie heterogeniczny. Szczegélowe badania sty-
listyczne s3 wprawdzie utrudnione ze wzgledu na niemal catkowity brak
atrybucji kompozytorskich i skromng ilo§¢ materiatu poréwnawczego z te-
renow Rzeczpospolitej, dotychczasowe ustalenia pozwalajg jednak sfor-
mulowac szereg wnioskéw, czesciowo o charakterze hipotetycznym, ktére
w przysztosci by¢ moze doczekajg si¢ weryfikacji lub uscislenia. Jedyna
kompozycja noszacy atrybucje i jednoczesnie jedyng dotad kompozycja,
wobec ktorej zostala podjeta proba umieszczenia jej w kontekscie stylistycz-
nym epoki, jest Praeludium Joh. Podbielskiego®. Jak wspomniano wyzej,
chodzi prawdopodobnie o nieznanego skadinad czlonka rodziny muzykéw
dzialajacej w Krélewcu, natomiast zastosowane w utworze techniki kompo-
zytorskie wydaja si¢ najblizsze stylistyce potudniowoniemieckiej ostatnich
dwoch dekad XVII wieku*. Zwigzki repertuarowe z kregiem potudniowo-
niemieckim sg jednak w zbiorze liczniejsze i czgsciowo siggaja w odleglejsza
przeszlos¢. Chodzi tu przede wszystkim o cztery zidentyfikowane przez
Jerzego Golosa® oraz Elzbiete i Sebastiana Adamczykow* kompozycje
Alessandra Pogliettiego pochodzace z jego podrecznika, ktérego najwcze-
$niejszy zachowany odpis nosi date 1676 (Kremsmiinster 146). Wskazuja
one na szeroki zasieg znajomosci dorobku pedagogicznego wiedenskiego
organisty, przy czym nie da si¢ obecnie stwierdzi¢, jaka droga material
ten trafit do WTO: czy przez Kroélewiec lub inny wigkszy osrodek, czy tez
np. za posrednictwem jezuitow, w ktérych kosciele pracowat Poglietti, albo
franciszkanow, ktorzy ewidentnie gromadzili jego dziela®”. Konkordancje

# Chybinski (1936, s. 101) odnotowat réwniez zapisane na k. 1v nazwisko ,,Malinowski’,
ale brak dokladniejszych danych na temat jego umiejscowienia nie pozwala stwierdzi¢, czy
mogla to by¢ atrybucja kompozytorska odnoszaca si¢ np. do [Praeludium] nr 1, ktérego
fragment znajdowat si¢ na tej stronie.

4 Szelest 2017, s. 20-39.

4% Golos 1972, s. 167.

*  Adamczyk 2007, s. 497.

47 Riedel 1963, s. 127.

20

do szesciu innych, anonimowych utworéw z WTO zachowaly si¢ wlasnie
w rekopisach ze zbioréw wiedenskich franciszkanéw. Zrédla te powstaty
na przestrzeni kilkudziesigciu lat (ok. 1660-1715 - zob. Zr6dta), a przynaj-
mniej jedno z nich zostalo sporzadzone poza Wiedniem, w Monachium
(Wien 713); wydaje si¢ tez, ze najpdzniejsze rekopisy (Wien 718 i Wien 734)
w duzej mierze dokumentujg repertuar mniej lub bardziej retrospektyw-
ny. Znaczna jego cze$¢ to unica, co jednak nie przesadza o jego francisz-
kanskiej proweniencji, a wynika najprawdopodobniej z faktu zachowania
w wiedenskim archiwum tego zakonu wyjatkowo duzej liczby Zrddet z kla-
wiszowym repertuarem poludniowoniemieckim pochodzacym z przelomu
XVII i XVIII wieku. Podobnie zatem jak w przypadku niezachowanego opra-
cowania pies$ni o $w. Franciszku, konkordancje zidentyfikowane w zbiorach
franciszkanskich moga by¢ odzwierciedleniem przypadkowego stanu za-
chowania zrodel i nie stanowig wystarczajacej podstawy do wskazywania
mozliwej proweniencji WTO.

Najstarsza warstwe repertuaru WTO stanowig z pewnoscia dzieta Giro-
lama Frescobaldiego (1583-1643). Sa one $wiadectwem wyjatkowo dlugiej
recepcji twdrczosci tego kompozytora na terenie Rzeczpospolitej, tym bar-
dziej, ze Canzona primi toni (nr 33) jest poczatkowym odcinkiem utworu
opublikowanego po raz pierwszy w roku 1615 w autorskim zbiorze Ricer-
cari, et canzoni francese (Frescobaldi 1615). W Rzeczpospolitej zbidr ten
byt zapewne szeroko znany, bowiem zaczerpnigte z niego fragmenty can-
zon odpisano juz w tzw. intawolaturze wilenskiej (1626?)*. W przypadku
WTO zwraca jednak uwage umiejscowienie kopii kompozycji Frescobal-
diego w bezposredniej bliskosci zestawu fug, wérdd ktérych blisko potowa
ma potwierdzong proweniencje potudniowoniemiecka. Niewykluczone, ze
utwor ten znalazl sie w zbiorze droga tradycji rekopismiennej, tym bar-
dziej, ze zostal skopiowany bez atrybucji i skrécony do rozmiaréw przypo-
minajacych pozostate ,fugi’, funkcjonujace w zrédtach wiedenskich jako
uniwersalne wersety w odpowiednich tonach (w podobny sposéb potrak-
towano odpisy w intawolaturze wilenskiej, tytulujac fragmenty canzon

% LT-Va, sygn. F30-119; edycja wspdlczesna: AS 2004.



Frescobaldiego ,ricercarami”). Na zaposredniczenie kompozycji Fresco-
baldiego w zrdédlach potudniowoniemieckich wskazuje réwniez przypa-
dek [Canzony] nr 13, ktorej wicksza czes$¢ znana jest wylacznie z przekazu
w pochodzacej z pierwszej polowy XVII wieku tabulaturze Miinchen 1581.
W $rodowisku poludniowoniemieckim kultywowano twdrczos¢ Fresco-
baldiego jeszcze w pierwszych dekadach XVIII wieku, czego dowodzg
m.in. zachowane w wiedenskim archiwum franciszkanéw rekopismienne
kopie druku Fiori musicali (Frescobaldi 1635)* i pojedynczych utwordw
z innych zbioréw oraz przypisane kompozytorowi Praeludia omnium tono-
rum™; wlasnie z Fiori musicali pochodzi pierwszy odcinek [Canzony] nr 13.

Konkordancje do dwoch kompozycji utrwalonych w WTO wiazg jej re-
pertuar ze zrédlami powstatymi na terenie Rzeczpospolitej. [Praeambulum]
nr 51, ktére w WTO widniato w postaci kilkutaktowego fragmentu, za-
chowalo sie¢ w calosci — réwniez bez tytulu — w rekopisie Sandomierz
1636 (il. 31). Utwor ten jest jednak na tyle krétki i pozbawiony wyraznych
cech indywidualnych, ze blizsze okreslenie jego stylistyki nie wydaje sie
mozliwe, tym bardziej, Ze w kompletnym przekazie wystepuja liczne nie-
zrecznosci, ktore moga by¢ wynikiem dtugiej transmisji lub niedostatkow
warsztatu anonimowego kompozytora. Rozbudowanym i kompetentnie
napisanym utworem jest natomiast [Toccata] nr 4; jej pozniejsza kopia
w rekopisie Przemysl 10 pozwala nie tylko uzupelni¢ brakujace w WTO za-
konczenie (zob. il. 30), ale tez ujawnic ubytek siedmiotaktowego fragmentu
wewnatrz utworu (zob. komentarz do [Toccaty] nr 4). Wersja przemyska
przekazuje réwniez nieobecny w WTO centralny odcinek z eksponowa-
ng rolg chromatyki, prawdopodobnie nalezacy do odrgbnego wariantu tej
kompozycji’'. Wraz z podobnej dlugosci [Toccatg] nr 32, napisang z mniej
regularnym uzyciem progresji i by¢ moze nieco wczesniejsza, nalezaloby
ja stylistycznie umiejscowi¢ pomiedzy toccatami Johanna Jacoba Frober-
gera i Bernarda Pasquiniego, a wigc mniej wigcej w szostej lub siddmej

9 A-Wm, sygn. XIV.709 i XIV.710.
% A-Wm, sygn. XIV.709 i XIV.723.
31 Szelest 2015, s. 143-144.

dekadzie XVII stulecia. W rekopisie Sandomierz 1636 utrwalono ponadto
utwor zatytulowany Lectia®. Jest on, podobnie jak Lectio (nr 10) z WTO,
utrzymany w gatunku toccaty i wypelniony réznymi rodzajami figuracji,
ktdre zmieniajg sie co kilka taktow. Te dwie kompozycje, ktdrych zawartos¢
nie eksponuje aspektu dydaktycznego sygnalizowanego w tytulach, naleza
do znacznie wczesniejszej i stylistycznie odmiennej tradycji niz Lectio 1ma
z rekopisu Dygulskiej®, bedaca w istocie krotka ,wprawka” z wielokrotnie
powtarzanym jednym motywem szesnastkowym.

Ujawnione konkordancje dwdch pierwszych utworéw z WTO z rekopisem
Berlin 1131 otwieraja perspektywe gruntownych badan nad tym ostatnim. Jest
to zrédlo o nieustalonej proweniencji, wzmiankowane dotychczas w literatu-
rze wylacznie ze wzgledu na zawarte w nim kompozycje autorstwa Fresco-
baldiego i jemu przypisywane>. Zostalo ono zapisane przez przynajmnie;j
szesciu skryptoréw. Pierwszy utrwalil szereg utworéw swobodnych (prelu-
dia/preambula, toccaty, canzony/fugi/ricercary), w tym trzy atrybuowane
Frescobaldiemu (nazwisko kompozytora pojawia si¢ w formie ,,Frescoba-
daldi”), nak. 1-35. Jest to, jak si¢ wydaje, najwczesniejsza warstwa rekopisu,
w ktdrej wystepujg rowniez kompozycje znane z WTO (zob. il. 28). Drugi
skryptor zapisal niemal wylacznie utwory $wieckie (tance, czesciowo z ty-
tutami francuskimi, oraz opracowania z niemieckimi incipitami tekstowy-
mi) na k. 36-67; w inskrypcji tytutowej na k. 48v widnieje data ,,A° 1665,
ktéra moze dokumentowa¢ rok wykonania kopii utworu. Trzeci skryptor
zanotowal melodie tanncow na dwoch rozktadach obejmujacych k. 67v-69r,
a dopiski w postaci innej melodii na pierwszym z tych rozktadéw poczy-
nit skryptor czwarty. Pigty skryptor zapisal melodie taneczne na ostatniej
karcie zrodla (k. 80r); dwom z nich towarzyszg inskrypcje ,,Taniec”. Ostatni
skryptor utrwalil w rekopisie liczne harmonizacje choraléw luteranskich,
ktérymi wypelnit koncowg czes¢ ksigzki (k. 69v-79v) oraz systemy i strony

%2 Sandomierz 1636, k. 27v-28v.
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niezapisane przez poprzednich skryptoréw; wykorzystal nawet rozktad
k. 68v-69r, na ktérym skryptor trzeci wypelnit tylko szesciolinie przezna-
czone dla prawej reki. Zrédto miato zatem raczej skomplikowana historie:
uzywano go zarowno w srodowisku niemieckojezycznym, jak i polskoje-
zycznym, do celéw religijnych (liturgicznych?) i $wieckich. Ewidentnie
tez utrwalono w nim repertuar pochodzacy z réznych tradycji. Juz sama
obecnos¢ inskrypcji w jezyku polskim wsérdd przewazajacych inskrypcji
w jezyku niemieckim wskazuje na prawdopodobienstwo powstania re-
kopisu na terenach przenikania si¢ obydwu srodowisk jezykowych. Uni-
katowe konkordancje anonimowych kompozycji z WTO kazg powaznie
rozwazy¢ ewentualnos$¢, ze mogt to by¢ obszar Prus Ksigzecych lub Kré-
lewskich. Wiele innych kompozycji zapisanych przez pierwszego skryptora
cechuje si¢ uzyciem podobnych $rodkéw kompozytorskich, m.in. rodzaju
zastosowanej faktury i typéw figuracji. Wyrazne pokrewienstwo stylistycz-
ne z t3 warstwg repertuaru rekopisu Berlin 1131 mozna zaobserwowac
w Canzon primi toni (nr 3), [Toccacie] (nr 4), Capricciu (nr 6) i [Canzon]
(nr 8). Szczegdlng uwage zwracaja obecne w wielu kompozycjach basowe
»~dopowiedzenia” do koncowego akordu, ktére w WTO wystepuja na kon-
cu pierwszego odcinka (t. 27) i w zakoniczeniu (t. 124) Canzon primi toni
(nr 3) oraz w [Fudze 12] (nr 30). Do niektérych utworéw skryptor dopi-
sal (ex post?) dlugie figuracje rozwijane na tle koncowego wspdtbrzmienia,
opatrujac je inskrypcjami ,,Clausula Finalis” lub ,,Final”. Przywodza one na
mys$l znacznie wczesniejszg praktyke utrwalong w tabulaturze Johannesa
Fischera z Moraga®, w ktorej do intawolacji madrygatu Stefana Felisa Di
faville damor (k. 56v-57r) skryptor dodal (z inskrypcja ,,Final”) ozdobne
zakonczenie majgce zastgpic oryginalng koncowg kadencje¢. Te cechy szcze-
gblne, niespotykane w innych zrodlach z przelomu XVII i XVIII wieku,
moga by¢ $wiadectwem lokalnej praktyki. Poniewaz drugi skryptor rekopi-
su Berlin 1131 dziatal przypuszczalnie okofo roku 1665, poczatkowa partia
zrodla bylaby nieco wczesniejsza. Mozna zatem zalozy¢, ze kompozycje za-
pisane w pierwszym segmencie WTO (do k. 15 lub nawet do k. 23) wywo-

> PL-Tap, sygn. Kat. II, XIV 13a.
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dzj si¢ z repertuaru pruskiego, utrwalonego réwniez w najstarszej czesci
rekopisu Berlin 1131 i poszerzonego o utwory powstale pdzniej (w tym
Praeludium Podbielskiego). Interesujace, ze istotnym komponentem re-
pertuarowym w obydwu przypadkach s3 utwory autorstwa Frescobaldie-
go lub przypisywane temu kompozytorowi; w rekopisie Berlin 1131 sg to
jedyne zapisy wyposazone w atrybucje. Dodatkowg cecha taczaca rekopis
Berlin 1131 i WTO jest identyczny format obydwu zrdédet oraz uzycie
papieru z wydrukowanymi trzema parami szesciolinii na kazdej stronie.
Ta wielopigtrowa hipoteza wymaga oczywiscie dalszych badan zmierza-
jacych do jej weryfikacji, wydaje si¢ jednak, ze jest ona prawdopodobna
ze wzgledu na zwigzek WTO z Krélewcem przez postaé Podbielskiego
oraz zauwazalng, rowniez wéréd kompozycji proweniencji potudniowo-
niemieckiej, tendencje¢ do akumulacji repertuaru pochodzacego z kilku
dekad XVII stulecia. Mozliwe zatem, ze Praeludium Podbielskiego, po-
wstate najprawdopodobniej po roku 1680, nalezy do najpézniejszych
utrwalonych w tabulaturze kompozycji. Nie wiadomo natomiast, kiedy
rozpoczeto sporzadzanie rekopisu i w jakiej kolejnosci zapisywano po-
szczegoOlne skladki lub ich segmenty, ktdre ostatecznie ztozyty sie na moz-
liwy dzi$§ do odtworzenia ksztalt zrédla.

Watpliwosci te dotycza roéwniez koncowej czgsci rekopisu, w ktorej zna-
lazly si¢ opracowania melodii choratowych oraz piesni koscielnych. Wedlug
Chybinskiego byly one wpisane przez innego skryptora w pdzniejszym
czasie, czego obecnie nie mozna zweryfikowa¢. Badacz okreélit je mia-
nem ,nieudolnych” i uwazal, ze ich autorem nie mégl by¢ zaden z ano-
nimowych kompozytoréw ,form instrumentalnych” wypelniajacych
pierwsza cze$¢ tabulatury®. Opinie t¢ podzielal Czestaw Sikorski, ktory
w pracy magisterskiej (Sikorski 1953) niemal calkowicie pominat analize
utwordw z tej grupy, a ostatecznie z odpisu Chybinskiego ([C]) skopiowat
tylko dwanascie z trzydziestu pieciu nalezacych do niej kompozycji. Ich styl
nie jest jednak, jak si¢ wydaje, wynikiem ,,nieudolnosci” stabo wyksztalco-
nego prowincjonalnego organisty; obecno$¢ bardzo podobnie skompono-

> Chybinski 1936, s. 108.



wanych opracowan w rekopisie Sandomierz 1636 pozwala sadzic, ze raczej
wiernie odzwierciedla on sposéb, w jaki na przetomie XVII i XVIII wie-
ku akompaniowano $piewowi ludu podczas nabozenstw. Podstawg kon-
strukcji jest dwugltos z melodig umieszczong w glosie najwyzszym i linig
basowg wyznaczajaca podstawe harmoniczng; linia ta jest czgsto sfiguro-
wana i zawiera formuly melodyczno-rytmicznie powszechnie stosowane
w glosach basso continuo. Dwuglos ten bywa réznie uzupelniany: melodia
prowadzona jest w tercjach; lokalnie pojawia si¢ drugi, wyzszy glos grany
lewa reka (,,tenor”); niekiedy dodawane jest akordowe wypetnienie harmo-
nii, réwniez w fakturze ,pelnogtosowej” (trzy lub cztery skladniki w par-
tii kazdej z rak). Zmienna liczba swobodnie dodawanych i prowadzonych
»glosow srodkowych” istotnie stwarza wrazenie braku kontroli nad faktura.
Wydaje si¢ jednak, Ze opracowan tych nie mozna rozpatrywac jako zdefor-
mowanych konstrukeji polifonicznych; sg one raczej zapisem praktyki mu-
zycznej, ktora wywodzila sie z improwizowanej realizacji basso continuo.
Elementy tego stylu sg réwniez widoczne w cyklu wersetow liturgicznych
(nr 47, 49, 50, 52-61); imitacja odgrywa w nim role marginalng, natomiast
faktura oscyluje miedzy dwu- a szesciogtosem przy czgstym wykorzystaniu
standardowych progresji, ruchu w réwnolegtych tercjach i decymach oraz
wzmocnien oktawowych w basie. Mimo pozornej odmiennosci, wynikajacej
gldwnie z braku materialu prekompozycyjnego w postaci cytowanych w ca-
tosci melodii piesni i $piewéw choralowych, cykl ten mdgt powsta¢ w tym
samym lub pokrewnym kregu stylistycznym, prawdopodobnie na terenie
Rzeczpospolitej. Wbrew zatem deprecjonujgcym opiniom Chybinskiego
i Sikorskiego opracowania melodii choratowych i piesni koscielnych powin-
ny znalez¢ si¢ w kregu zainteresowan badawczych jako integralna czes¢
utrwalonego w zrdédlach zwigzanych z Polskg repertuaru przeznaczonego
na instrumenty klawiszowe.

WTO w postaci znanej Chybinskiemu zawierala, jak wspomniano wy-
zej, az trzydziesci pie¢ takich ,harmonizacji”. Byty one zebrane w kilku
grupach odpowiadajacych zazwyczaj poszczegdlnym okresom roku litur-
gicznego: koledy (k. 63 i 44-46 - na temat umiejscowienia k. 63 zob. wy-
zej), piesni adwentowe (k. 46-48), wielkanocne (k. 49-58), $wigteczne

(k. 58-61) i wielkopostne (k. 62 i 64-68). Pod ostatnim opracowaniem z gru-
py piesni na Boze Narodzenie, hymnem Jesu dulcis [memoria] (k. 46v, nr [68]),
umieszczono zapisang przez rozklad piesn eucharystyczng Twoja czes¢ chwa-
ta (k. 47r-46v—47r, nr [69]). Na k. 47v znajdowaly si¢, wedtug Chybinskiego,
»cantus firmi z tekstami Kyrie eleison — Christe eleison — Kyrie eleison’; nie zo-
staly one skopiowane przez badacza i nie wiadomo, czy byly zwigzane z okre-
sem adwentu, na co zdawaloby si¢ wskazywa¢ ich umiejscowienie. Obydwa

opracowania Patrem (Patrem Wielkanocne, nr 74; Patrem, nr 76) oparte byly
na melodiach pie$ni wielkanocnych”. ,,Utwor bez tekstu”, odnotowany w in-
wentarzu po opracowaniu Surrexit Dominus (k. 56v-57r, nr 78) i umieszczony
przez Chybinskiego na koncu odpisu [C], stanowil najprawdopodobniej dru-
gi odcinek tego opracowania (zob. komentarz do nr. 78); niestety Sikorski nie

skopiowat tej pozycji. Wérdd opracowan $wigtecznych znalazly si¢ dwa wersy
sekwencji bozonarodzeniowej Grates nunc omnes (nr [81]), hymn na Zesta-
nie Ducha Swic;tego Veni Creator Spiritus (nr [82]), wspomniana juz pie$n
o $w. Franciszku W imig¢ Oyca (nr [83]) oraz piesn na uroczystos¢ Wszystkich

Swietych Omnium Sanctorum pia iuvamina (nr [84]). W grupie przeznaczo-
nej na Wielki Post wystepowaly m.in. trzy opracowania Stabat Mater (nr [88],
[92] i [93]) oraz cztery opracowania piesni Placzy dzisia duszo wszelka (nr 86,
[87], [94] i [95]); piate zapisano we wczesniejszej partii rekopisu, na rozkla-
dzie obejmujgcym k. 36v—37r (nr 45).

Wedtug opisu Sikorskiego, Chybinski w odpisie [C] zawart najpierw, zgod-
nie z kolejnoscia w zrédle [A], opracowania koled (opuszczajac hymn Jesu
dulcis [memoria]), nastepnie jednak skopiowal utwory wielkanocne (bez
dwoch Patrem) i wielkopostne, hymn Jesu dulcis [memoria], piesn Twoja
cze$¢ chwata, piesni adwentowe i §wigteczne, na koncu za$ poprzedzajace
cykl wersetéw mszalnych Introitus i Versus (nr [46]), obydwa Patrem
i wspomniany juz ,,utwor bez tekstu” (k. 56v—-57r). Pomingwszy odmienne
niz w oryginalnym rekopisie uszeregowanie poszczegélnych grup, badacz
przepisywal kompozycje w ramach kazdej grupy w kolejnosci zgodnej
z ich wystepowaniem w Zrddle. Jedyne zaburzenie w tym zakresie dotyczy

57 Sikorski 1953, s. 34-35.
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opracowan piesni wielkopostnych, ktore wedlug Sikorskiego wystepowaly
w odpisie [C] w nastepujacym porzadku i z nastepujacymi tytutami®:

69. Placz ze disia

70. Placz disaj

71. Utwor bez tytutu (Placz ze dzisiaj)
72. Krzyzu sw. nadewszystko

73. Rozmyslamiz

74. Daj nam Chryste wspomozenie
75. O duszo wszelka

76. Placzy disia

77. Placzy disiaj

78. Stabat Mater

79. Stabat Mater

80. Stabat Mater

Jedyna kopia Sikorskiego zawierajaca opracowania melodii wokalnych (E)
obejmuje, jak wspomniano, tylko dwanascie utworéw z tej czgsci zbioru.
Jest to pierwszych dwanascie utworéw kolejno odpisanych przez Chybin-
skiego w [C], a wiec kompletna grupa koled i piesni wielkanocnych oraz
dwie piesni wielkopostne (w numeracji Chybinskiego nr 69 i 70). Obydwa
te opracowania oparte sa na melodii Placzy dzisia duszo wszelka, przy czym
drugie z nich jest w zrédle E niekompletne; po skopiowaniu dwudziestu
pieciu taktow Sikorski umiescil za ostatnig kreska taktowg odreczng notat-
ke rozpoczynajacy si¢ od stléw: ,na tym urywa si¢ odpis koppi [sic] Tabu-
latury Warszawskiej”, a nastepnie zakleit jg kartka z inng wersja tej notatki,
napisang na maszynie i rozpoczynajacg si¢ od stow: ,,Na tej niedokonczonej
kompozycji urywa si¢ odpis kopii Tabulatury Warszawskiej” (zob. il. 19).
Konieczna jest zatem proba ustalenia, czy utwdr ten rzeczywiscie byt
niekompletny juz w rekopisie tabulatury, a za nim w odpisie Chybinskie-
go ([C]), oraz ktore z pieciu opracowan tej melodii Chybinski umiescit

% Sikorski 1953, s. 15-16.
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pod numerem 70. W grupie piesni wielkopostnych badacz odpisal czte-
ry pojedyncze opracowania piesni polskich, ktérym nadal numery 72-75,
w kolejnosci zgodnej z ich wystepowaniem w zrodle [A] (k. 62v i 66v-67r,
nr [85], [89], [90] i [91]). Mozna przypuszczaé, ze tak samo postapil z trze-
ma opracowaniami Stabat Mater. Poniewaz wsrod cech notacji wyszcze-
g6lnil wystepowanie bemola przy e na s. 72 i 73, a bemol przy a pojawial
sie w calej tabulaturze tylko na s. 73%°, utwor zapisany na tych stronach
(k. 36v-37r) musial nosi¢ w jego odpisie nr 69 (w obecnej edycji nr 46).
Wedtug inwentarza® byl on zatytutowany ,,Placz ze di sia duszo wszelka”;
w nieco odmiennej wersji przekazanej przez Sikorskiego jest to réwniez
jedyne z pigciu opracowan tej melodii z partykuly ,,ze” w inskrypcji tytuto-
wej. Nie wiadomo, czy réznice w ortografii tytutow pomiedzy inwentarzem
a odpisang przez Sikorskiego lista utworéw w [C] wynikajg z rozbieznosci
pomiedzy odpisem [C] a notatkami Chybinskiego, na podstawie ktérych
przygotowal opublikowany dwanascie lat po inspekcji zrodta artykul, czy
z niewystarczajacej rzetelnosci Sikorskiego. Obie wersje sg jednak dos¢
zblizone. W odpisie [C] opracowania nr 76 i 77 nosily tytuly ,,Placzy disia”
i ,Placzy disiaj”, natomiast utwér nr 70 - ,Placz disaj”; wedlug Sikorskie-
go kompozycja nr 71 nie miata inskrypcji tytulowej. W inwentarzu forma
»Placz disai” pojawia si¢ dwukrotnie, przy sasiadujacych opracowaniach na
k. 64v-65r oraz 65v-66r; pierwszy raz z adnotacja w nawiasie ,,zam[iast]
‘dzisiaj”, a drugi raz z umieszczonym w nawiasie wykrzyknikiem. Natomiast
forma ,,Placzy dzisia” widnieje w inwentarzu przy dwoch kompozycjach
zanotowanych w tabulaturze na ostatniej jej karcie (k. 68r i 68v). Wydaje sie
zatem, ze utwory z forma ,,placzy” w tytule to opracowania z numerami 76
i 77 w odpisie [C]. Forma ,placz” prawdopodobnie wystepowala tylko
w pozycji utrwalonej na k. 64v-65r; Chybinski zapewne zapomniat odno-
towa¢ w inwentarzu, ze nastepne opracowanie (k. 65v-66r) byto pozbawio-
ne inskrypcji tytulowej, a zamiast tego powielil tytul w formie zapisanej
przy poprzedzajacej je kompozycji. Te dwa opracowania nosilyby zatem

®  Chybinski 1936, s. 107.
% Chybinski 1936, s. 104.



w odpisie [C] numery 70 i 71. Chybinski odnotowal wprawdzie wystepowa-
nie bemola przy e na ostatniej stronie rekopisu, co wskazywaloby, ze zapisano
na niej zawierajaca te akcydencje kompozycje nr 70; moglaby ona wéwczas
by¢ zachowana fragmentarycznie ze wzgledu na utrate kolejnej karty zrédla
[A]. Zamieszczona przez badacza lista stron, na ktérych zanotowano bemole
przy e, nie jest jednak petna. Wydaje sie tez, ze gdyby istotnie ostatnia kom-
pozycja w rekopisie byta niekompletna, nie omieszkatby o tym wspomnie¢
przy okazji wyszczegolnienia ubytkdéw zauwazonych wewnatrz tabulatury®'.
Wynika z tego, ze Chybinski przepisal pie¢ opracowan melodii Placzy dzisia
duszo wszelka réwniez w kolejnosci ich wystepowania w zrédle, a utwoér opa-
trzony w [C] numerem 70, ostatni odpisany przez Sikorskiego w E, znajdowal
sie w [A] na k. 64v-65r (w obecnej edycji nr 86). Sposdb, w jaki Chybinski
odnotowal jego umiejscowienie (s. ,,128-129-128 (1)”), $wiadczy o tym, ze
utrwalono go w rekopisie tabulatury przez rozklad, przy czym konczyl sie on
na lewej stronie rozkltadu. Malo zatem prawdopodobne, aby kompozycja ta
byta w [A] niekompletna, chyba ze pozostawiono ja w formie niedokoniczone;j.
W zwiazku z tym nie mozna wykluczy¢, ze to Sikorski nie ukonczyl jej odpisu,
na co zdaje si¢ wskazywac pierwsza wersja umieszczonej przy niej notatki.

Zrédia

Zastosowany w obecnej edycji system skrotow literowych odnoszacych sie do
zrodet zawierajacych przekazy utworow z WTO wywodzi sie ze wstepnego
ich opisu w Szelest 2015, s. 124-133. Lista wyszczegdlnionych tam zZrédet ([A],
A, B, [C], DiE) zostala tu przejeta i rozwinigta w ten sposob, ze grupe odpi-
sow oznaczong w artykule literg F rozdzielono w edycji na zrédla F-L. Uzu-
pelniono jg o czystopisy z Archiwum PWM (M) oraz o zrodta do Praeludium
Podbielskiego ([N] i O). Zrédta rekopi$mienne zawierajgce konkordancje do
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Chybinski 1936, s. 105. Za pomoca przedstawionej tu argumentacji koryguje moja wcze-
$niejsza hipoteze dotyczaca opracowania noszacego w odpisie [C] nr 70; zob. Szelest 2015,
s. 130-131.

kompozycji z WTO oznaczono skrotami sktadajacymi sie z nazwy miasta,
w ktorym sg przechowywane, i numeru wchodzacego w skiad sygnatury
bibliotecznej, natomiast druki autorskie — skrétami skfadajacymi si¢ z nazwi-
ska kompozytora i roku wydania.

Zrédla zawierajace przekazy utworéw

z ,Warszawskiej Tabulatury Organowej”
[A]

Niezachowany rekopis o formacie lezagcym i wymiarach 17 x 20 cm, opra-
wiony prawdopodobnie w XX wieku w tekturowg okladke, liczacy 68 lub
69 kart z wydrukowanymi trzema parami szesciolinii na kazdej stronie i pa-
ginacja wprowadzong przez Aleksandra Polinskiego. Brak karty tytutowe;.
Na niepaginowane;j s. 1 inskrypcja rekg Polinskiego: Przyktady harmoniczne,
kontrapunktyczne, tematy do réznych kompozycyj, piesni i preludja etc. z X VII-
XVIII wieku. Dzieto muzyka polskiego.

Proweniencja rekopisu, ktéry sporzadzono najprawdopodobniej pod
koniec XVII wieku, nie jest obecnie mozliwa do ustalenia. W niewiado-
mym miejscu odnalazt go Aleksander Polinski, ktéry najpézniej w roku 1903
wiaczyt go do swoich zbioréw. Po $mierci Polinskiego w roku 1916 zakupiony
wraz z kolekcja muzyczng badacza przez Ministerstwo Wyznan Religijnych
i Os$wiecenia Publicznego i wiaczony do Biblioteki Dyrekeji Panstwowych
Zbioréw Sztuki na Zamku Krolewskim w Warszawie. W roku 1935 przeka-
zany do Dzialu Muzycznego Biblioteki Narodowej. Podczas I wojny $wiato-
wej przeniesiony do budynku Biblioteki Ordynacji Krasinskich w Warszawie,
gdzie prawdopodobnie sptonal podczas pozaru w pazdzierniku 1944 roku.

Opis i inwentarz rekopisu opublikowal Adolf Chybinski (Chybinski
1936). Odtworzona oryginalna kolejno$¢ utworow (Szelest 2015), w odpi-
sie Chybinskiego (zrédlo [C]) uporzadkowanych wedtug przynaleznosci
gatunkowej, zostala przedstawiona w Tablicy synoptycznej i zastosowana
w niniejszej edycji.
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A,
Polinski 1907, s. 145: reprodukcja fotografii s. 37 zrodta [A].
Zawarto$¢: Lectio (nr 10), t. 1-13.

B

Edycje ze zrédta [A] zawarte w Makowski, Surzynski 1914.
Zawartosc:

B.1 - s. 70-71: nr 91. Preludyum | Ze zbioréw prof. AL. POLINSKIEGO | An-
dante. (= nr 40 i 41, opracowane jako calo$¢ w formie AABBA, gdzie
A =nr 40, B = nr 41).

B.2 - s. 71-74: nr 92. Fuga | Moderato. (= nr 31).

B.3 - s. 81: (DODATEK.) PRZEGRYWKI W TRYBACH KOSCIELNYCH. |
TRYB I (Dorycki); nr 1. Andantino. Ze zbiorow A. Polifiskiego. (= nr 39).

B.4 - s. 81: nr 2. Andante. Ze zbioréw A. Poliriskiego. (= nr 38).

B.5 —s. 81-82: nr 3. Adagio. Ze zbiorow A. Poliriskiego. (= nr 2).

B.6 - 5. 86: TRYB VII (Miksolidyjski); nr 16. Moderato. Ze zbioréw A. Politiskie-
go. (=nr 6, t. 18-30).

B.7 - 5. 86-87: nr 17. CAPRICCIO. | Andante. Ze zbioréw A. Polinskiego.
(=nre6,t. 1-17).

B.8 - 5.89-90: TRYB XI (transponowany); nr 26. (FUGHETTA) | Moderato. Ze
zbiorow A. Poliniskiego. (= nr 62).

]

Niezachowany odpis Adolfa Chybinskiego ze zrodla [A]. Wedlug opisu Cze-
stawa Sikorskiego (Sikorski 1953, s. 12-18) Chybinski utrwalil go w dniach
19-24 kwietnia 1924 roku na 56 stronach papieru nutowego o formacie
arkusza kancelaryjnego. Strony 12, 24 i 56 nie byly zapisane. U gory s. 1,
nad pigcioliniami, znajdowat sie napis: Tabulatura organowa Warszawska
z XVII w., a nizej, po prawej stronie, w klamrach: Zbiory Paristwowe - Za-
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mek. Odpis zawieral niemal kompletny material zrédta [A]; Chybinski
pomingl material teoretyczny (s. 1-2 i 64-65), parti¢ basso continuo nie-
zidentyfikowanego utworu (s. 40-41), trzy kadencje (s. 68) i cantus firmi
(s. 94), a takze Praeludium Joh. Podbielskiego (nr 7). Odpisane kompozycje
Chybinski umiescit w porzagdku odpowiadajagcym okreslonej przez niego
przynaleznosci gatunkowej. Byly to kolejno: preludia/preambula, toccaty,
tugi, fantazje, capriccio, canzony, utwory niekompletne, a na koncu, od
s. 35, opracowania pies$ni koscielnych i melodii choralowych. Porzadek ten
oraz zwigzana z nim, nadana przez Chybinskiego numeracja utworéw zo-
staly przejete przez Sikorskiego w zrédle E i wigkszosci pozostatych kopii
wytworzonych przez niego i Liliang Sikorska. Sikorski pomingt w swoich
kopiach kompozycje z ostatniej grupy opatrzone przez Chybinskiego nu-
merami 71-95. Numeracja Chybinskiego oraz tytuly kompozycji w od-
pisie [C] (na podstawie Sikorski 1953) zostaly przedstawione w Tablicy
synoptycznej. U dotu s. 55 odpisu [C] znajdowal si¢ napis: finis (zaczgtem
kop. dn. 19.4.1924) Skoticzytem 24.4.1924 Chybiriski.

D

Przyklady nutowe sporzadzone na podstawie zrédia [C] i wpisane odrecz-
nie w maszynopisie pracy Sikorski 1953.

Zawartosc:

D.1 - s. 23: Przyktad 1, Utwor Nr. 7 (= nr 53, calo$c).

D.2 - 5. 23: Przyktad 2, Utwor nr. 12 (= nr 58, t. 1-10).

D.3 —s. 25: Przyktad 3, Utwor nr. 4 (= nr 49, t. 1 i pierwsza polowa t. 2, tylko
glos najwyzszy).

D.4 - s. 25: Przyktad 4[,] Utwér nr. 9 (= nr 55, t. 3, tylko glos najwyzszy).

D.5 - 5. 27: Przyktad 5, Utwér nr. 19, Takt 8 (= nr 12, . 8).

D.6 - s. 27: Przyklad 6, Utwér nr. 51, Takt 35 (= nr 4, t. 43).

D.7 - s. 27: Przyktad 7, Utwér 53, Takt 9-11 (= nr 10, druga polowa t. 8
it.9-10).

D.8 - s. 28: Przyktad 8, Utwor nr. 19, Takt 12-13 (= nr 12, t. 12 i pierwsza po-
fowa t. 13).



D.9 - 5. 28: Przyktad 9, Utwor nr. 19, Takt 48 (= nr 13, t. 54).

D.10 - s. 28: Przyktad 10, Utwér nr. 19, Takt 23 (= nr 13, pierwsza polowa t. 23,
tylko glos najnizszy).

D.11 - s. 28: Przyktad 11, Utw. 18 takt 35 (lokalizacja bledna).

D.12 - s. 28: Przykt. 12, Utw. nr. 51, Takt 17 (= nr 4, trzecia miara t. 17, tylko
glos najnizszy).

D.13 - s. 28: Przykt. 20 [sic], Utw. 51, Takt 36 (= nr 4, czwarta miara t. 44, tylko
glos najwyzszy).

D.14 - s. 29: Przyktad 15[,] Utw. nr. 26, Takt 12 (= nr 18, pierwsza polowa t. 12,
tylko glos najwyzszy).

D.15 - s. 29: Przykt. 16 Utw. 51 Takt 13. (= nr 4, pierwsza polowa t. 13, tylko
glos najwyzszy).

D.16 - s. 29: Przykl. 17, Utw. 55, Takt 4 (= nr 32, druga miara t. 4, tylko glos
NAJwyzszy).

D.17 - 5. 29: Przykt. 18, Utw. 51, Takt 11 (= nr 4, czwarta miara t. 11, tylko glos
NAjWYZSZy).

D.18 - 5. 29: Przykt. 19, Utw. nr. 51, Takt 15 (= nr 4, druga polowa t. 15, tylko
glos najnizszy).

D.19 - 5. 29: Przykt. 20, Utw. nr. 55, Takt 36 (= nr 32, druga miara t. 37, tylko
glos najnizszy).

D.20 - s. 29: Przyktad 21, Utw. 53, Takt 19 (= nr 10, pierwsza polowa t. 19, tylko
glos najnizszy).

D.21 - s. 30: Przyktad 22, Utwor nr. 51, Takt 38-40 (= nr 4, t. 46-47 i pierwsza
miara t. 48).

D.22 - s. 30: Przyktad 23, Utwor nr. 51, Takt 9-11 (= nr 4, druga polowa t. 9,
t. 10 i pierwsza potowa t. 11, tylko glos najwyzszy).

D.23 - s. 31: Przyktad 24, Utw. 15, Takt 13 (= nr 5, t. 13, tylko glos najwyzszy).

D.24 - s. 31: Przykiad 25, Utw. 19, Takt 6 (= nr 12, t. 6, tylko glos najwyzszy).

D.25 - s. 31: Przyktad 26, Utw. 19, Takt 13-14 (= nr 13, druga polowa t. 6
i pierwsza polowa t. 7, tylko glos najnizszy).

D.26 - s. 31: Przykiad 27, Utw. 53, Takt 9 (= nr 10, t. 9, tylko glos najwyzszy).

D.27 - s. 31: Przyktad 28, Utw. 26, Takt 8 (= nr 18, t. 8, tylko motywy figura-
cyjne).

D.28 - s. 31: Przykt. 29, Utw. 55, Takt 2 (= nr 32, t. 2, tylko motywy figu-
racyjne).

D.29 - s. 31: Przykiad 30, Utwér nr. 55, Takt 31 (= nr 32, druga polowa t. 30,
tylko glos najnizszy).

D.30 - s. 32: Przyktad 31, Utwor 53, Takt 31 (= nr 10, t. 30).

D.31 - s. 33: Przyktad 32, Utwory [sic] 30, 32 i 37. (= nr 22, t. 1-3, tylko temat;
nr 24, t. 1-2, tylko temat; nr 29, t. 1-2, tylko temat).

D.32 - 5. 33: (Utwory: 31, 34 i 35). Przykiad 33. (= nr 23, t. 1 i pierwsza polowa
t. 2, tylko temat; nr 26, t. 1 i pierwsza polowa t. 2, tylko temat; nr 27, t. 1
i pierwsza polowa t. 2, tylko temat).

D.33 - s. 33: Przyklad 34, Utwor nr. 28 (= nr 20, t. 1-3, tylko temat).

D.34 - s. 33: Przykiad 35, Utwor nr. 27 (= nr 19, t. 1-4, tylko temat).

D.35 - s. 34: Przyktad 36, Utwér nr. 39, Takt 5. (= nr 31, druga polowa t. 5,
tylko glos najwyzszy).

D.36 - s. 34-35: Przyktad 37, Utwor nr. 92, takt 1-12; Utwor 92, Takt 40-45
(=nr 76, t. 1-12 1 40-47 [?], tylko glos najwyzszy []).

D.37 - s. 43: Przyklad 58, utw. nr. 17, takt 3 (= nr 17, t. 2-3).

D.38 - s. 44: Przyktad 59, utw. nr. [puste miejsce] takt 10=12 [sic] (= nr 32,
t. 10-11 i pierwsza polowa t. 12).

D.39 - s. 44: [Przyklad] 60 (= nr 3, . 71).

D.40 - s. 44: [Przyklad] 61 (= nr 3, t. 105).

D.41 - s. 44: [Przyklad] 62 (= nr 31, t. 11 i pierwsza miara t. 12, przyktad nie-
dokonczony).

D.42 - s. 44: Przyklad 63, utw. nr. 53, takt 17 (= nr 10, trzy pierwsze miary
t. 17).

D.43 - s. 44: Przyklad 64, utw. nr. 16, takt 27-28 (= nr 3, t. 54 i pierwsze wspot-
brzmienie t. 55, przyktad niedokonczony).

D.44 - s. 45: Przyktad 65, utw. nr. 10, takt 2 (= nr 56, t. 3).

D.45 - s. 45: Przyktad 66, utw. nr. 15, takt 22-23 (= nr 5, t. 21).

D.46 - s. 46: Przyktad 67, utw. nr 54, takt 5 (= nr 46, t. 5 i pierwsze wspot-
brzmienie t. 6).

D.47 - s. 46: Przyktad 68, utw. nr. 50, takt 18-19 (= nr 61, t. 19-20).

D.48 - s. 46: Przyktad 69, utw. nr. 31, takt 21 (= nr 23, t. 21).
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D.49 - s. 47: Przyktad 70, utw. nr. 12, takt 5-6 (= nr 58, t. 5 i pierwsze wspot-
brzmienie t. 6).

D.50 - s. 51: Przyktad 71[,] utw. nr. 13, takt 4-9 (= nr 59, t. 2-4).

D.51 - s. 51-52: przyktad nr. 72, utw. nr. 15 takt 25-27 (= nr 5, t. 25-27).

D.52 - 5. 57: Przyktad nr. 72 [sic], utw. nr. 7. (= nr 53, calo$c).

D.53 - 5. 57: Przyktad 73, utw. nr. 5, takt 1-4. (= nr 50, t. 1-4).

D.54 - s. 57: Przyktad 74, utw. nr. 4, takt 1 (= nr 49, t. 1).

D.55 - 5. 58: Przyktad 75, utw. nr. 24. (= nr 40, t. 1-3).

D.56 - s. 58: Przyktad nr. 76, utw. nr. 19, takt 29-31 (= nr 13, t. 35-37).

D.57 - s. 59: Przyktad nr. 77, utw. nr. 53, takt 24-25 (= nr 10, t. 24 i pierwsza
potowa t. 25).

D.58 - 5. 59: Przyktad 78, utw. nr. 19, takt 36-37 (= nr 13, . 42 i pierwsza miara
t. 43).

D.59 - s. 60: Przyktad nr. 79, utw. nr. 26, takty 1-8 (= nr 18, t. 1-8).

D.60 - s. 60: Przyktad nr. 80, utw. nr. 19, takt 4-6 (= nr 12, t. 4-6).

D.61 - s. 60: Przyklad nr. 81, utw. nr. 51, takt 1-3 (= nr 4, t. 1-2 i pierwsza po-
lowart. 3).

D.62 - s. 61: Przyktad nr. 82, utw. nr. 34 (= nr 26, calo$¢).

D.63 - s. 64: Przyktad nr. 85, utw. nr. 42, takt 63-64 (= nr 3, t. 90-91).

D.64 - s. 64: Przyktad nr. 86, utw. nr. 42, takt 75-76 (= nr 3, t. 102-103, tylko
temat).

D.65 - s. 68: Przyktad nr. 87, utw. nr. 26, takt 8[;] utw. nr. 55, takt 2 (= nr 18,
pierwsza potowa t. 8, tylko motyw figuracyjny; nr 32, t. 2, tylko motyw
figuracyjny).

E
PL-Pu, sygn. 7917/11

Odpis ze zrodta [C] sporzadzony przez Czestawa Sikorskiego. Sikorski utrwa-
lit go w dniach 3-10 sierpnia 1964 roku w trzech zeszytach nutowych, orygi-
nalnie szesnastokartkowych, o formacie lezagcym i wymiarach 17,5 x 25 cm,
liczacych w sumie 48 kart z foliacjg naniesiong oléwkiem w prawym gérnym
rogu stron recto i stanowigcych w zamierzeniu Sikorskiego calos¢.
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Zeszyt I (k. 1-17)

przednia okltadka: u gory z prawej strony, na czerwono: I; ponizej, oléwkiem,
sygnatura: 7917/I; na $rodku z prawej strony naklejony pasek papieru z napi-
sem wykonanym na maszynie do pisania: Warszawska | tabulatura orga-
nowa | z XVII w. /I/; nad napisem, otéwkiem: IT; z lewej strony, otéwkiem: (1),
ponizej inicjaty JG (= Jerzy Golos).

k. 1, wycigta z innego zeszytu nutowego, zostala doklejona do przedniej
okfadki.

k. 1r: napis wykonany na maszynie do pisania: Czestaw Sikorski | Warszaw-
ska tabulatura organowa | z XVII w. /I/ | Niepetny odpis kopii sporzgdzonej
przez A. Chybinskiego.

k. 1v: vacat.

k. 10v: nagléwek wykonany na maszynie do pisania: II Toccaty.

k. 16r: nagléwek wykonany na maszynie do pisania: III Fugi.

k. 17v: vacat.

Zeszyt II (k. 18-33)

przednia okladka: u gory z prawej strony, na czerwono: I; ponizej, oléwkiem,
sygnatura: 7917/I; na $rodku z prawej strony naklejony pasek papieru z napi-
sem wykonanym na maszynie do pisania: Warszawska | tabulatura orga-
nowa | z XVII w. /I/; z lewej strony, otéwkiem: (2), ponizej inicjaty JG.

po k. 20 usunieta jedna kartka zeszytu (wraz z jej druga czescia, ktora powin-
na znajdowac sie po k. 30), a na jej miejsce wklejone dwie kartki pochodzace
z innego zeszytu nutowego (k. 21-22) i zawierajace pozycje E.39.

k. 27r: nagléwek wykonany na maszynie do pisania: III [sic] Fantazje, Capri-
cio i Canzony.

Zeszyt 111 (k. 34-48)

przednia okfadka: u gory z prawej strony, na czerwono: III; ponizej, olow-
kiem, sygnatura: 7917/II; na $rodku z prawej strony naklejony pasek papieru
z napisem wykonanym na maszynie do pisania: Warszawska | tabulatura
organowa | z XVII w. /I/; z lewej strony, oldwkiem: (3), ponizej inicjaty JG.




przed k. 34 usunieta jedna kartka zeszytu (jej druga czes¢, obecnie k. 48, jest
z tego powodu luzna).
k. 34r: nagtéwek wykonany na maszynie do pisania: IV Fragmenty kompozy-

cji niedokoriczonych.
k. 42r: nagléwek wykonany na maszynie do pisania: V Organowe transkryp-

cje utworéw wokalnych.

k. 48v: u dotu z prawej strony naklejony pasek papieru z napisem wykonanym
na maszynie do pisania: Na tej niedokoriczonej kompozycji urywa | sig odpis
kopii Tabulatury Warszawskiej | sporzgdzonej przez A. Chybiriskiego. | Wtor-
nik tego odpisu sporzgdzitem w | w dniach 3-10 [sic] 1964 r. [odreczny podpis:]
CzSikorski; pod paskiem papieru widoczny odreczny napis: na tym urywa sie
odpis koppi [sic] Tabulatury | Warszawskiej sporzgdzonej przez A. Chybitiskie-
go. | wtornik odpisu sporzgdzitem w dniach 3[-]10 VIII 1964 | CzSikorski.

Odpis ten jest najpelniejszg kopia zrodla [C] sporzadzong przez Czesta-
wa Sikorskiego. Zawiera utwory opatrzone przez Adolfa Chybinskiego
numerami 1-49 oraz 51-70. Zostal sporzadzony granatowym atramen-
tem (prawdopodobnie wiecznym pidrem), poza pozycjami E.1 i E.2, zapisa-
nymi dlugopisem w kolorze blekitnym szarym. Zawiera tez liczne elementy
zapisu muzycznego oraz dopiski i uzupelnienia w kolorze czerwonym, a tak-
ze — sporadycznie — sjeny i zielonym, wykonane w wigkszosci otéwkami. Na-
pisane na maszynie naglowki, zawierajace numer i tytul utworu, znajduja si¢
na paskach papieru naklejonych powyzej pierwszego systemu kazdej kompo-
zycji, przy czym tytuly odpisane przez Chybinskiego ze Zrédia [A] ujeto w cu-
dzystéw. Dopiski i uzupetnienia wprowadzone otéwkiem grafitowym zostaty
naniesione przez Jerzego Golosa.

Zawarto$é:

E.1 - k. 2r-3r: Nr 1 /”Preludium primi toni’/ (= nr 2).
E.2 — k. 3v: Nr 2 /"Prelude’/ (= nr 16).

E.3 - k. 4r: Nr 3 /”Preambulum 1’/ (= nr 47).

E.4 - k. 4r: Nr 4 /”Preambulum 2’/ (= nr 49).

E.5 - k. 4v: Nr 5 /"Preambulum 3’/ (= nr 50).

E.6 - k. 4v: Nr 6 /”Preambulum 4’/ (= nr 52).

E.7 - k. 5r: Nr 7 /"Preambulum na sp/irit/us §’/ (= nr 53).

E.8 - k. 5r: Nr 8 /”Preambulum na Gloria 1’/ (= nr 54).

E.9 - k. 5v: Nr 9 /”Preambulum 2’/ (= nr 55).

E.10 - k. 6r: Nr 10 /”Preambulum’/ (= nr 56).

E.11 - k. 6r: Nr 11 /”Preambulum na Alleluja’/ (= nr 57).

E.12 - k. 6v=7r: Nr 12 /"Preambulum/ na Sanctus’/ [Srodkowy ukosnik dopi-
sany odrecznie; ostatni ukos$nik przekreslony] (= nr 58).

E.13 - k. 7rv: Nr 13 /”Preambulum’/ (= nr 59).

E.14 - k. 8r: Nr 14 /”Preambulum na Benedictus’/ (= nr 60).

E.15 - k. 8v-9r: Nr 15 Preludium (= nr 5).

E.16 — k. 9v: Nr 16 Preludium (= nr 15).

E.17 - k. 9v: Nr 17 Preludium (= nr 17).

E.18 — k. 10r: Nr 18 Preludium (= nr 1, t. 1-8 i 17-20).

E.19 - k. 10v=12v: Nr 19 /”Toccata tri (tertio) Toni’/ (= nr 12 i 13).

E.20 - k. 13r: Nr 20 /”Toccata’/ (= nr 38).

E.21 - k. 13r: Nr 21 /”Toccata’/ (= nr 42).

E.22 — k. 13v: Nr 22 Toccata (= nr 43).

E.23 — k. 13v=14r: Nr 23 Toccata (= nr 44).

E.24 — k. 14r: Nr 24 Toccata (= nr 40).

E.25 - k. 14v: Nr 25 /Toccata/ (= nr 41).

E.26 - k. 14v-15v: Nr 26 /Toccata/ (= nr 18).

E.27 - k. 161: Nr 27 /Fuga/ (= nr 19).

E.28 - k. 161: Nr 28 /Fuga/ (= nr 20).

E.29 - k. 16v: Nr 29 /Fuga/ (= nr 21).

E.30 - k. 17r: Nr 30 /Fuga/ (= nr 22).

E.31 - k. 18rv: Nr 31 /Fuga/ (= nr 23).

E.32 - k. 18v: Nr 32 /Fuga/ (= nr 24).

E.33 - k. 18v: Nr 33 /Fuga/ (= nr 25).

E.34 - k. 19r: Nr 34 /Fuga/ (= nr 26).

E.35 - k. 19rv: Nr 35 /"Fuga 9°/ (= nr 27).

E.36 - k. 19v: Nr 36 /Fuga/ (= nr 28).

E.37 - k. 20r: Nr 37 /Fuga/ (= nr 29).

E.38 - k. 20v: Nr 38 /Fuga/ (= nr 30).
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E.39 - k. 21r-22v: Nr 39 /”Fuga” PrimiFoni” 1/3 [srodkowy cudzysltow, prze-
kreslenie oraz cyfra 13 wprowadzone odrecznie] (= nr 31).

E.40 - k. 23r: Nr 40 /Fuga/ (= nr 39).

E.41 - k. 23v-24r: Nr 41 /Fuga/ (= nr 62).

E.42 - k. 24r-27r: Nr 42 /Fuga/ (= nr 3, t. 28-124).

E.43 - k. 27r: Nr 43 /”Fantazja’/ (= nr 35).

E.44 - k. 27v: Nr 44 /”Fantazja’/ (= nr 37).

E.45 - k. 27v: Nr 45 /Fantazja/ (= nr 36).

E.46 - k. 27v-28v: Nr 46 /"Capricio’/ (= nr 6).

E.47 — k. 29r-30r: Nr 47 /”Canzona Primi Toni’/ (= nr 3, t. 1-27).

E.48 - k. 30r-33r: Nr 48 /Canzona/ (= nr 8).

E.49 - k. 33rv: Nr 49 /Canzona Tri (Tertio) Toni’/ (= nr 33).

E.50 - k. 34r-36r: Nr 51 /Toccata/ (= nr 4).

E.51 — k. 36v: Nr 52 /”Lectio’/ (= nr 9).

E.52 - k. 36v-38r: Nr 53 /Toccata/ (= nr 10).

E.53 - k. 38r: Nr 54 /Toccata/ (= nr 14).

E.54 - k. 38v-40v: Nr 55 /Toccata (= nr 32).

E.55 - k. 40v-41r: Nr 56 /Fuga/ (= nr 48).

E.56 - k. 41r: [bez nagléwka] (= nr 51).

E.57 - k. 41v: Nr 58 /Fragment kompozycji bez poczgtku i zakoticzenia/ (= nr 1,
t. 9-16).

E.58 — k. 42r: Nr 59 /”Puer nobis natus™/ (= nr 63).

E.59 - k. 42v: Nr 60 /"Nuzesmy chrzescijanie’/ (= nr 64).

E.60 — k. 42v—43r: Nr 61 /”Puer natus in Bethhleem [sic]”/ (= nr 65).

E.61 - k. 43rv: Nr 62/ /”Narodzit sie Syn Bozy [sic]’/ (= nr 66).

E.62 - k. 43v—44r: Nr 63 /"Angelus pastoribus’/ (= nr 67).

E.63 — k. 44r-45r: Nr 64 /”Vesoli nam /dzie#i/ dzis nastat’/ (= nr 75).

E.64 - k. 45v: Nr 65 /"Surexit Christus hodie’/ [w stowie Surexit brakujace
drugie ,,r” dopisane nad pierwszym odrecznie, na czerwono] (= nr 77).

E.65 - k. 46r: [bez nagléwka] (= nr 78).

E.66 - k. 46v-47r: Nr 67 /”Surexit Christus hodie”/ [w stowie Surexit brakujace
drugie ,,r” dopisane nad pierwszym odrecznie, na czerwono] (= nr 79).

E.67 - k. 47rv: Nr 68 /”Przez Twoje swigte znartwychwstanie [sic]’/ (= nr 80).

30

E.68 — k. 47v—48r: Nr 69 /”Placz ze [sic] dzisiaj’/ (= nr 45).
E.69 - k. 48v: Nr 70 /”Placz /ze [sic]/ dzisiaj’/ (= nr 95).

F

PL-Pu, sygn. 7917/111

Trzy zeszyty nutowe o formacie lezagcym i wymiarach 21 x 29,5 cm, liczace
w sumie 42 karty z foliacja naniesiong oléwkiem w prawym gérnym rogu
stron recto. Zawierajg odpisy utworéw z WTO wykonane przez Liliane Sikor-
ska i Czestawa Sikorskiego, nie stanowiace w zamierzeniu skryptordw calosci.
Zeszyt 1 i III s3 zapewne niedokonczonymi czystopisami zawartosci tabu-
latury w porzadku nadanym przez Chybinskiego w zrédle [C]; w zeszycie
I Liliana Sikorska zapisata siedem pierwszych utwordw, natomiast w zeszycie
I1I Czestaw Sikorski utrwalit osiem pierwszych utwordw i pierwszy takt dzie-
wiatego. W zeszycie II Czestaw Sikorski odpisal jedynie dwie niesgsiadujace
ze sobg w zrddle [C] kompozycje.

Zeszyt I (oryginalnie szesnastokartkowy; k. 1-14, pismo Liliany Sikorskiej,
granatowy dlugopis)

przednia okladka: u gory z lewej strony, otéwkiem: III; u géry na $rodku,
oféwkiem, sygnatura: 7917/I11.

k. 2v, 3v, 5v-14v: vacant.
po k. 7 usunieto dwie kartki ze srodka zeszytu.

Zeszyt 11 (oryginalnie trzydziestodwukartkowy; k. 15-28, pismo Czeslawa
Sikorskiego, granatowy atrament)

przednia okladka: u gory z lewej strony, otéwkiem: III; u géry na $rodku,
oléwkiem, sygnatura: 7917/I11.

przed k. 15 usuniete dwie kartki z przodu zeszytu.
k. 15v, 17v-26v, 28v: vacant.



k. 17r zawiera wylacznie cztery akolady taczace z lewej strony po dwie pigcio-
linie.

po k. 19 usunieto osiemnascie kartek ze srodka zeszytu.

k. 27-28 stanowig luzng skiadke kartek pochodzacg z innego zeszytu nutowe-
go o formacie lezagcym i wymiarach 17,5 x 24,7 cm.

Zeszyt 111 (oryginalnie trzydziestodwukartkowy; k. 29-42, pismo Czestawa
Sikorskiego, granatowy atrament)

przednia okladka: u géry z lewej strony, otéwkiem: III; u géry na $rodku,
oféwkiem, sygnatura: 7917/I11.

z zeszytu usunieto osiemnascie kartek, czgsciowo po k. 29 i po k. 41, czgscio-
wo po k. 35 (ze srodka zeszytu).

k. 29r, 32v-42v: vacant.

Zawarto$¢:

F.1 - k. 1r-2r: [bez naglowka] (= nr 2).

F.2 - k. 3r: [bez nagléwka] (= nr 16).

E.3 — k. 3r: [bez naglowka] (= nr 47).

F4 - k. 4r: [bez nagléwka] (= nr 49).

E.5 - k. 4rv: [bez nagléwka] (= nr 50).

F.6 - k. 5r: [bez nagléwka] (= nr 52).

E.7 - k. 51: [bez nagtéwka] (= nr 53).

E.8 — k. 15r: [bez nagléwka] (= nr 58).

F.9 - k. 16rv: [bez nagléwka] (= nr 5).

F.10 - k. 27r-28r: [bez nagldéwka; zawiera oféwkowa aplikature i inne uwagi
wykonawcze naniesione przez Jozefa Pawlaka] (= nr 2).

F11 - k. 29v-30r: [bez nagtéwka] (= nr 2).

F.12 - k. 30v: [bez nagtéwka] (= nr 16).

F.13 - k. 30v: [bez nagtéwka] (= nr 47).

F.14 - k. 31r: [bez nagléowka] (= nr 49).

F.15 - k. 31r: [bez nagtéwka] (= nr 50).

F.16 - k. 31r: [bez nagléwka] (= nr 52).

E.17 - k. 31v: [bez nagléwka] (= nr 53).

F.18 - k. 31v: [bez nagtéwka] (= nr 54).

E.19 - k. 31v: [bez nagléwka] (= nr 55, tylko t. 1).

F.20 - k. 32r: [bez nagtéwka] (= nr 28, tylko t. 6, zapisany czerwonym olow-
kiem; po kresce taktowej, granatowym dlugopisem, na dolnej pieciolinii
tego samego systemu zapisane calymi nutami wspotbrzmienie a-c’-e’).

G
PL-Pu, sygn. 7917/IV

Zeszyt nutowy, oryginalnie szesnastokartkowy, o formacie lezagcym i wy-
miarach 17,5 x 25 cm, liczacy obecnie 12 kart z foliacjg naniesiong otéwkiem
w prawym gérnym rogu stron recto. Zawiera odpisy utworéw z WTO wyko-
nane niebieskim dlugopisem przez Lilian¢ Sikorska. Jest to zapewne, podob-
nie jak dwa zeszyty zrédla F, niedokonczony czystopis zawartosci tabulatury
w porzadku nadanym przez Chybinskiego w zrddle [C]; Liliana Sikorska za-
pisala w nim dziewie¢ pierwszych utworéw.

przednia okladka: u gory z lewej strony, otéwkiem: I'V; u géry na srodku,
oféwkiem, sygnatura: 7917/IV; w wydrukowanych na okladce linijkach
pod nagtéwkiem ZESZYT DO NUT napis wykonany przez Lilian¢ Sikor-
skg (?) granatowym dlugopisem: WARSZAWSKA | TABULATURA ORGANOWA |
z XVII w /1].

po k. 3 usunieto dziesie¢ kartek ze srodka zeszytu.

po k. 6 wszyto nicig do zeszytu skladke sklejong z szesciu kartek pochodzg-
cych z zeszytu nutowego.

k. 7r-12v: vacant.

Zawarto$¢:

G.1 - k. 1r-2v: [bez nagtéwka] (= nr 2).
G.2 - k. 3r: [bez nagtéwka] (= nr 16).
G.3 - k. 3v: [bez nagtéwka] (= nr 47).
G.4 - k. 4r: [bez nagléwka] (= nr 49).
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G.5 - k. 4v: [bez nagléwka] (= nr 50).
G.6 - k. 51: [bez nagléwka] (= nr 52).
G.7 - k. 5v: [bez naglowka] (= nr 53).
G.8 - k. 5v-6r: [bez nagtéwka] (= nr 54).
G.9 - k. 6rv: [bez nagléwka] (= nr 55).

H
PL-Pu, sygn. 7917/V

Zszywka kartek pochodzacych z zeszytu nutowego o formacie lezacym i wy-
miarach 21 x 29,5 cm, bez okladki, liczaca 15 kart z foliacjg naniesiong otdéw-
kiem w prawym gérnym rogu stron recto. Zawiera odpisy utworéw z WTO
wykonane dtugopisami (kolory w réznych odcieniach niebieskiego) przez
Liliang Sikorska. Jest to czystopis siedmiu kompozycji, ktére zostaly wydane
w edycji MO (39). Napisane na maszynie naglowki, zawierajace numer i ty-
tul utworu, znajdujg si¢ na paskach papieru naklejonych powyzej pierwszego
systemu kazdej kompozycji. Numeracja utworéw w pozycjach H.3-H.7 jest
przesunigta o jeden numer wzwyz w stosunku do nadanej przez Chybinskie-
go w zrodle [C].

k. 1r: u géry na $rodku, otéwkiem, sygnatura: 7917/V.
k. 1v, 9v, 11v, 14v-15v: vacant.

ZawartoS$¢:

H.1 - k. 1r: Nr 12. Preludium na Sanctus (= nr 58).

H.2 — k 2rv: Nr 15. Preludium (= nr 5).

H.3 - k. 3r-5v: Nr 20. Toccata tertio toni (= nr 12 i 13).

H.4 - k. 6r-9r: Nr 43. Canzona (= nr 3, t. 28-124).

H.5 - k. 10r-11r: Nr 48. Canzona primi toni (= nr 3, t. 1-27).
H.6 - k. 12rv: Nr 50. Canzona (= nr 33).

H.7 - k. 13r-14r: Nr 47. Capriccio i proportia (= nr 6).
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PL-Pu, sygn. 7917/ V1

Luzna skladka dwoch kartek pochodzaca ze $rodka zeszytu nutowego oraz
cztery kartki pochodzace z zeszytu nutowego i sklejone razem, tacznie 6 kart
o formacie lezacym i wymiarach 17,5 x 24,7 cm, bez okladki, z foliacjg nanie-
siong oldwkiem w prawym gérnym rogu stron recto. Zawieraja one odpisy
dwoéch utworéw z WTO wykonane przez Czestawa Sikorskiego granatowym
atramentem, z nielicznymi elementami zapisu otéwkiem w kolorze sjeny.
Napisane na maszynie nagléwki, zawierajace numer i tytul utworu, znajdu-
ja sie na paskach papieru naklejonych powyzej pierwszego systemu kazdej
kompozycji. W obydwu utworach znajduje si¢ aplikatura wpisana oféwkiem
grafitowym przez Jozefa Pawlaka, a w pozycji 1.1 réwniez zaproponowane
przez niego emendacje bledéw kontrapunktycznych. Jerzy Golos wykorzystat
pozycje 1.1 do przygotowania edycji CEKM (10). W nagléwku poprawit ofow-
kiem grafitowym blad Sikorskiego i zmienit wersje Nr na wersje No.; dopisal
tez inskrypcje Warsaw Tablature | c. 1650 nad pierwszym systemem. Nanidst
réwniez czerwonym oléwkiem numery systeméw w opracowywanej przez
siebie edycji, a niebieskim dlugopisem zapisal u dotu stron recto obydwu kart
numery 54 i 55.

k. 1r: u gory na $rodku, otéwkiem, sygnatura: 7917/VI.
k. 2v, 6v: vacant.

Zawarto$c¢:

I.1 - k. 1r-2r: Prelidium [sic] Nr 15 (= nr 5).
1.2 - k. 3r-61: Nr 42 Fuga (= nr 3, t. 28-124).

J
PL-Pu, sygn. 7917/VII

Cztery kartki pochodzace z zeszytu nutowego o formacie lezagcym i wymia-
rach 17,5 x 25 cm, sklejone razem w lewym gérnym rogu (obecnie k. 1 jest
luzna), bez oktadki, z paginacja naniesiong oléwkiem w prawym gérnym



rogu stron recto. Zawieraja odpis jednej kompozycji wykonany grana-
towym atramentem przez Czestawa Sikorskiego. Napisany na maszynie
nagtowek zawierajacy numer i tytul kompozycji znajduje si¢ na pasku
papieru naklejonym powyzej pierwszego systemu. Utwor zaopatrzony jest
w oléwkowsq aplikature naniesiong przez Jozefa Pawlaka.

s. 1: u gory po prawej stronie nagtéwka, otléwkiem, sygnatura: 7917/ VII.
s. [8] zawiera wylacznie trzy akolady faczace z lewej strony po dwie pieciolinie
oraz wpisany otféwkiem w prawym gérnym rogu numer 67.

Zawarto$c¢:

s. 1-7: Nr 48 Canzona [pod naklejka z nagtéwkiem widoczny odreczny napis
wykonany przez Czestawa Sikorskiego: Canzona Nr 48] (= nr 8).

K
PL-Pu, sygn. 7917/ VIII

Trzy luzne kartki wyciete z zeszytu nutowego o formacie lezagcym i wy-
miarach 17 x 23,5 cm, bez okladki, z paginacja naniesiong granatowym
atramentem w prawym goérnym rogu stron nieparzystych i w lewym gor-
nym rogu stron parzystych. Zawieraja odpis jednej kompozycji wykonany
granatowym atramentem przez Czeslawa Sikorskiego prawdopodobnie na
podstawie zrédla [C]. Niektore elementy zapisu Sikorski wprowadzit czerwo-
nym oléwkiem. Jerzy Golos wykorzystat ten odpis do przygotowania edycji
CEKM (10). Dopisal otéwkiem grafitowym inskrypcje Warsaw Tablature |
¢. 1650 nad pierwszym systemem oraz nieliczne uzupelnienia tekstu nutowe-
go. Nanidst tez czerwonym oléwkiem numery stron i systeméw w opracowy-
wanej przez siebie edycji, a niebieskim dtugopisem zapisal u dotu stron recto
poszczegolnych kart numery 38, 39 i 40.

s. 1: u gory na $rodku, oléwkiem, sygnatura: 7917/ VIII.
Zawarto$c:

s. 1-6: Canzona (= nr 3, t. 28-124).

L
PL-Pu, sygn. 7917/1X

Luzne kartki i sktadki papieru nutowego oraz luzne kartki i skfadki po-
chodzace z zeszytéw nutowych, o réznych formatach i wymiarach, facz-
nie 46 kart bez okladki, z foliacjg naniesiong otéwkiem w prawym gérnym
rogu stron recto. Zawieraja one nie tworzace spdjnej calosci 30 odpiséw lub
fragmenty odpiséw réznych kompozycji z WTO, wykonanych przez Cze-
stawa Sikorskiego i Liliang Sikorska. Numeracja utworéw w pozycjach L.20,
L.22,1.23,1.24, .26, L.27, L.28 i L.30 jest przesunieta o jeden numer wzwyz
w stosunku do nadanej przez Chybinskiego w zrédle [C].

Zawarto$¢:

L.1 - k. 1r-3v: [bez nagléwka; trzy luzne kartki pochodzace z zeszytu nuto-
wego; format lezacy; wymiary 15 x 21 cm; odpis Czestawa Sikorskiego
wykonany niebieskim i granatowym atramentem z elementami zapisu
dodanymi czerwonym otéwkiem; aplikatura i korekty tekstu muzycz-
nego wykonane oléwkiem grafitowym przez Jozefa Pawlaka; w prawym
gérnym rogu stron recto foliacja czerwonym otéwkiem: 1, 2, 3] (= nr 32).

L.2 - k. 4rv: Fuga [luzna kartka pochodzaca z zeszytu nutowego; format leza-
cy; wymiary 17,5 x 25 cm; odpis Czestawa Sikorskiego wykonany niebie-
skim atramentem, niezachowany w calosci] (= nr 3, t. 28-66).

L.3 - k. 5r-6r: [bez nagléwka; dwie luzne kartki pochodzace z zeszytu nuto-
wego (k. 6v vacat); format lezacy; wymiary 17,5 x 25 cm; odpis Czestawa
Sikorskiego wykonany granatowym i niebieskim atramentem z elemen-
tami zapisu dodanymi czerwonym otéwkiem i zielonym dtugopisem, nie-
zachowany w calosci i niedokonczony] (= nr 3, t. 48-91).

L4 - k. 7r-9r: [bez nagléwka; trzy luzne kartki pochodzace z zeszytu nuto-
wego (k. 9v vacat); format lezacy; wymiary 21 x 28,3 cm; odpis Liliany
Sikorskiej wykonany granatowym dlugopisem] (= nr 12 i 13).

L.5 - k. 10r-11v: [bez nagtéwka; dwie luzne kartki pochodzace z zeszytu nu-
towego; format lezacy; wymiary 21 x 28,5 cm; odpis Liliany Sikorskiej
wykonany niebieskim dlugopisem, niezachowany w calosci] (= nr 12i 13
— zapis urywa sie na t. 66).

33



L.6 - k. 12r: [bez nagtéwka; luzna kartka pochodzaca z zeszytu nutowego
(k. 12v vacat); format lezacy; wymiary 21 x 29,6 cm; odpis Czestawa
Sikorskiego wykonany granatowym atramentem, niezachowany w cato-
$ci] (= nr 18, t. 1-16, pierwsza polowa t. 17).

L.7 — k. 13r-14v: [bez nagléwka; dwie luzne kartki pochodzace z zeszytu nu-
towego; format lezacy; wymiary 21 x 29,5 cm; odpis Liliany Sikorskiej
wykonany niebieskim dlugopisem i granatowym atramentem, niezacho-
wany w calosci i niedokonczony] (= nr 32, t. 1-39).

L.8 - k. 15rv: [bez naglowka; luzna kartka pochodzaca z zeszytu nutowego;
format lezacy; wymiary 21 x 29,5 cm; odpis Liliany Sikorskiej wykonany
niebieskim dlugopisem, niezachowany w calosci] (= nr 32, t. 27-49).

L.9 - k. 16r: [bez nagtéwka; luzna kartka pochodzaca z zeszytu nutowego
(k. 16v vacat); format lezacy; wymiary 15,3 x 30,5 cm; odpis Liliany
Sikorskiej wykonany granatowym atramentem, niezachowany w catosci]
(= nr 32, t. 44-49 i dodane bez oznaczenia dwutaktowe uzupelnienie za-
konczenia utworu).

L.10 - k. 17rv: [bez nagléwka; sktadka dwdch kartek pochodzaca z zeszytu
nutowego (k. 18rv vacat); format lezacy; wymiary 21 x 29,7 cm; odpis
Liliany Sikorskiej wykonany granatowym dlugopisem, niedokornczony]
(= nr 8, t. 1-14, pierwsza potowa t. 15, t. 17).

L.11 - k. 19r: [bez nagtéwka; luzny fragment kartki papieru nutowego (k. 19v
vacat); format lezacy; wymiary 21 x 29,5 cm; odpis Liliany Sikorskiej wy-
konany niebieskim diugopisem, fragmentaryczny] (= nr 4, t. 39-41 zapi-
sane dwukrotnie).

L.12 - k. 20r: [bez nagtéwka; luzny fragment kartki pochodzacej z zeszytu nu-
towego (k. 20v vacat); format lezacy; wymiary 21 x 29,7 cm; odpis Liliany
Sikorskiej wykonany niebieskim dlugopisem, fragmentaryczny] (= nr 4,
t. 54-55 i fragment t. 56).

L.13 - k. 21r: [bez naglowka; skladka dwodch kartek pochodzaca z zeszytu
nutowego (k. 21v-22v vacant); format lezacy; wymiary 21 x 29,7 cm; odpis
Liliany Sikorskiej wykonany niebieskim dlugopisem, fragmentaryczny]
(=nr 10, t. 25-26 i fragment t. 27).
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L.14 - k. 23r: Nr 60 Nuzesmy chrzescijanie [kartka wycieta z papieru nuto-
wego; format stojacy, wymiary ok. 21 x 28 cmj; odpis Liliany Sikorskiej
wykonany niebieskim diugopisem] (= nr 64).

L.15 - k. 23rv: Nr 62 Narodzit si¢ Syn Bozy [zob. poz. L.14; odpis Liliany Sikor-
skiej wykonany niebieskim dlugopisem] (= nr 66).

L.16 - k. 24r: Nr 68 ,,Przez Twoje swigte zmartwychwstanie [sic] [kartka
wycieta z papieru nutowego (k. 24v vacat); format stojacy, wymiary
ok. 21,3 x 24,5 cm; odpis Liliany Sikorskiej wykonany niebieskim dlugo-
pisem] (= nr 80).

L.17 - k. 25rv: Nr 50 Canzona A.Z. [skfadka dwoch kartek papieru nutowe-
go (k. 26rv vacat); format stojacy, wymiary 24,7 x 34,5 cm; odpis Liliany
Sikorskiej wykonany niebieskim dlugopisem, wykorzystany przez Jerze-
go Golosa do przygotowania edycji CEKM (10). Dopiski Golosa otéwkiem
grafitowym: w nagtéwku, od lewej strony, cyfra (6); przekreslenie wersji
Nr 50 i wprowadzenie po tytule wersji No. 50; z prawej strony dopisek:
Warsaw Tablature | 17th¢-No—50 | c¢. 1650; numery systeméw (réwniez
czerwonym oldéwkiem na k. 25v); korekty tekstu nutowego] (= nr 61).

L.18 - k. 27r-28r: Nr 64 ,,Vesoli nam (dzier) dzis nastat” [sktadka dwéch kartek
papieru nutowego (k. 28v vacat); format stojacy, wymiary 24,7 x 34,5 cm;
odpis Liliany Sikorskiej wykonany niebieskim diugopisem, wykorzystany
przez Jerzego Golosa do przygotowania edycji CEKM (10). Dopiski Goto-
sa ofdwkiem grafitowym: w nagltéwku skreslenie wersji Nr 64 oraz, w ty-
tule, nawiaséw i stowa ,,dzi$” pod tytulem wprowadzenie wersji No. 64,
nastepnie rowniez skreslonej; z prawej strony dopisek: Warsaw Tablature
| #7thcNo—64 | c. 1650, w calosci skreSlony; korekty tekstu nutowego;
numery systemow i stron (w wiekszoéci czerwonym otdéwkiem)] (= nr 75).

L.19 - k. 29rv: [nagléwek napisany na maszynie na pasku papieru naklejonym
nad pierwszym systemem:] Nr 15 Preludium [luzna kartka pochodzaca
z zeszytu nutowego; format lezacy; wymiary 21 x 29,7 cm; odpis Czestawa
Sikorskiego wykonany granatowym atramentem] (= nr 5).

L.20 - k. 30rv: [nagtéwek napisany na maszynie na pasku papieru naklejo-
nym nad pierwszym systemem:] Nr 27 Toccata [sktadka dwodch kartek
pochodzaca z zeszytu nutowego (k. 31rv vacat); format lezacy; wymiary



21 x 29,7 cm; odpis Liliany Sikorskiej wykonany granatowym dtugopi-
sem] (= nr 18).

L.21 - k. 32r-33r: [nagléwek napisany na maszynie na pasku papieru nakle-
jonym nad pierwszym systemem:] Nr 39 Fuga Primi Toni [skfadka dwoch
kartek pochodzaca z zeszytu nutowego (k. 33v vacat); format lezacy; wy-
miary 21 x 29,7 cm; odpis Czestawa Sikorskiego wykonany granatowym
atramentem; aplikatura i korekty tekstu muzycznego wykonane oléw-
kiem grafitowym przez Jozefa Pawlaka] (= nr 31).

L.22 - k. 34rv: [nagltéwek napisany na maszynie na pasku papieru naklejo-
nym nad pierwszym systemem:] Nr 42. Fuga 15 [skladka dwdch kartek
pochodzaca z zeszytu nutowego (k. 35rv vacat); format lezacy; wymiary
21 x 29,7 cm; odpis Liliany Sikorskiej wykonany granatowym dtugopi-
sem z nielicznymi elementami zapisu dodanymi ciemnym atramentem]
(= nr 62).

L.23 - k. 36r: [nagtéwek napisany na maszynie na pasku papieru naklejonym
nad pierwszym systemem:] Nr 46. — ,,Fantazja 17” [skladka dwdch kartek
pochodzaca z zeszytu nutowego (k. 37v vacat); format lezacy; wymiary
21 x 29,7 cm; odpis Liliany Sikorskiej wykonany niebieskim diugopisem
z nielicznymi elementami zapisu dodanymi czerwonym oféwkiem; w na-
gléwku, oléwkiem grafitowym, pod numerem utworu dopisek (Jerzego
Golosa?): 457] (= nr 36).

L.24 - k. 36r-37r: [nagléwek napisany na maszynie na pasku papieru naklejo-
nym nad pierwszym systemem:] Nr 47. - ,,Capriccio i Proportia” [zob. poz.
L.23; odpis Liliany Sikorskiej wykonany niebieskim diugopisem z nie-
licznymi elementami zapisu dodanymi czerwonym oléwkiem; na k. 37r
naglowek napisany na maszynie na pasku papieru naklejonym nad naj-
wyzszym systemem: ,, Proportia”] (= nr 6).

L.25 - k. 38rv: [nagtéwek napisany na maszynie na pasku papieru naklejonym
nad pierwszym systemem:] Nr 46 Capricio i Proportia [luzna kartka po-
chodzjca z zeszytu nutowego; format lezacy; wymiary 21 x 29,7 cm;
odpis Czestawa Sikorskiego wykonany granatowym atramentem; aplika-
tura, uwagi wykonawcze i uzupelnienia tekstu muzycznego wykonane
oféwkiem grafitowym przez Jozeta Pawlaka] (= nr 6).

L.26 - k. 39r-41r: [nagléwek napisany na maszynie na pasku papieru nakle-
jonym nad pierwszym systemem:] Nr 49 Canzona [dwie luzne skiadki
dwoch kartek pochodzace z zeszytu nutowego (k. 41v-42v vacant); for-
mat lezacy; wymiary 21 x 29,7 cm; odpis Czestawa Sikorskiego wykonany
granatowym atramentem)] (= nr 8).

L.27 - k. 43rv: [nagléwek napisany na maszynie na pasku papieru nakle-
jonym nad pierwszym systemem:] Nr 50. - ,,Canzona primi toni” [luz-
na kartka pochodzaca z zeszytu nutowego; format lezacy; wymiary
21 x 29,7 cm; odpis Liliany Sikorskiej wykonany niebieskim dlugopisem
z elementami zapisu dodanymi czerwonym otéwkiem] (= nr 33).

L.28 - k. 44rv: [nagléwek napisany na maszynie na pasku papieru naklejo-
nym nad pierwszym systemem:] Nr 51. Canzona A.Z. [skladka dwdch
kartek pochodzaca z zeszytu nutowego (k. 45rv vacat); format lezacy;
wymiary 21 x 29,7 cm; odpis Liliany Sikorskiej wykonany granatowym
dlugopisem] (= nr 61).

L.29 - k. 46r: [bez nagtéwka; luzna kartka pochodzaca z zeszytu nutowego;
format lezacy; wymiary 21 x 28,3 cm; odpis Liliany Sikorskiej wykona-
ny niebieskim dlugopisem z elementami zapisu dodanymi czerwonym
oféwkiem, niezachowany w catosci] (= nr 10, t. 25-36).

L.30 - k. 46v: [nagléwek napisany na maszynie na pasku papieru naklejo-
nym nad pierwszym systemem:] Nr 55. - Niedokoriczony utwor bez nazwy
[zob. poz. L.29; odpis Liliany Sikorskiej wykonany niebieskim diugopi-
sem z nielicznymi elementami zapisu dodanymi czerwonym oléwkiem]
(=nr 14).

M

Krakéw, Archiwum Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, sygn. 6/95, teczka 8

Odpisy utworéw z WTO w teczce materiatléw redakcyjnych do wydania
MO (39), sporzadzone niebieskim atramentem przez Liliane Sikorskg.
Obejmuja one facznie 18 kart (k. 23-40) papieru nutowego o formacie sto-
jacym, z foliacjg naniesiong oléwkiem w prawym gérnym rogu stron recto.
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Opatrzone sg aplikaturg i innymi oznaczeniami wykonawczymi. Napisane
na maszynie nagléwki, zawierajace numer i tytul utworu, znajduja si¢ na pa-
skach papieru naklejonych powyzej pierwszego systemu kazdej kompozycji.
Numeracja utworéw w pozycjach M.3-M.11 jest przesunieta o jeden numer
wzwyz w stosunku do nadanej przez Chybinskiego w zrddle [C]. Wszyst-
kie odpisy zawieraja liczne dopiski adiustacyjne wykonane czerwonym
oléwkiem i otéwkiem grafitowym, prawdopodobnie przez Piotra Pozniaka.

k. 24v, 28v-29v, 31v, 40v: vacant.
k. 37: na $rodku kaligraficzny napis otéwkiem grafitowym: (nr 50) | Canzona
primi toni | transponowan [sic].

ZawartoS$¢:

M.1 - k. 23rv: Nr 1. "Preludium primi toni” (= nr 2).

M.2 — k. 24r: Nr 12. "Preludium na Sanctus” (= nr 58).

M.3 - k. 25rv: Nr 15. "Preludium” (= nr 5).

M.4 - k. 26r-28r: Nr 20 "Toccata tertio toni” (= nr 12 i 13).

M.5 — k. 30r-31r: Nr 56. "Toccata tertio toni” (= nr 32).

M.6 - k. 33rv, 32vr [odwrdcona kolejnos¢ kart]: Nr 43. ,,Canzona primi toni”
[cudzyslowy dopisane odrecznie] (= nr 3, t. 28-124).

M.7 - k. 34rv: Nr 48. Canzona primi toni /II/ (= nr 3, t. 1-27).

M.8 - k. 35r-36v: Nr 49 ,,Canzona” [cudzyslowy dopisane odrecznie] (= nr 8).

M.9 - k. 37r: Nr 50. "Canzona primi toni” /III/ (transponowana) (= nr 33).

M.10 - k. 38rv: Nr 47. Capriccio i Proportia (= nr 6).

M.11 - k. 39r-40r: Nr 40. "Fuga 13” (= nr 31).

[N]

Odpis Praeludium Joh. Podbielskiego, sporzadzony ze zrédta [A] przez
Aleksandra Polinskiego. Polinski wykonal go najpézniej w 1910 roku,
by¢ moze nawet w roku 1903, prawdopodobnie w zwiazku z prezentacja
utworu podczas koncertu. Odpis ten figuruje w rekopismiennym katalo-
gu muzykaliéw Polinskiego (PL-WRzno, sygn. 5658/1, czesc¢ a, s. 4: 14[.]
Jézef Podbielski z XVII w. — Preludyum (2 str.)). Jego kopia jest zrédlo O.
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Prawdopodobnie ten sam odpis Polinskiego po II wojnie §wiatowej byt
wlasnoscig Kazimierza Sikorskiego, ktéry przekazal go Janinie Rzesze-
wicz. Rzeszewicz udostepnila go Jerzemu Gotosowi, ktory wykorzystat
go do przygotowania edycji CEKM (10). Wedlug Golosa odpis ten no-
sit pieczec zbiorow Polinskiego. Zbiory muzyczne Janiny Rzeszewicz sa
przechowywane w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie, nie zawierajg jednak odpisu Polinskiego, ktérego nie mozna
obecnie zlokalizowac.

O

PL-Pu, sygn. 794/16

Odpis ze zrédla [N] sporzadzony przez Jarostawa Leszczynskiego, ktory wy-
konal go we Lwowie w pierwszej potowie lipca 1910 roku na skfadce dwdch
kart papieru nutowego o formacie stojacym i wymiarach 25,5 x 32,5 cm,
czarnym atramentem, z paginacjg naniesiong oléwkiem w prawym gérnym
rogu stron recto. Przed 16 lipca 1910 roku Leszczynski wystal odpis Adolfo-
wi Chybinskiemu, w ktérego zbiorach pozostawat do jego $mierci. Chybinski
wykorzystal go do przygotowania edycji WDMP (18). Wprowadzit w zwigz-
ku z tym liczne korekty tekstu nutowego wykonane oféwkiem grafitowym
i otéwkiem lub kredka w kolorze niebieskim.

s. 1: u gory po lewej, oféwkiem, sygnatura 794 IV/16; u dotu na srodku czer-
wona piecze¢ Bibl. UAM i wpisana oféwkiem dawna sygnatura I1. 14/16.
S. [4]: vacat.

Zawarto$¢:

s. 1-3: Preludjum. Jozef [sic] Podbielski z XVII w. (= nr 7).



Zrédla zawierajace konkordancje do utworéw

-

z ,Warszawskiej Tabulatury Organowej

Berlin 1131

D-Bhm, sygn. RH 1131 (RISM ID 1001100153)

Rekopis z XVII wieku o nieustalonej proweniencji, by¢ moze pochodzacy
z Prus Ksiazecych lub Krolewskich, ze zbioréw dawnego Konigliches Insti-
tut fiir Kirchenmusik w Berlinie, liczacy 80 kart z wydrukowanymi trzema
parami sze$ciolinii na kazdej stronie, bez karty tytulowej. Notacja: nutowa,
zblizona do wloskiej notacji klawiszowej (intawolatury).

Literatura: Hammond 1983.

k. 2r-3r: Praeludium (= nr 2).
k. 32v-33r: Praeludium (= wariant nr. 1).

Frescobaldi 1615

Girolamo Frescobaldi, Recercari, et canzoni franzese fatte sopra diversi obli-
ghi in partitura ... libro primo, Roma: Bartolomeo Zannetti 1615 (RISM A/I F
1860, RISM ID 990019014).

Konsultowany egzemplarz: GB-Ckec. Notacja: nutowa (partytura).

s. 42-45: Canzon Prima (t. 1-13 = nr 33).

Frescobaldi 1635

Girolamo Frescobaldi, Fiori musicali di diverse compositioni ... opera
duodecima, Venezia: Alessandro Vincenti 1635 (RISM A/I F 1871, RISM
ID 990019025).

Konsultowany egzemplarz: I-Bc. Notacja: nutowa (partytura).

s. 15-19: Canzon Dopo la Pistola (t. 1-15 = nr 13, t. 1-17).

Kremsmunster 146

A-KR, sygn. L 146

Rekopis z 1676 roku liczacy 68 kart. Na karcie tytulowej inskrypcja tytulo-
wa: COMPENDIUM | oder | Kurtzer Begriff, und Einfiihrung | zur Musica. |
Sonderlich einem Organistem dienlich ... Zusamben Componirt | und gesezt |
durch | Der Rom: Kays: Mais: Camer | organisten. | Allessandro Poglietti | Anno.
M. DC. LXXVI. Rekopis jest kopig podrecznika Alessandra Pogliettiego. No-
tacja: nutowa, wloska notacja klawiszowa (intawolatura).

Literatura: Prammer 1991, Prendl 2017.

s. 32 (2): [bez tytulu] (= nr 37).

s. 34 (4): Rispost: (= nr 35).

s. 34 (5): Rispost. (= nr 36).

s. 44-45: Toccatina 3tij Toni. (= nr 41).

Miinchen 1581

D-Mbs, sygn. Mus.ms. 1581 (RISM ID 1001002223)

Rekopismienna tabulatura organowa proweniencji potudniowoniemieckiej
sporzadzona po roku 1624, liczaca 137 kart, bez karty tytulowej. Notacja: lite-
rowa (tabulatura niemiecka typu nowszego).

Literatura: Schierning 1961.

k. 129v-131r: Canzon | Frescobaldi. | [otéwkiem:] No. 179.) (= nr 13, t. 18-71).

Przemysl 10

PL-PRZb, sygn. rkp. 10
Rekopis proweniencji lokalnej z pierwszej potowy XVIII wieku liczacy 70 kart.
Notacja: nutowa, zblizona do wloskiej notacji klawiszowej (intawolatury).

Literatura: Maciejewski 1999-2000, Walter-Mazur 2014.

k. 49v-50v: Toccata (= nr 4).
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Sandomierz 1636

PL-SA, sygn. L 1636 (RISM ID 1001076163)

Rekopis z pierwszej potowy XVIII wieku o nieustalonej proweniencji, liczacy
80 kart, bez karty tytulowej. Notacja: nutowa, zblizona do wloskiej notacji
klawiszowej (intawolatury).

Literatura: Czerwinski 2022.

k. 29r: [bez tytulu] (= nr 51).

Wien 713

A-Wm, sygn. XIV.713

Rekopis z roku 1683 liczacy 101 kart, obecnie pozbawiony oryginalnej oprawy.
Wedlug umieszczonej na k. 99v notatki bibliotekarza z roku 1935 nosit on
niegdys inskrypcje o tresci: ,Sum ex Musica Fratris Wolftgangi Ordinis
S. Francisci Minorum Conventualium, Laicii professi. Anno 1683 Mona-
chum [!] collecta” Wskazuje ona, iz zawarto$¢ zbioru zostata zebrana
w Monachium przez br. Wolfganga Schwabpaura (1659-1749), ktory nastep-
nie pelnil funkcje organisty, a od 1696 aptekarza klasztoru franciszkanéw
w Wiedniu. Notacja: nutowa, wloska notacja klawiszowa (intawolatura).

Literatura: Riedel 1960, Riedel 1963.

k. 49r: 11. Fuga. Octaui Toni: (= nr 28, zapis o kwinte nizej in G).

Wien 718

A-Wm, sygn. XIV.718

Rekopis z lat ok. 1713-1715 liczacy 38 kart. Na przedniej oktadce in-
skrypcja tytutowa: D | Varia Preeludia, | Toccatee, Fuge, et | Versiculi, ex
D g dur | et dbmol. Na wyklejce przedniej oktadki inskrypcja: Ad usum |

Plat]ris Alexandri Giessel. | Ord: Min: S: Franc: Convent[ualium). Rekopis

nalezy do zbioru o sygnaturach XIV.717-722, zawierajacego w osobnych
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zeszytach utwory réznych kompozytoréow utrzymane w okreslonych to-
nacjach (C/c, D/d, E/e, F/Es, G/g oraz B/h/H) i sporzadzonego prawdo-
podobnie przez o. Alexandra Giessela (1694-1766), organiste (od 1723)
i regens chori (od 1726) klasztoru franciszkanéw w Wiedniu. Notacja:
nutowa, zblizona do wloskiej notacji klawiszowej (intawolatury).

Literatura: Riedel 1960, Riedel 1963.

k. 37v (2): Versus in D: placet (= nr 27).

Wien 725

A-Wm, sygn. XIV.725

Rekopis z lat ok. 1650-1670 liczgcy 52 karty. Na wyklejce przedniej okladki
inskrypcja: Ad usum | Plat]ris Alexandri Giessel Ord: Min: S: Franc: Co-
nvent[ualium] | dono accepi | a | R[everen]do Plat]re Vincentio Hoggmayr.
| A[nn]o 1721 die 24 Februarij. Na k. 2r skre$lona inskrypcja: Ex libris
P. Vincentij:. Inskrypcje te wskazuja, ze przed o. Giesselem posesorem re-
kopisu byt o. Vincentius Hoggmayr (1684-1740), franciszkanin zwigzany
z klasztorem w Linzu, a nastepnie w Wiedniu, profesor matematyki. Skryp-
torem pierwszej czesci zrodla (do k. 24v) byl prawdopodobnie Johann Fer-
dinand Ebner, syn organisty nadwornego w Wiedniu Wolfganga Ebnera
(1612-1665); skryptor pozostalej czesci rekopisu jest nieznany. Notacja:
nutowa, zblizona do wloskiej notacji klawiszowej (intawolatury).

Literatura: Riedel 1960, Riedel 1963, Rampe 2003.

k. 34r: Vers[us] Octaui Toni (= nr 21).
k. 35r (1): Vers[us] Octaui Toni (= nr 20).
k. 35r (2): Vers[us] Octaui Toni (= nr 22).

Wien 734
A-Wm, sygn. XIV.734



Rekopis proweniencji wiedenskiej z pierwszej dekady X VIII w. liczacy 10 kart,
bez oprawy, sporzadzony przez anonimowego skryptora. Notacja: nutowa,
zblizona do wloskiej notacji klawiszowej (intawolatury).

Literatura: Riedel 1963.

k. 9v (6): 3ij to: (= nr 40).

Ewaluacja zachowanych zrodel zawierajacych
przekazy utworow z ,Warszawskiej Tabulatury
Organowej”

Wobec zniszczenia rekopisu WTO ([A]) jedynym Zrodlem przekazujacym
bezposrednio jego lekcje jest fotografia s. 37 (A,, zob. il. 1), obejmujaca za-
ledwie trzynascie taktow jednej kompozycji. Przygotowana na podstawie [A]
edycja B miata charakter praktyczny, zwigzany z pedagogicznym przeznacze-
niem zbioru Makowski, Surzynski 1914 (zob. il. 2). Tekst nutowy zostal w niej
milczgco skorygowany, moze wigc ona stuzy¢ do odtworzenia sytuacji w re-
kopisie [A] tylko w wyjatkowych przypadkach, nie jest natomiast wiarygod-
nym zrédtem jego lekcji.

Pozostale zrédla wytworzone bezposrednio na podstawie [A] zagine-
ty lub zostaly zniszczone. Wykonany przez Aleksandra Polinskiego odpis
Praeludium Podbielskiego ([N]) po raz ostatni zostal wykorzystany przez
Jerzego Gotlosa do przygotowania edycji tego utworu w CEKM (10), ktora
ukazala si¢ w roku 1967; obecnie nie mozna go zlokalizowa¢. Byl to naj-
prawdopodobniej ten sam odpis, ktéry w roku 1910 Polinski wypozyczyt
do Lwowa, gdzie przygotowywano Zjazd Muzykow Polskich®. Przy tej
okazji, w polowie lipca 1910 roku, kopie z tego odpisu (O) wykonat dla
Adolfa Chybinskiego Jarostaw Leszczynski. Zrédlo O wydaje sie wierng
kopig [N]. Zawiera charakterystyczne dla odpisu Polinskiego elementy,

02 Szelest 2017, s. 13-14.

takie jak bledne imie¢ kompozytora, dodane oznaczenie tempa i interpre-
tacje wykonawczg koncowego wspolbrzmienia utworu. Brak w O sladow
emendacji tekstu nutowego wzgledem [N]; Leszczynski oznaczyl jedynie
krzyzykami nad pi¢ciolinig lekcje, ktore uwazal za bledne (zob. il. 3). Nie
ma natomiast pewnosci, na ile przekaz [N] odzwierciedlal lekcje zro-
dla [A]. Mozna przypuszczaé, ze — podobnie jak w przypadku przygoto-
wanej przez Polinskiego edycji B - tekst nutowy zostal w [N] czgsciowo
skorygowany, przy czym zakres emendacji nie jest mozliwy do precyzyj-
nego okreslenia.

Wykonany przez Adolfa Chybinskiego w roku 1924 odpis ([C]) pozosta-
tych kompozycji z WTO przeznaczony byt, jak wiele sporzadzonych przez
tego badacza kopii i spartow ze zrodet staropolskich, przede wszystkim do
celow analitycznych, nie edytorskich. W transkrypcjach tego rodzaju Chy-
binski modernizowal rézne aspekty notacji zrodtowej (np. uzywat kluczy
G zamiast oryginalnych kluczy C), czasami réwniez poprawial zauwazone
podczas przepisywania biedne lekcje, odnotowujac to niekiedy nad piecio-
linig, wzglednie oznaczal tam miejsca, ktore wzbudzaly jego watpliwosci.
Tekst nutowy moégt charakteryzowac si¢ wiec wysokim stopniem wiernosci
wzgledem podstawy kopii, ale wykonanych w ten sposob odpiséw badacz,
jak sie wydaje, nie sprawdzal ponownie, o ile nie stuzyly pdzniej do pra-
cy nad edycja; w przypadku odpisu [C], ktéry powstal w ciagu zaledwie
szesciu dni (19-24 kwietnia), mozna przypuszczaé, ze przeprowadzenie
korekty bylo niewykonalne. Chybinski nie odwzorowywat tez w sposéb
satysfakcjonujacy sytuacji nietypowych lub trudnych do interpretacji, ta-
kich jak korektury lub stabo czytelne lekcje w transkrybowanym zrédle®.
W odpisie [C] badacz nie skopiowal Praeludium Podbielskiego, dyspono-
wal bowiem kopig O i ewidentnie nie uwazal za konieczne skonfrontowa-
nia jej z rekopisem [A], co $wiadczy o tym, ze nie interesowaly go wowczas
szczegoly filologiczne.

Status odpisu [C], ktéry powstal do prywatnych celéw badawczych, zmie-
nit sie po zakonczeniu II wojny $wiatowej; okazal sie on jedyna calo$ciows

% Natemat odpiséw Chybinskiego zob. Jochymeczyk 2009, s. 37-49; Szelest 2016, 5. 57-58.
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kopig tekstu zniszczonego rekopisu [A], co znaczaco podniosto jego war-
tos¢, ale uniemozliwilo weryfikacje jego jakosci. Odpis ten Chybinski wy-
pozyczyl Czestawowi Sikorskiemu, ktéry na jego podstawie napisal prace
magisterska na temat WTO (Sikorski 1953) i byl ostatnig osoba, ktora
z pewnoscig trzymala go w swoich rekach. Sikorski ztozyl prace magi-
sterska 3 wrzesnia 1953, niemal rok po $mierci Chybinskiego. Praca ta
zawiera m.in. sze$¢dziesigt pie¢ przykladéow nutowych réznej dlugosci
(nie liczgc ok. dwudziestu przykltadéw dotyczacych samego rytmu), zapi-
sanych odrecznie w odpowiednich miejscach maszynopisu i przygotowa-
nych bezposrednio na podstawie [C]. Przyklady te (zrédio D), mimo iz
niektore z nich bez watpienia zawierajg bledy, opuszczenia i inne drobne
modyfikacje wzgledem ich podstawy, stanowig wazny material referen-
cyjny przy ustalaniu lekcji w odpisie [C].

Prawdopodobnie przez osiem kolejnych lat Sikorski nie zajmowat
sie WTO. Jego kolejne dzialania zwigzane z tym zrédlem pochodzg z lat
1962-1965 i obejmujg starania o wydanie tabulatury oraz dotyczaca jej
korespondencje z Jerzym Golosem. Przygotowanie utworéw do edycji,
najpierw naukowej, a potem praktycznej, oraz zainteresowanie zawar-
toscig tabulatury ze strony Golosa, ktéry dazyl do wydania wybranych
kompozycji w USA, stanowily jedyny i bezposredni powod wytworzenia
przez Sikorskiego i jego corke Liliang niemal wszystkich zachowanych
odpiséw pojedynczych kompozycjiiich grup (zrédta E,E G, H, L, ], K, L,
M). Ewaluacja tego zréznicowanego materialu wymaga zatem mozliwie
dokladnego umiejscowienia poszczegélnych zrodet w czasie i okolicz-
nos$ciach towarzyszacych ich powstaniu w celu zrozumienia ich funkcji
i oceny ich zawartosci.

Pierwszym zachowanym §ladem dalszych dziatan Sikorskiego jest jego list
z 27 maja 1962, wystany do pracujacego wowczas w Polskim Wydawnictwie
Muzycznym Zygmunta M. Szweykowskiego i dotyczacy mozliwosci przygo-
towania edycji*. Sikorski pisze w nim:

¢  PL-Kpa, sygn. 29/2334/0/-/317 (Polskie Wydawnictwo Muzyczne w Krakowie: ko-
respondencje z kompozytorami, autorami - lit. S-W, 1962), s. 57. List ten nie zawiera
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W nawigzaniu do przeprowadzonej onegdaj naszej rozmowy donosze
Panu co nastepuje:

Jak Panu wiadomo, ,Warszawska tabulatura” sktadata sie z dwdch czescei.
Pierwsza stanowily utwory oryginalne, organowe, druga — transkrypcje
organowe utworéw wokalnych. Poniewaz prof. Feicht stwierdzil, ze trans-
krypcje te nie posiadajg wiekszego znaczenia dla historii muzyki polskiej,
pominalem je w mej pracy magisterskiej, ograniczajac sie jedynie do ich
wyliczenia. Z tej samej przyczyny nie sporzadzilem ich odpisu.

Po otrzymaniu Pariskiej propozycji rozpoczalem starania w celu zdo-
bycia oryginalnej kopii, sporzadzonej przez dr. [sic] Chybinskiego, ktéra
przez dluzszy czas znajdowala sie w moim posiadaniu, a ktéra zwrécilem
za posrednictwem dr Szczepaniskiej p. Chybinskiej. Niestety, jak zdazytem
sie przekonad, kopia ta zaginela. Po $mierci p. Chybinskiej muzykalia po-
zostale po profesorze przejeta rodzina zmarlej, jednak w zbiorach tych nie
bylo poszukiwanej kopii. Wychowanica Chybinskich p. Galuszko twierdzi,
ze znalazla ja dopiero po przekazaniu zbioréw rodzinie zmarlej i mgliscie
sobie przypomina, ze jej nie zniszczyla, lecz przekazala dr Szczepanskiej,
ktora z kolei jest zupelnie pewna, ze jej nie otrzymata.

W tej sytuacji musze przypuszczad, ze kopia ta zagineta.

W zwiazku z tym moéglbym si¢ podja¢ jedynie opracowania pierw-
szej czesci, zawierajacej — jak juz wspomnialem — wszystkie oryginalne
kompozycje organowe tabulatury.

W podobny sposob, chociaz mniej szczegdtowo, zrelacjonowat Sikorski
losy odpisu [C] w komentarzu towarzyszagcym wydaniu MO (39):

Szczgsliwie jednak zachowala sie kopia, sporzadzona przezornie przez

prof. Chybinskiego, ktérg w roku 1952 wreczyl on autorowi niniejszego

nazwiska adresata, tylko nagléwek ,,Szanowny Panie Magistrze”. O tym, ze Sikorski kore-
spondowal w tej sprawie wlasnie ze Szweykowskim, dowiadujemy sie z listu Sikorskiego
do Gotosa z 15 grudnia 1962 (PL-Pu, sygn. 7917/1, k. 3). Szweykowski podpisal réwniez
odpowiedz na kolejny list w tej samej sprawie (PL-Kpa, sygn. 29/2334/0/-/317, s. 59).



komentarza, polecajac opracowanie jej jako pracy magisterskiej. W kilka
lat pézniej, po $mierci prof. Chybiriskiego i jego zony, kopia ta zaginela
w do$¢ dziwnych okolicznos$ciach. Od tej pory pozostal jedynie jej odpis

sporzadzony przez autora tegoz opracowania (... )%.

Historia opisana przez Sikorskiego wzbudza powazne watpliwosci. Jezeli,
jak twierdzit w liscie do Szweykowskiego, ,,przez dluzszy czas” kopia Chybin-
skiego znajdowala si¢ w jego rekach, co i w ktérym momencie sklonito go do
jej zwrotu wdowie po profesorze? A skoro zwrécit jg za posrednictwem Marii
Szczepanskiej, skad wiedzial, ze po $mierci Marii Chybinskiej kopii tej nie
bylo w zbiorach, o ktérych twierdzil, ze zostaly przejete przez jej rodzing? Jak
ma si¢ to do faktu, ze spuscizna po Chybinskim juz od roku 1953 znajdowala
sie w Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu jako depozyt, a po $mierci Marii
Chybinskiej, w roku 1959, przeszla na wlasnos¢ tej ksigznicy®? Sikorski utrzy-
mywal tez, ze sporzadzil odpis kopii Chybinskiego, ale zawart w nim tylko
utwory z ,,pierwszej czgsci” tabulatury, czyli calkowicie pomingt opracowania
melodii pie$ni koscielnych i §piewéw choratowych, ktére mylnie okreslat jako
stranskrypcje utworéw wokalnych” Jezeli rzeczywiscie Sikorski w roku 1962
nie dysponowal juz zrédtem [C], a jedynie wlasnym odpisem, w ktérym nie
byto wspomnianych opracowan, musieliby$my przyjaé, ze o tym wiasnie od-
pisie jest mowa w notatce umieszczonej na koncu wykonanego w roku 1964
zrodla E: ,,na tym” lub — w poprawionej wersji — ,,na tej niedokonczonej kom-
pozycji” ,urywa si¢ odpis kopii Tabulatury Warszawskiej sporzadzonej przez
A. Chybinskiego. Wtoérnik tego odpisu [czyli zrodio E — M. Sz.] sporzadzi-
lem w dniach (...)”. Ow zachowany ,wtérnik” (E) zawiera jednak dwana-
$cie utworéw z grupy, o ktorej Sikorski pisal ponad dwa lata wczesniej, ze
nie sporzadzil jej odpisu.

Réwnolegle do negocjacji z PWM Sikorski korespondowal na temat
WTO z Jerzym Golosem®. W pierwszym zachowanym liscie do Golosa

% MO (39), s. 38.
% Michatowski 1963, s. 93-94.
¢ Zachowana korespondencja obejmuje wylacznie cztery listy Sikorskiego do Golosa.

z 14 pazdziernika 1962 Sikorski szczegdtowo lokalizuje kompozycje wy-
dane w edycji B:

1. ,Adagio” ze strony 81-82 podrecznika Makowskiego i Surzynskie-
go jest kopig ,Preludium Primi Toni” mieszczacego si¢ w kopii A. Chy-
biriskiego na str. 4-5 i oznaczonego w mej pracy numerem 1. (...).

2. ,Fugetta” ze strony 89-90, w tabulaturze nie jest oznaczona zad-
nym tytulem. Miesci sie na str. 86—-87 w grupie utworéw oznaczonych
wspolnym tytulem ,fugi”, a w mej pracy utwor ten oznaczony jest nr. 41.

3. ,Fuga” z[e] stron 71-74, nosi w oryginale nazwe ,Fuga 137, za-
mieszczona jest w tabulaturze na str. 56-59, a w mej pracy oznaczona
jest nr. 39.

Informacje te wskazuja, ze Sikorski mial wowczas do dyspozycji od-
pis [C]. Wszystkie podane przez niego zakresy stron odnoszg si¢ w rze-
czywistosci do umiejscowienia utworéw w rekopisie [A]. Sformulowanie
»mieszczacego si¢ w kopii A. Chybinskiego na str. 4-5” musi oznaczad, ze
preludium, o ktérym mowa, miescilo si¢ na s. 4-5 (recte, wedlug inwenta-
rza Chybinskiego, na s. 4-6) rekopisu [A], co zostalo odnotowane przez
Chybinskiego w odpisie [C]. Zamieszczony w Sikorski 1953 opis zrodta
[C] wyklucza ewentualnos¢, ze utwdr oznaczony numerem 1 mogtby znaj-
dowac si¢ dopiero na s. 4-5 tego odpisu. Zawieral on zatem doktadne in-
formacje na temat lokalizacji poszczegolnych utworéw w [A]. Sikorski nie
odpisal tych informacji ani w pracy magisterskiej, ani w zadnej ze sporza-
dzonych przez siebie i corke kopii.

Odnoszac si¢ do zrodta [C], Sikorski konsekwentnie okreslat je mia-
nem ,kopii’, zardwno w korespondencji ze Szweykowskim i Golosem, jak
i w notatce na koncu zrédla E oraz w tekscie towarzyszacym edycji MO
(39), a takze w uwadze napisanej kolorem czerwonym w odpisie E.42 (,,od-
pisac z kopii”; zob. komentarz do Canzon primi toni, nr 3, t. 99-100, oraz

% PL-Pu, sygn. 7917/1, k. 2.
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il. 12). Zawarte w liscie do Gotlosa z 5 lutego 1963% sformulowanie ,,prze-
pisatem dla Pana kopie w jej oryginalnym brzmieniu” jest wigc kolejnym
potwierdzeniem przypuszczenia, ze zZrédlo to pozostawalo w jego rekach.
W $wietle tych ustalen nalezy odrzuci¢ mozliwos$¢ istnienia wykonanego
przez Sikorskiego odpisu z [C], o ktérym mowa jest w roku 1962 w liscie
do Szweykowskiego i ktory miatby by¢ podstawg ,wtérnika” w postaci zro-
dfa E. W rzeczywistosci wszystkie dzialania Sikorskiego zwigzane z WTO
przynajmniej do 10 sierpnia 1964 roku (data ukonczenia kopii E) oparte
byty na odpisie Chybinskiego ([C]).

W datowanej na 19 lipca 1962 odpowiedzi na cytowany wyzej list Sikor-
skiego z 27 maja 1962 Szweykowski sugerowat dalsze poszukiwania odpisu
Chybinskiego, sformulowal wymagania dotyczace zawartosci komentarza re-
wizyjnego do edycji tabulatury i poprosil o podanie terminu ukorczenia prac,
proponujac ustalenie go na grudzien 1963°. Sikorski odpisal 9 wrzesnia 1962,
podejmujac si¢ opracowania tabulatury. Wyrazit tez obawe, Ze poszukiwania
kopii Chybinskiego zakoncza si¢ niepowodzeniem i bedzie mogt oprzec sig
wylacznie na wykonanym przez siebie odpisie. Ze swojej strony zapropono-
wal ustalenie terminu dostarczenia materialu na wrzesien 1964”'. Sikorski
przygotowywal wowczas na Uniwersytecie Poznanskim rozprawe doktorska
na temat Bolestawa Dembinskiego, ktorg planowal ukonczy¢ w roku akade-
mickim 1963/64 i, jak pisat do Szweykowskiego, potrzebowat ,,rezerwy w cza-
sie” w postaci trzech miesiecy wakacji’”. W odpowiedzi z 3 pazdziernika 1962

% PL-Pu, sygn. 7917/L, k. 4.

7 PL-Kpa, sygn. 29/2334/0/-/317, s. 55 (niepodpisana kopia listu Szweykowskiego do
Sikorskiego).

7t PL-Kpa, sygn. 29/2334/0/-/317, s. 53.

72 Sikorski 1964. Jak wynika z informacji na stronie tytulowej, praca ta zostala ,roz-
poczeta pod kierunkiem prof. dr [sic] Marii Szczepanskiej, a dokoniczona pod kierun-
kiem prof. dr. Witolda Jakébczyka”. Jej obrona odbyla sie 25 maja 1964; wtedy tez nadano
Sikorskiemu stopien doktora (Akta doktorskie, PL-Pua, sygn. 225/11). Za te informacje
skltadam podzigkowanie mgr. Andrzejowi Jazdonowi z Pracowni Zbioréw Muzycznych
Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu oraz mgr. Sebastianowi Wytrzyszczakowi z Ar-
chiwum Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Na temat okolicznosci po-
wstania tej pracy i uzyskania przez Sikorskiego stopnia doktora zob. Feicht 2008, s. 88-91.
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Szweykowski zaakceptowal proponowany termin i zapowiedzial, ze ,wniosek
na umowe pojdzie w tych dniach’, a samg umowe Sikorski otrzyma prawdo-
podobnie pod koniec miesigca™. To ostatnie zdanie jest jednak w zachowanej
w materialach PWM kopii listu zakreslone z boku otéwkiem, a obok dopisano
oféwkiem ,,nie”, o czym Sikorski nie wiedzial.

Do PWM zwrdcit sie rowniez Jerzy Gotos, ktéry proponowal wyda-
nie antologii dawnej polskiej muzyki organowej. 4 czerwca 1962 redak-
cja wystata ,,z polecenia dyr. Tomaszewskiego” do przebywajacego poza
Krakowem Szweykowskiego plan tej antologii z prosba o zaopiniowanie.
W jednym z jego punktéw widniaty ,,2 fugi, dwa preludia i toccata z Warsz.
tabulatury XVII w.””*. Nie wiadomo, jaka miataby by¢ podstawa edycji tych
utwordéw; by¢ moze czes¢ z nich Gotos zidentyfikowat w zrédle B i wlaczyt
je do planu majac nadzieje, ze udostepni mu je Sikorski, z ktérym niedtu-
go potem nawigzal kontakt korespondencyjny. Poniewaz listy Golosa do
Sikorskiego nie zachowaly sig, poruszane w nich zagadnienia znamy tylko
z odpowiedzi Sikorskiego. Wynika z nich, ze w pierwszym liscie, wysta-
nym przed 11 pazdziernika 1962 (wtedy otrzymat go Sikorski), Golos pro-
sit Sikorskiego o identyfikacje znanych mu z edycji B trzech kompozycji
z WTO (zob. wyzej) oraz proponowal mu ,pomoc w wydaniu Tabulatury
w jakim$ wydawnictwie zagranicznym””. Sikorski, ktéry wlasnie otrzy-
mal z PWM obietnice umowy, na koncu listu do Golosa z 14 pazdziernika
1962 napisal: ,zawarlem umowe z PWM na opracowanie catej Tabulatury,
ktdra zobowigzalem si¢ przygotowac do druku do pazdziernika 1964 r.”7.
Umowy tej Sikorski nie otrzymal w obiecanym terminie. Kolejny list od
Gotosa nadszedt 13 grudnia 1962 i zawieral prawdopodobnie wspomniane
trzy utwory z tabulatury, a by¢ moze tez inne kompozycje, ktére Golos
przepisal ze zrédla B z prosba o wykonanie korekty na podstawie posia-
danych przez Sikorskiego materialéw. W datowanej na 15 grudnia 1962

7 PL-Kpa, sygn. 29/2334/0/-/317, s. 59.
7 PL-Kpa, sygn. 29/2334/0/-/317, s. 231.
7 PL-Pu, sygn. 7917/, k. 3.

76 PL-Pu, sygn. 7917/, k. 2.



odpowiedzi Sikorski prosil o wskazéwki, czy ma przygotowac korekte
~-wedlug oryginalnej wersji Tabulatury”, czy ,,z komentarzem rewizyjnym,
jak zyczy sobie PWM?”. Przy okazji, ,,po glebszym przemysleniu sprawy
i w wyniku zbytniej opieszalosci PWM w ostatecznym zalatwieniu umo-
wy”, postanowil skorzystac z wczesniejszej propozycji Golosa i zaoferowat
mu wspdlne przygotowanie edycji”’.

Polskie Wydawnictwo Muzyczne sformalizowalo jednak wspotprace
z Sikorskim, przy czym prawdopodobnie przedstawiono mu dwie od-
rebne umowy, dotyczace opracowania materialu nutowego oraz stwo-
rzenia wstepu naukowego. Zachowala si¢ jedynie ta ostatnia, podpisana
31 stycznia 1963, a jej przedmiot zostal okreslony w nastepujacy sposéb:
»Autor obowigzuje sie napisa¢ wstep naukowy do poz. ROZNI: UTWORY
Z ORGANOWE] TABULATURY XVII w. warszawska. obj. 0,5 ark. aut. li-
czac 40 000 znakow drukarskich za 1 arkusz aut. prozy”. Pole, w ktérym
powinien znalez¢ sie termin dostarczenia pracy, pozostalo puste. Ponie-
waz kwota honorarium rzeczywiscie odpowiada stawce za 0,5 arkusza,
opracowanie materialu nutowego musialo by¢ przedmiotem odrebnej
umowy, co odpowiada Owczesnej praktyce prawnej wydawnictwa’®.
Sikorski poinformowal Gotosa w liscie z 5 lutego 1963, ze ,PWM pod-
pisato wreszcie umowe na wydanie calej Tabulatury i ptaci 5 zt od taktu™”.
Wraz z tym listem przestal on Golosowi odpisy kompozycji z tabulatury.
Byly to przede wszystkim nowe odpisy tych utworéw, ktére Gotos przy-
stal mu do korekty:

Stosownie do przyrzeczenia przesylam Panu oryginalna wersje¢ utwo-
réw z ,Warszawskiej Tabulatury Organowej”. Poniewaz uktad gtosow

w opracowaniu zastosowanym w podreczniku gry organowej [ Makowski,

7 PL-Pu, sygn. 7917/L k. 3.

78 Za informacje dotyczace postanowien umowy dziekuje Malgorzacie Fiedor-Matu-
szewskiej, kierownikowi Dzialu Zarzadzania Prawami Polskiego Wydawnictwa Muzycz-
nego (e-mail do autora z dnia 20 czerwca 2023).

7 PL-Pu, sygn. 7917/, k. 4.

Surzyniski 1914 — M. Sz.] jest odmienny od oryginalnego, zmuszony by-
fem przepisa¢ cato$¢ ponownie.

W zasadzie przepisalem dla Pana kopie [czyli odpis Chybirskiego —
M. Sz.] w jej oryginalnym brzmieniu, z tym, ze czerwonym oléwkiem
dokonatem poprawki, ktére w/g mego zdania s konieczne i wyplywa-
ja z niedopatrzenia kopisty.

Tak wigc dopisane nuty czerwonym oléwkiem, przekreslone, po-
prawione lub dopisane znaki w tym kolorze stanowig korekte bledéw
kopisty.

Kopie te nie zachowaly si¢, ale prawdopodobnie stanowily one podstawe
przygotowanej przez Gotosa kilka lat pozniej edycji Toccaty (nr 38) oraz
Fugi primi toni 2 (nr 39)®. Opisany tu system oznaczania wlasnych korektur
Sikorskiego czerwonym otdéwkiem zostal natomiast zastosowany w niektd-
rych innych wykonanych przez niego odpisach, w tym przede wszystkim
w najpetniejszej kopii E.

Pomiedzy grudniem 1962 a lutym 1963 Gotos prawdopodobnie wyco-
fal sie z udzialu w edycji WTO. W nowym wariancie kompozycje, o ktd-
rych korekte prosit Sikorskiego, mialy zosta¢ wiaczone do planowanego
przez Golosa podrecznika gry organowej. W podreczniku tym Sikorski
zaproponowal umieszczenie réwniez dwoch innych utworéw z tabulatu-
ry: ,,[o]bok utworéw, o ktére Pan prosit, zalaczam dodatkowo 1 Canzong
oraz poczatkowy fragment Toccaty liczacej 90 taktow”. Fragment ten nie
zachowal sig, nie wiadomo zatem, o ktory utwoér chodzito; zadna z toccat
zawartych w tabulaturze nie zbliza si¢ nawet do podanej przez Sikorskiego
dlugosci. By¢ moze jednak ,,90 taktéw” liczyla postana w calosci canzona,
utwor opatrzony w [C] numerem 42 (w obecnej edycji nr 3, t. 28-124).
Wykonany przez Sikorskiego odpis tej kompozycji (zrédlo K, zob. il. 4),
z tytulem Canzona (nie za$, jak w [C], Fuga), bez numeru porzadkowego
z [C] i z korekturami naniesionymi czerwonym otéwkiem, zostal pozniej

80 Gotlos 1972, s. 404-405.
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uzyty przez Golosa do przygotowania edycji CEKM (10) i jest najprawdo-
podobniej tozsamy z wystanym Gotosowi 5 lutego 1963.

Odpis K, pochodzacy z przelomu stycznia i lutego 1963, jest jedynym
zrodlem z grupy kopii sporzadzonych przez Czestawa i Liliane Sikorskich,
ktdre z pewnoscig powstato przed datowanym na 3-10 sierpnia 1964 zro-
dlem E. Poréwnanie lekcji K oraz E.42 ujawnia, ze wprowadzone przez
Sikorskiego oznaczenia kolorem czerwonym sa w obydwu kopiach zna-
czaco rozne (zob. komentarz do Canzon primi toni, nr 3, od t. 28, oraz il. 4
i 12); w wielu sytuacjach ten sam detal tekstu nutowego w jednym odpi-
sie widnieje na granatowo, w drugim za$ na czerwono, podczas gdy pod-
stawg obydwu bylo zrodto [C]. Ujawnienie tych rozbieznosci zmusza do
traktowania oznaczen Sikorskiego z duzg doza ostroznosci i sceptycyzmu.
W przypadku omawianej kompozycji, zachowanej w dwoch kopiach z wy-
réznionymi ingerencjami, bardziej wiarygodny wydaje si¢ odpis K, ktéry
powstal w otoczeniu zaledwie kilku innych, niezachowanych odpisow, niz
zrodlo E, w ktorym Sikorski zawarl szes¢dziesigt dziewigé¢ wyedytowanych
w ten sposob kompozycji w ciagu zaledwie o§miu dni pracy. W przypadku
pozostatych utworéw, w tym kompozycji utrwalonych wylacznie w odpi-
sie E, nie ma mozliwo$ci weryfikacji oznaczen Sikorskiego.

Materialy archiwalne PWM nie zawierajg zZadnych dokumentéw od-
noszacych sie do wspdtpracy Sikorskiego z Wydawnictwem po zawarciu
umowy dotyczacej wydania WTO az do jego $mierci. Okres ten byt klu-
czowy dla dziatalnosci edytorskiej Sikorskiego; obejmuje on wytworzenie
duzej grupy odpisow kompozycji z WTO, w tym zrédla E, oraz ostatecz-
na zmiane¢ charakteru przygotowywanego dla PWM wydania. O tym, ze
taka zmiana zaszta, $wiadczy kolejny zachowany list Sikorskiego do Gotosa
z datg 3 czerwca 1965®'. Sikorski wspomina w nim o przebytym zawale serca
i trwajacej rekonwalescencji:

Od czterech dni probuje juz wstawacé i poruszaé sie troche po
pokoju. W tej sytuacji mogtem Panu wysta¢ tylko brudnopisy kilku

81 PL-Pu, sygn. 7917/1, k. 5.
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kompozycji z interesujacej Pana tabulatury, a mianowicie brudnopi-
sy utworéw opracowanych uzytkowo na organy dla PWM. Nie podal
Pan dokladnie daty swego wyjazdu do USA i dlatego nie moglem da¢
tych kompozycji kopiscie do przepisania (...). Zalaczam w liscie na-
stepujace utwory:

1. Preludium nr 12

2. Preludium nr 15

3. Fuga nr 42

4. Toccata tertio toninr 19

S. Canzona primi toni nr 47

6. Canzona nr 48

7. Canzona tertio toni nr 49

(...) Jezeli kompozycje te zainteresuja wydawnictwo, wtedy chcial-
bym, aby zredagowalo ono umowe wstepna na warunkach ustalonych
z Panem i dostarczylo mi ja oraz po wydrukowaniu tabulatury jeden
egzemplarz.

Dla PWM tabulatura bedzie gotowa w sierpniu br. W miesiac p6z-
niej moglbym Panu dostarczy¢ odrobine skrécong kopie dla Paniskie-
go wydawnictwa.

Na etapie udokumentowanym w tym liscie nie ma juz mowy o wydaniu
przez PWM calosci tabulatury, czy raczej jej wiekszej czesci, ktérej odpi-
sem mial, wedle ztozonej w roku 1962 deklaracji, dysponowa¢ Sikorski;
material ten mial by¢ przez niego oddany najpdzniej we wrzesniu 1964
roku. W czerwcu 1965 trwaly natomiast przygotowania do edycji praktycz-
nej, obejmujacej tylko wybdr jedenastu kompozycji z WTO w opracowaniu
wykonawczym Joézefa Pawlaka®. Sikorski mial juz przygotowanych w ten
sposob przynajmniej siedem utwordw, ktére wymienia w liscie do Golosa;
skoro mogt wysta¢ mu brudnopisy z naniesiong aplikaturg i innymi uwa-

82 Tym samym koryguje odmienng interpretacje tego listu oraz Zestawienia wybranych

utworéw (zob. nizej), przedstawiong w Szelest 2015, s. 121-122 na podstawie wstepnej
analizy materiatéw Zrodtowych.



gami Pawlaka, kompozycje te musialy by¢ juz wczesniej przepisane na czy-
sto. Wérod zachowanych zrodet brudnopiséow takich jest obecnie siedem
(E10 - zob. il. 22, I.1, 1.2, ], L.1, L.21, L.25), ale tylko trzy z nich (I.1, 1.2
oraz ]) zawieraja kompozycje wymienione w licie. Zrédto 1.1 (zob. il. 23)
z pewnoscig nalezalo do Jerzego Golosa, ktéry wykorzystat je do edycji
CEKM (10). Brudnopisy z opracowaniem Pawlaka zostaly przygotowane
przez Sikorskiego po wykonaniu kopii E; w odpisach 1.2 oraz J Sikorski wy-
pracowywal korekty i uzupelnienia brakujacego tekstu nutowego, ktérych
ostateczng wersje przepisal nastepnie kolorem zielonym do E, modyfikujac
tekst wprowadzony tam pierwotnie lub uzywajac doklejonych paskow pa-
pieru (por. il. 24 i 14).

Z przygotowaniem edycji praktycznej dla PWM zwigzane jest réwniez
zrodlo H, ktore zawiera nieco inny zestaw siedmiu utworéw, przepisany
przez Liliane Sikorskg. Byla ona owym ,kopistg’, o ktérym wspomina
Sikorski w cytowanym wyzej liscie do Gotosa. Potwierdzong probe pisma
Liliany Sikorskiej stanowi jej list do Gotosa z 2 lipca 1971%. Identyczne
pismo widnieje w nagtéwkach odpiséw L.14-L.18, natomiast charakter pi-
sma nutowego tych odpisow, wprowadzonego bez watpienia przez t¢ sama
osobe co nagtéwki, mozna zaobserwowa¢ w innych kopiach ze zrédet E, G,
H i L. Corka Sikorskiego, w polowie lat szes¢dziesigtych kilkunastoletnia,
byta jedynym jego pomocnikiem wykonujacym odpisy utworéw z WTO.
Zrédlo H nie zawiera wprawdzie oznaczen wykonawczych Pawlaka, ale Si-
korska wprowadzila w nim kilka uwag dotyczacych uzycia pedatu (,,Ped.”)
i sugerowanych zwolnien tempa (,,rit’; zob. il. 25). W tekscie nutowym,
bedacym prawdopodobnie dalszym etapem edycji w stosunku do brud-
nopiséw z uwagami Pawlaka, rdwniez wykorzystano uzupelnienia wy-
pracowane przez Sikorskiego po dokonaniu podstawowej warstwy zapisu
w zrodle E. Numeracja wszystkich utwordw powyzej nr. 19 jest przesunigta
o jeden numer wzwyz w stosunku do [C], E i oémiu innych odpiséw Sikor-
skich (na ten temat zob. nizej); w takiej postaci znalazla si¢ réwniez w edy-
cji MO (39). Materialy do tego wydania, obejmujace wykonane przez Liliang

8 PL-Pu, sygn. 7917/L k. 7.

Sikorska czystopisy utworéw (zrodlo M) oraz towarzyszacy im komentarz
Czestawa Sikorskiego, wplynely do redakcji PWM 18 sierpnia 1965*, zgod-
nie z przewidywaniem wyrazonym przez niego dwa miesigce wczesniej
w liscie do Golosa. Ten ostatni ewidentnie planowal wowczas edycje wy-
boru utworéw z WTO w wydawnictwie zagranicznym, by¢ moze juz na
tym etapie w amerykanskiej serii ,,Corpus of Early Keyboard Music”. Sikor-
ski, wysylajac mu brudnopisy siedmiu utwordéw, prosit o przygotowanie
wstepnej umowy, jezeli zainteresowatyby one wydawce. Prawdopodobnie
wigc kopia ,,odrobine skrocona” wzgledem zestawu przygotowywanego dla
PWM, ktorg deklarowal sporzadzi¢ dla Gotosa we wrzesniu 1965, zawiera-
taby te same kompozycje - siedem z wydanych w PWM jedenastu. Odpis
taki nie zachowal si¢ i by¢ moze nie powstal; nie jest nim raczej zrédto H,
w ktérym zastosowano przesunieta numeracje, a zamiast canzony nr 48
znajduje si¢ Capriccio. Niezaleznie od doktadnego przeznaczenia zrédta H,
przedstawiony tu kontekst pozwala stwierdzi¢, ze jego lekcje, podobnie jak
wyszczegdlnionych wyzej brudnopiséw z uwagami wykonawczymi Paw-
laka, sg bezwartosciowe przy ustalaniu tekstu w [C]. Wszystkie te kopie
powstaly bowiem w ostatnim etapie dzialalnosci edytorskiej Sikorskiego,
zwigzanej z przygotowaniem wydania MO (39), w ktérym nie przewidy-
wano komentarza rewizyjnego, a zakres ingerencji w tekst Zrédlowy po-
zostawiono dyskrecji redaktora. Czeslaw Sikorski zmart 22 stycznia 1966,
o czym poinformowata Golosa Genowefa Sikorska w liscie z 7 marca 1966%.
Nieswiadomy tego faktu Stanistaw Haraschin z PWM wyslal do Sikorskiego
zadiustowang wersje jego komentarza do edycji MO (39) wraz z listem dato-
wanym na 28 stycznia 1966%, ktdry jest jedynym zachowanym $ladem kore-
spondencji pomiedzy Wydawnictwem a Sikorskim po roku 1962.
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Krakéw, Archiwum Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, sygn. 6/95, teczka 8; data
widnieje na pieczeci na k. 3i4.

s PL-Pu, sygn. 7917/L, k. 6.

8¢ PL-Kpa, sygn. 29/2334/0/-/361 (Polskie Wydawnictwo Muzyczne w Krakowie: kore-
spondencje z kompozytorami, autorami - lit. S, 1965-1966), s. 377.
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Z powodu luki w korespondencji miedzy Sikorskim a Golosem obej-
mujacej okres od 5 lutego 1963 do 3 czerwca 1965 oraz braku dokumentacji
PWM odnoszacej si¢ do dzialan zwiazanych z edycjg tabulatury w jej za-
kontraktowanej wersji jedynym materialem, na podstawie ktérego moz-
na prébowa¢ odtworzy¢ chronologie wydarzen prowadzacych do zmiany
profilu wydania ze Zrédlowokrytycznego na praktyczny, s wytworzone
przez Sikorskiego odpisy utworéw i jeden ich spis. Kluczowe wydaja sie
dwa dokumenty. Pierwszym jest zrédto E, wykonany w trzech zeszytach
nutowych odpis szes¢dziesieciu dziewigciu utworéw z WTO. Sikorski wy-
réznit w nim kolorem czerwonym wiasne poprawki i drobne uzupelnienia,
zgodnie z opisem przestanym Gotosowi 5 lutego 1963. Nie mozna jednak
wykluczy¢, ze system ten ewoluowal, a poczatkowa partia odpisu E po-
wstala przed datg umieszczong w stopce: dwa pierwsze utwory zapisane
s innym kolorem atramentu (prawdopodobnie dlugopisem, nie piérem;
zob. il. 6), a w kilkunastu poczatkowych kompozycjach pojawiaja si¢ nie-
mal nieobecne w dalszej czesci rekopisu akcydencje w nawiasach, czesto
dopisane ex post jasniejszym kolorem atramentu; rézne s3 tez odcienie
czerwonego ofowka (a cze¢Sciowo by¢ moze diugopisu), niekiedy tez wy-
raznie w tej samej roli Sikorski uzywal koloru sjeny. W niektérych kom-
pozycjach widoczna jest jeszcze inna warstwa poprawek dokonywanych
jasnoniebieskim atramentem (zob. il. 11). Mozliwe, ze Sikorski rozpoczal
prace nad E zaraz po podpisaniu umowy z PWM lub nawet po pomyslnym
zakonczeniu negocjacji w pazdzierniku 1962, natomiast zasadniczg czes¢
odpisu wykonal w dniach 3-10 sierpnia 1964. Wydaje sie, ze bardziej sub-
stancjalne uzupelnienia miejsc skazonych lub kilkutaktowych brakéw,
dokonane w E czesciowo kolorem czerwonym, cz¢sciowo granatowym
dlugopisem (zob. il. 9), a najczesciej kolorem zielonym (zob. il. 14), sa
pOzZniejszg warstwg tej kopii, zwigzang przede wszystkim z przygotowa-
niem edycji MO (39). Pochodza one catkowicie z inwencji Sikorskiego
(niektére wyraznie powstawaly w kilku etapach) i nie maja znaczenia
przy ustalaniu tekstu obecnej edycji. Zapisana przez Sikorskiego data
wykonania odpisu E zbiega si¢ w czasie z uplywajacym pottora miesia-
ca pozniej terminem oddania do PWM edycji utworéw z WTO wraz
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z komentarzem rewizyjnym. W tym kontek$cie zwraca tez uwage fakt,
iz Sikorski odnotowywal w E (w wiekszosci na czerwono) liczbe taktow
kazdego utworu i sukcesywnie te liczby dodawal, co z pewnoscig miato
stuzy¢ okresleniu ostatecznej wysokosci honorarium (przypomnijmy, ze
wedlug listu Sikorskiego do Golosa z 5 lutego 1963 stawka PWM wyno-
sita 5 zlotych za takt). Odpis E nie jest jednak materiatem, ktory moglby
zosta¢ przedstawiony redakcji, poniewaz z perspektywy wymagan doty-
czacych edycji zrodlowokrytycznej kolorowe wyrdznienia w tekscie nu-
towym bylyby catkowicie nieprzydatne, a ingerencje edytorskie powinny
zosta¢ opisane w komentarzu rewizyjnym.

Drugim istotnym dokumentem jest napisane na maszynie i zachowane
w dwdch egzemplarzach Zestawienie wybranych utworow z ,Warszawskiej
tabulatury organowej z XVII w’¥. Jest to lista kompozycji z ich numera-
mi porzagdkowymi, tytutami oraz liczbg taktow. Zawiera niemal wszystkie
utwory odpisane przez Sikorskiego w E; wyjatkami sg fragmentarycznie
zachowane kompozycje noszace w [C] numery 52, 54, 56, 57 i 58 (w obec-
nej edycji nr 9, 14, 48, 51 i fragment utworu nr 1) oraz trzy ostatnie opra-
cowania melodii pie$ni, opatrzone w [C] numerami 68-70 (Przez Twoje
Swiegte zmartwychwstanie, nr 80; Placzze dzisia duszo wszelka, nr 45; Placz
dzisia [duszo wszelka], nr 86). Lista obejmuje rowniez Canzon nr 61 (w [C]
nr 50), ktdra zostata pominieta w E, oraz Praeludium Podbielskiego — kom-
pozycje pochodzacg z WTO, ale nieskopiowang przez Chybinskiego do
[C]. Umieszczenie na licie tego ostatniego utworu pod numerem 19, na
koncu grupy preludiéw/preambuléw, spowodowalo przesunigcie nume-
racji Chybinskiego od kolejnego numeru o jeden numer wzwyz, mimo
iz na koncu Zestawienia znajduje si¢ notatka: ,Uwaga: utwory w powyz-
szym zestawieniu s3 numerowane w/g numeracji zastosowanej w “Tabu-
laturze™. Celem sporzadzenia tej listy, ktdrej autorem musial by¢ Sikorski
(nikt inny nie dysponowal materiatami pozwalajacymi na jej stworzenie),
bylo zapewne zebranie w formie tabelarycznej wszystkich dostepnych
(przede wszystkim w deklarowanym przez Sikorskiego wlasnym odpisie

8 PL-Pu, sygn. 7917/I, k. 12-14 i kopia na k. 9-11.



z [C]) i mozliwych do wydania kompozycji z tabulatury (stad pominiecie
utworow zachowanych w postaci kilkutaktowych fragmentéw) wraz z licz-
ba taktow, ktéra byla potrzebna do obliczenia honorarium za przygoto-
wanie edycji. Poréwnanie tych liczb z podliczeniem taktow zanotowanym
w odpisie E ujawnia znaczace rozbieznosci, ktére wskazuja, ze podstawa
wyliczen w Zestawieniu nie byto zrédto E, w ktérym Sikorski opuscil w nie-
ktérych utworach fragmenty o diugosci od jednego do czterech taktow
(zob. nizej), a raczej odpis [C]. Zestawienie powstalo zatem najprawdopo-
dobniej dla PWM, i to jeszcze w roku 1962, kiedy przygotowywano umo-
we. Zaplanowane w nim przesunigcie numeracji utworéw, spowodowane
wlaczeniem do edycji Praeludium Podbielskiego, zostalo zrealizowane
w edycji MO (39), ale widoczne jest rowniez w szeregu zachowanych od-
H s3 to kopie L.20, L.22, L.23, L.24, L.26, L.27 (zob. il. 20), L.28 i L.30,
niemal wszystkie sporzadzone przez Liliane Sikorska na luznych kartkach
i skfadkach papieru identycznego formatu, pochodzacych z zeszytéw nuto-
wych. Zostaly one wyposazone w nagléwki napisane na maszynie na pasku
papieru naklejonym nad pierwszym systemem. Wydaje sig, ze wigkszos¢
tych odpisow, zawierajacych kompozycje o bliskich numerach (42, 46, 47,
49, 50, 51, 55), jest czes$cig niezachowanej lub niezrealizowanej wigkszej
calo$ci, tym bardziej, Ze utwory nr 46 i 47 utrwalono na jednej skladce
papieru, a kopia L.29, umieszczona na odwrocie kartki zawierajacej L.30,
przekazuje ostatnie takty kompozycji Lectio, ktéra w przesunietej nume-
racji nosilaby numer 54. Sg to kopie o charakterze czystopiséw (chociaz
w niektérych znajduja si¢ poprawki wprowadzone kolorem czerwonym,
tym razem ewidentnie odnoszace si¢ do btedéw i nieporadnosci obecnych
w zapisach wykonanych przez Liliane Sikorska i przynajmniej cze$ciowo
naniesione przez nig), w ktorych tekst nutowy jest czesciowo wyedytowany.
Wiele szczegotow tekstu §wiadczy jednak o tym, ze podstawg przynajmniej
niektérych odpiséw z tej grupy nie moglo by¢ zrédlo E (zawieraja one
np. fragmenty kompozycji przypadkowo w E pominigte), a raczej odpis
Chybinskiego ([C]) lub niezachowane zrédto posrednie, np. brudnopisy
z emendacjami Sikorskiego, z ktérych mogta przepisywac Liliana Sikorska.

Ustalenia te wskazuja, ze kopie te powstaly w zwigzku z przygotowywang
kompletng edycja tabulatury dla PWM, najprawdopodobniej w miesigcach
letnich roku 1964, i dokumentujg posredni etap edycji tekstu nutowego
zmierzajacej do wykonania czystopisow z wersjg ostateczna.

Prawdopodobnie pozostalo$cia podobnych czynnosci sg zrédia E1-E7,
F11-E19 (czyli zawarto$¢ pierwszego i trzeciego z trzech zeszytéw nuto-
wych sktadajacych si¢ na te jednostke biblioteczng) oraz G (zob. il. 21).
Obejmujg one podobny, nieznacznie rézniacy si¢ dlugoscig zestaw kil-
ku poczatkowych kompozycji z tabulatury (w kolejnosci zgodnej z [C]).
Wszystkie trzy kopie sa czystopisami z tekstem w réznym stopniu wyedy-
towanym, jednak prawdopodobnie nie na podstawie E, poniewaz w kazdej
z nich zakres ingerencji jest nieco inny od ustalonego w E za pomocg ozna-
czen umieszczonych w nawiasach lub wprowadzonych kolorem czerwo-
nym. W czystopisach tych nie wklejono nagléwkow z numerami i tytutami
utworéw. Zeszyt G zostal nawet zaopatrzony w tytul wykaligrafowany na
okladce, co moze wskazywac, ze mial on zawiera¢ ostateczng wersje tekstu
edycji przygotowywanej dla PWM.

Do tej samej grupy odpiséw dokumentujacych rézne etapy pracy nad
tekstem utworéw moga naleze¢ niektdre inne, luzne i zazwyczaj pozbawio-
ne nagtéwkow z numeracjg kopie pojedynczych kompozycji lub ich frag-
mentow, np. L.4-L.9 1 L.19. Réwniez cz¢s¢ z nich przekazuje szczegdty lub
fragmenty tekstu przypadkowo pominiete w E, musza zatem wywodzi¢ si¢
z odpisu [C], by¢ moze za posrednictwem niezachowanych brudnopiséw.

Fragmentaryczny charakter zachowanych materialéw, ktore praw-
dopodobnie lub przypuszczalnie nalezy wigzaé z przygotowywang przez
Sikorskiego dla PWM pelng edycja tabulatury, wskazuje, ze jezeli nawet
cze$¢ brudnopisow ulegla zniszczeniu, to praca ta nie zostala ukonczona,
a wlasciwie nie zostala doprowadzona choc¢by do etapu, ktéry mozna by
okresli¢ jako zaawansowany. Koncentrowala si¢ ona wokot pojedynczych
kompozycji lub ich wybranych grup, co w polaczeniu z odpisami sporza-
dzanymi nieco pdzniej w zwigzku z praktyczng edycja wyboru utwordw
w MO (39) daje obecnie wrazenie dysproporcji stanu zachowania bazy zro-
dlowej: niektdre utwory Sikorscy utrwalili w licznych kopiach o réznym
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stopniu wyedytowania tekstu nutowego, wiele innych natomiast znalazlo
sie wylacznie w najpelniejszym odpisie E. Uderzajacy jest réwniez brak ja-
kichkolwiek zachowanych sladéw komentarza rewizyjnego, ktéry miat by¢
integralng czescig edycji zrodtowokrytycznej.

Zrédlo E, jak wynika z zaprezentowanych ustalen, mimo iz zawiera
odpis szesc¢dziesieciu dziewieciu utwordw i dzigki zastosowaniu systemu
oznaczen ingerencji Sikorskiego stwarza wrazenie najwiekszej wiernosci
wzgledem kopii Chybinskiego ([C]), byto wykorzystywane jako podstawa
tekstu do planowanej edycji dla PWM tylko w ograniczonym zakresie, je-
zeli w ogole. Nie mozna oczywiscie doktadnie okresli¢ momentu powstania
zwigzanych z tg edycjg materialéw, o ktérych byla mowa powyzej, trudno
jednak przypuszcza¢, aby zrodio E zostalo wykonane w ostatniej kolejno-
$ci, skoro praca nad wydaniem nie zostata ukonczona. Mozna raczej sadzic,
ze poniewaz nie stanowito ono odpisu, ktéry moglby zosta¢ przedstawiony
jako proponowany tekst edycji, powstalo ono niejako niezaleznie i w in-
nym celu. Przede wszystkim zwraca uwage umieszczenie na jego koncu
notatki z datg i okresleniem podstawy jego wykonania. W Zadnym innym
odpisie Sikorski nie zamiescil takich informacji, uwazal je zatem za nie-
zbedne tylko w tej kopii. Z licznych przedstawionych wyzej przestanek
wynika, ze cala notatka, prawdopodobnie poza datg, zostala sformulowa-
na niezgodnie ze stanem faktycznym. Zrédto E nie jest bowiem ,wtdrni-
kiem odpisu kopii Chybinskiego”, ale bezposrednim odpisem z kopii [C],
ktéra wcigz znajdowala si¢ wowczas w rekach Sikorskiego, a fragmenta-
rycznie zachowany ostatni utwdr, na ktérym rzekomo ,,urywat si¢ odpis”,
zostal prawdopodobnie celowo pozostawiony w postaci niedokonczonej,
aby uwiarygodni¢ niekompletnos¢ E wzgledem [C]. Tres¢ tej notatki po-
zostaje tez w sprzecznosci z zawartoscig strony tytulowej odpisu E (k. 1r,
zob. il. 5), na ktorej jest on prawidlowo okreslony jako ,,[n]iepelny odpis
kopii sporzadzonej przez A. Chybinskiego” Informacje te mialy wiec za
zadanie wprowadzi¢ w blad ich przewidywanego odbiorce. W tym kontek-
$cie wazny wydaje si¢ zakres czasu wykonania kopii E, wynoszacy zaledwie
osiem dni, co oznacza, ze Sikorski musial pracowa¢ w po$piechu, przepisu-
jac $rednio osiem do dziewieciu utworéw dziennie. Chybinski sporzadzit
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wprawdzie zrodto [C] w sze$¢ dni, ale zapewne czas jego pobytu w Warsza-
wie byl ograniczony, a poza tym nie musial wprowadza¢ emendacji edy-
torskich innym kolorem; Sikorski natomiast mial nielimitowany dostep do
catosci materialu we wlasnym domu. Mozliwg przyczyng powstania zrédta
E byla koniecznos$¢ przedstawienia redakcji PWM podstawy zrodtowokry-
tycznej edycji tabulatury. Sikorski juz w roku 1962 deklarowal, ze jedyna
podstawa, ktora dysponuje, jest sporzadzona przez niego niepelna kopia
z odpisu Chybinskiego, ktory zwrdcil wczesniej i ktory nastepnie zaginat.
Poniewaz jednak odpisu tego w rzeczywistosci nie zwrdcil, nie mial tez
powodu wykonywac jego kopii; jak wynika z analizy materiatow przygoto-
wywanych przez Sikorskiego podczas pracy nad edycja, przynajmniej czes¢
z nich (o ile nie wszystkie, ale wykazanie tego na podstawie krytyki tekstu
nie jest mozliwe) powstala na podstawie zrédla [C]. Jezeli, co wydaje sie
prawdopodobne, redakcja PWM poprosilta go o udostepnienie ich podsta-
wy, Sikorski musialby w krétkim czasie sporzadzi¢ wlasny odpis, ktérego
istnienie deklarowal. Opisanie go jako ,wtérnika odpisu” zabezpieczaloby
go przed pozbawieniem si¢ jedynego zrédla tekstu w przypadku, gdyby
musial on pozosta¢ do dyspozycji redakcji przez diuzszy czas: miatby wow-
czas wcigz do dyspozycji rzekomy oryginalny odpis kopii Chybinskiego.
Zrédlo E, pomimo pozoréw pieczotowitoéci, zostato wykonane po-
spiesznie i niestarannie, a przyjety przez Sikorskiego system kolorowych
oznaczen wlasnych emendacji znaczaco obniza jego wartos¢. Z niewiado-
mych przyczyn nie zawiera ono Canzony nr 50 (w obecnej edycji nr 61);
by¢ moze miala ona docelowo znalez¢ si¢ na koncu drugiego zeszytu (np.
na doklejonych kartkach), poniewaz zeszyt trzeci zaczyna si¢ od grupy
kompozycji niekompletnych, tak si¢ jednak nie stato. Przynajmniej w przy-
padku kilku kompozycji poréwnanie z innymi, pojedynczymi ich kopiami
wykazalo, ze Sikorski opuscil w E ich fragmenty o dtugosci od jednego do
czterech taktéw, a w innym utworze do jednego taktu wpisal partie pra-
wej i lewej reki taktow sgsiadujacych (zob. komentarz do nr. 12 oraz il. 8).
Odpisy niektdrych innych kompozycji s3 w E wyraznie niedopracowane,
o czym $wiadczg puste fragmenty pigciolinii (zob. il. 18). Jak wspomniano
wyzej, porownanie oznaczonych kolorem czerwonym emendacji edytor-



skich w K oraz E.42 wykazuje duze rozbiezno$ci miedzy tymi zrédtami, co
wskazuje, Ze réwniez oznaczenia w pozostalych utworach zawartych w E
mogly by¢ wprowadzone niestarannie i nie odzwierciedlajg rzeczywistego
zakresu ingerencji Sikorskiego w lekcje zrodia [C]. Tekst nutowy zrodta
E wzbudza liczne watpliwosci, ktore tylko czesciowo mozna wyjasni¢ na
podstawie innych odpiséw, te bowiem najczesciej zawieraja tekst juz wy-
edytowany, a znaczna cz¢$¢ utworéw zachowala sie wylacznie w E. Ozna-
czone kolorem czerwonym emendacje Sikorskiego zostaly wprowadzone
bezposrednio w tekscie nutowym. Jezeli dotyczg one elementéw dodanych
do podstawowej warstwy zapisu, takich jak tuki czy akcydencje, ich rola
jest podobna do nawiaséw prostokatnych w edycjach naukowych. Zmiany
dotyczace wysokosci nut oraz, przynajmniej czeSciowo, ich wartosci ryt-
micznych, nastapily jednak przez eliminacje¢ lekcji zrodta [C] i zastgpienie
ich nutami wprowadzonymi na czerwono, przy czym usuniete lekcje [C]
nie zostaly nigdzie odnotowane (zob. np. il. 10). Niezaleznie wigc od stop-
nia starannosci tych oznaczen, wskazuja one tylko, w ktérych miejscach
Sikorski dokonal ingerencji, ale nie specyfikuja, na czym one polegaly.
Jest to jedna z fundamentalnych wad odpisu E jako materiatu zrédlowego.
Uniemozliwia ona odtworzenie sytuacji w zrodle [C] i mogla by¢ jedna
z przyczyn zmiany koncepcji planowanego dla PWM wydania tabulatury,
jezeli redakcja uznata, ze na podstawie tak wykonanego odpisu nie da sig¢
przygotowac edycji o charakterze naukowym, poniewaz Sikorski wprowa-
dzit w teks$cie nutowym nieodwracalne zmiany, o ktérych powinien byt
poinformowaé¢ w komentarzu rewizyjnym. Nie jest jasne, dlaczego Sikor-
ski postuzyt sie w E opisanym tu systemem oznaczen, ktory zastosowal
wczesniej w sporzadzonej dla Gotosa kopii K; by¢ moze nie mial wystar-
czajacego przygotowania do pracy edytorskiej, ktorej nigdy wczesniej nie
wykonywal, i chcial w ten sposob zaprezentowac si¢ w roli kompetentnego
redaktora wydania. Najistotniejsze jednak, ze powstanie zrodta E w takim
ksztalcie spowodowalo, ze przechowywany przez Sikorskiego odpis Chy-
binskiego stal si¢ dla niego praktycznie bezuzyteczny. Nie mogl ujawnic¢
jego posiadania, poniewaz juz wczesniej przedstawil historie jego tajem-
niczego zaginigcia. Nie mdgt tez wykonac na jego podstawie nowej, lep-

szej jakosciowo kopii, poniewaz w zrddle E, ktore opisal jako wierng kopie
(,wtornik”) wlasnego odpisu z [C], usunat duza czes¢ jego lekcji. Dlatego
dotychczasowi badacze na prézno szukali zaginionej kopii Chybinskiego;
w $wietle zebranych tu informacji mozna sadzic, ze Sikorski przechowywat
ja przynajmniej do czasu sporzadzenia kopii E, a nastepnie albo ja znisz-
czyl, albo ukryt na zawsze w archiwum rodzinnym, w ktérym wcigz moze
by¢ przechowywana.

Genoweta Sikorska, powiadamiajgc Goltosa wliScie z 7 marca 1966 o $mier-
ci meza®, odniosta sie rowniez do tresci listu Golosa do Czestawa Sikorskiego,
ktéry nadszedt miesigc po jego zgonie:

W dniu 18 lutego otrzymatam list, w ktérym Pan wyraza che¢ zaku-
pienia utwordw juz Panu wystanych.

Zgadzam sie na warunki przez Pana podane (S zt od taktu).

Uprzejmie prosze o przeslanie nalezno$ci na moj adres.

Jezeli Pana interesuje dalszy ciag pracy, uwazam za konieczne spo-

tkanie sie i omoéwienie sprawy osobiscie.

Niewatpliwie mowa byla wowczas o brudnopisach siedmiu kompozy-
cji, ktore Sikorski zalgczyt do listu z 3 czerwca 1965, ale by¢ moze rowniez
o odpisach wyslanych wczesniej, w tym o zachowanym odpisie K. Nalezy
tu jeszcze wspomnie¢ o dwoch kopiach sporzadzonych przez Liliane Sikor-
ska (L.17 1 L.18), o ktérych nie ma wzmianki w zachowanej korespondencji,
ale ktére Gotos pozyskal najpdzniej w roku 1966, poniewaz wykorzystat
je do przygotowania edycji CEKM (10). Zostaly one wykonane na papie-
rze nutowym wiekszego formatu, co moze wskazywac¢ na ich powstanie
w ostatnich miesigcach zycia Sikorskiego lub juz po jego smierci; wszystkie
zachowane odpisy, ktére mozna powigzac z latami 1963-1965, z wyjatkiem
czystopiséw przygotowanych dla PWM (zrédlo M), powstaly w matych ze-
szytach nutowych lub na kartkach i sktadkach z nich pochodzacych, nato-
miast na wigkszym papierze nutowym Liliana Sikorska sporzadzila jeszcze

% PL-Pu, sygn. 7917/1, k. 6.
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kopie L.14, L.15 i L.16. Sa one wspomniane w liscie Liliany Sikorskiej do
Gotosa z 2 lipca 1971, ktérego tres¢ warto zacytowaé w calosci:

Musze Pana zmartwié: nie znalaztam tych utworéw, o ktére Pan
prosil. Mam tylko cztery organowe transkrypcje utworéw wokalnych:

nr 60 Nuze$my chrzescijanie

nr 62 Narodzil si¢ Syn Bozy

nr 64 Vesoli nam dzien dzi$ nastal

nr 68 Przez Twoje §wiete zmartwychwstanie

Poniewaz wyjezdzam z Poznania na dtuzszy okres, a nie wiem, czy o te
utwory Panu chodzi, musialby Pan osobiscie skontaktowa¢ sie z mama.

Utwor nr 52, Lectio” Panu przesylam.

Kontekst tego listu jest niejasny. Nie wiadomo, o ktére utwory Gotos pro-
sit Liliane Sikorska i dlaczego pisat wlasnie do niej. Z odpowiedzi Sikor-
skiej wynika, ze nie miala ona wéwczas dostepu do calosci materiatéw po
ojcu. Zaoferowala natomiast Golosowi kopie czterech kompozycji, ktore
zgodnie z bledng nomenklaturg stosowang przez Czestawa Sikorskiego na-
zwala ,,organowymi transkrypcjami utworéw wokalnych”, ale ich wyslanie
mialo nastgpi¢ dopiero po skontaktowaniu si¢ Gotosa z Genowefg Sikor-
ska, ktora prawdopodobnie trzymala piecze nad spuscizng po mezu. Golos
ewidentnie uzyskal trzy z tych odpiséw (nr 60, 62 i 68); s3 to wspomniane
zrodla L.14, L.15 i L.16. Kopie kompozycji nr 64 miat juz wczesniej (L.18).
Zalaczony do listu odpis Lectio nie zachowal sie.

Czas i okolicznosci powstania kopii L.14, L.15 i L.16 nie s3 obecnie moz-
liwe do ustalenia. Z pewno$cig nie s3 one zwigzane z przygotowaniem edycji
naukowej dla PWM: ich format i wyglad jest odmienny (tytuty zostaly wpisa-
ne odrecznie), a w dodatku niesgsiadujace ze sobg w zrédle [C] utwory nr 60
i 62 znajduja si¢ na jednej kartce (zob. il. 27). Nie mozna wykluczy¢, ze odpisy
te, podobnie jak L.18, powstaly na podstawie zrédla E, poniewaz pojawiaja
sie¢ w nich niemal wszystkie elementy wyréznione w E kolorem czerwonym.
Zrédto L.17 (zob. il. 26), zawierajace opuszczong w E Canzong nr 50 (w obec-
nej edycji nr 61), musi natomiast wywodzic¢ si¢ z kopii Chybinskiego ([C]).

Niestety Gotos, ktory napisal, iz odpis tej canzony zostal mu ,,przekazany
(...) osobno™, nie sprecyzowal, kiedy to nastapito.

Ostatnim $wiadectwem kontaktow Golosa z rodzing Sikorskich jest
wystawione przez Genowefe Sikorska 29 sierpnia 1983 pokwitowanie o na-
stepujacej tresci:

Niniejszym kwituje odbiér 15000 zt (pietnascie tysiecy) za rekopi-
$mienna kopie tabulatury organowej, wykonana przez $p. Meza mego
Czeslawa, i stwierdzam, iz nie roszczg¢ zadnych dalszych pretensji
z tego tytutu®.

Wedtug Gotosa przedmiotem transakcji byl ,,odpis tabulatury’, ,, ktory stat
si¢ podstawg (...) wydania” WTO 1990, czyli zrédto E, ale wraz z nim uzyskat
on ,,brudnopis i czystopis wyboru utworéw przygotowanych do wydania
w serii Miniatur organowych nr 39”'. Mozna przypuszczaé, ze Genowefa
Sikorska przekazala wowczas Golosowi catos¢ wytworzonych przez Cze-
stawa i Liliang Sikorskich materialéw zwigzanych z WTO, ktére obejmuja
zrédla E, F, G, H oraz wiekszos¢ odpiséw ze zrodla L. W sprawie kopii
Chybinskiego Gotos przedstawil wersje wydarzen prezentowang przez
Sikorskiego, chociaz byla ona w jego relacji niespdjna (odpis Sikorskiego,
ktéry mial powsta¢ podczas przygotowywania pracy magisterskiej w roku
1953, nosit date 1964)°%, a on sam w korespondencji od Sikorskiego dyspo-
nowal powaznymi przestankami §wiadczacymi o niezgodnosci tej wersji ze
stanem faktycznym.

8 Golos 1990, s. V.

% PL-Pu, sygn. 7917/L, k. 8.
1 Golos 1990,s. IVi V.

%2 Gotos 1990, s. IIT i XVII.



TABLICA SYNOPTYCZNA

MUmeT imery stron | numery kart w :)lzlmil::ch
utworu ¥ Y tytul lub zawartos$¢ tytul w odpisie zachowane o7 P
w obecnej w tabulaturze | w tabulaturze w inwentarzu Chybinskiego® Chybinskiego ([C])* zrédla [CIiE oraz
edveii [A]* [A]* w edycji WTO
A 1990
1 Ir objasnienia nazwy nut i ich wartosci,
gamy wznoszace si¢ i opadajace, takze
chromatyczne, znaczone literami
2 lv przyktady taktéw nieparzystych (,wielka
proportia” i ,sesquialtera”)
1 2 v utwor bez nazwy, poczatku i konca; na [Utwor bez nazwy, E.57 58
(t. 9-16) poczatku ,,De” jako zakonczenie stowa ,.Vi-de” | poczatku i konca]
(t. 1-8, 3 2r utwor bez nazwy (preludjum), w jednem nr. 15-18: [Domniemane | E.18 18
17-20) miejscu ,mynor” i ,mai(or)” preludia (bez nazwy)]
2 4-6 2v, 3rv Praeludium primi toni Preludium primi Toni E.1;B.5; E1; E10; 1
F11; G.1; M.1
3 7-9 4rv, 5r Canzon primi toni®® Canzon Primi Toni E.47; H.5; M.7 47
(t. 1-27)
(t.28-124) | 10-17 5v, 61V, 71V, utwor bez nazwy (fuga) [Fuga] E42; H4;1.2; K; 42
8rv, 9r L.2; L.3; M.6; D.39;
D.40; D.43; D.63;
D.c4

% Paginacja wprowadzona przez Aleksandra Polinskiego.
* Foliacja, nieistniejaca w rekopisie, ustalona na podstawie paginacji dla ulatwienia zobrazowania lokalizacji poszczegélnych pozycji na konkretnych kartach.

% Chybinski 1936, s. 103-105.

% Wedtug Sikorski 1953, s. 12-16. W nawiasach prostokatnych podano tytuty nadane przez Chybinskiego kompozycjom ich pozbawionym.
7 Wedlug Sikorski 1953, s. 12-16.
% Utwor pominiety w inwentarzu, wspomniany w Chybinski 1936, s. 109.
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4 17-21 9rv, 10rv, 11r niedokonczony utwor bez nazwy (toccata lub | [Toccata] E.50; L.11; L.12; 51
capriccio) D.6; D.12; D.13;
D.15,D.17; D.18;
D.21; D.22; D.61
5 22-23 11v, 12r utwor bez nazwy (preludjum) nr. 15-18: [Domniemane | E.15; F9; H.2; I.1; 15
preludia (bez nazwy)] L.19; M.3; D.23;
D.45; D.51
6 24-26 12v, 13rv Capricio (!) Capricio E.46; B.7; B.6; H.7; 46
L.24; L.25; M.10
7 26-30 [recte: | 13v, 14rv, 15rv | Praeludium Joh. Podbielsky - (@) [C], E: deest
297?] [recte: 1517] WTO 1990: 15a
30 15v niezapisana
31 lé6r niezapisana
8 32-36 16v, 17rv, 18rv | Canzon, bez zakonczenia [Canzon?] E.48;7]; L.10; L.26; 48
M.8
9 36 18v - Lectio E.51 52
10 37-39 19rv, 20r Lectio, bez zakonczenia [Niedokonczony utwér o | E.52; L.13; L.29; 53
nieoznaczonej formie]* D.7; D.20; D.26;
D.30; D.42; D.57
[11] 40-41 20v, 21r basso seguente lub b. continuo jakiego$
utworu bez nazwy; napisy: ,,breve’, ,,piano”
(dwukrotnie), ,,allegro”
12 42-45 21v, 22rv, 23r Toccata 3 toni Toccata tri Toni E.19;H.3;L.4;L.5; |19
13 D.5; D.8; D.9; D.10;
D.24; D.25; D.56;
D.58; D.60
14 46 23v poczatek utworu bez nazwy (preludjum i [Niedokonczony utwér o | E.53; L.30; D.46 [C],E: 54
fuga?) nieoznaczonej formie] WTO 1990:
54+54a

%2 5.58: ,Lectio”.
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47 24r niezapisana
15 48 24v utwor bez nazwy (preludjum) nr. 15-18: [Domniemane | E.16 16
preludia (bez nazwy)]
16 Prelude 3 Prelude 3 E.2; E2; E12; G.2 2
17 utwor bez nazwy (preludjum) nr. 15-18: [Domniemane | E.17; D.37 17
preludia (bez nazwy)]
18 49-50 25rv utwor bez nazwy (toccata lub capriccio) [Toccata?] E.26; 1.6; L.20; 26
D.14; D.27; D.59;
D.65
19 50 25v utwor bez nazwy (fuga) [Fuga] E.27;D.34 27
20 51 26r dwa utwory bez nazwy (fugi), na boku napis: | [Fuga] E.28; D.33 28
21 litargarium” [Fuga] E.29 29
22 52-53 26v, 27t dwa utwory bez nazwy (fugi) [Fuga] E.30; D.31 30
23 [Fuga] E.31; D.32; D.48 31
24 53 27r utwor bez nazwy (fuga) [Fuga] E.32; D.31 32
25 54-55 27v, 28r dwa utwory bez nazwy (fugi) i Fuga 9 [Fuga] E.33 33
26 [Fugal E.34; D.32; D.62 34
27 Fuga 9 E.35;D.32 35
28 55 28r utwor bez nazwy (fuga) [Fuga] E.36; E20 36
29 55-56 28rv utwor bez nazwy (fuga) [Fuga] E.37; D.31 37
30 56 28v utwor bez nazwy (fuga) [Fuga] E.38 38
31 56-59 28v, 29rv, 30r Fuga Fuga 13 E.39; B.2; L.21; 39
M.11; D.35; D.41
32 60-63 30v, 31rv, 32r utwor bez nazwy i zakonczenia (toccata) [Toccata] E.54;1.1; L.7; L.8; 55

L.9; M.5; D.16;
D.19; D.28, D.29;
D.38; D.65
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33 64-65 32v, 33r Canzoni primi toni, Canzon tri Toni E.49; H.6; L.27; M.9 | 49
oraz szeregi tonow kolejno w pozycjach
glosow: Cantus, Contra Bas, Minor Bas,
Basus (!) generalis, Alto, Excellens, Tenore
66-67 33v, 34r niezapisane
[34] 68 34v trzy kadencje,
35 Fantasia 15 i utwor bez nazwy (fantasia 16?) | Fantazja E.43 43
36 [Fantazja] E.45 45
37 69 35r Fantasia 17 i Tocata (!) Fantazja E.44 44
38 Tocata E.20; B4 20
39 69-70 35rv Fuga primi toni 2 Fuga Primi Toni E.40;B.3 40
40 70 35v utwor bez nazwy (toccata) [Toccata] E.24;B.1; D.55 24
41 [Toccata] E.25;B.1 25
42 71 36r Toccata 1 Tocata!® E.21 21
43 71-72 36rv utwor bez nazwy (toccata) [Toccata] E.22 22
44 72 36v utwor bez nazwy (toccata) [Toccata] E.23 23
45 72-73 36v, 37r Placz ze di sia duszo wszelka Placz ze disia E.68 69
[46] 74-75 37v, 38r Introitus, versus Introitus [C]: 91
E, WTO 1990:
deest
Versus [C]: 92
E, WTO 1990:
deest
47 75 38r Perambulum (!) 1 Perambulum 1 E.3;FE3;F13; G.3 3

100 g 56: ,Tocata 17,
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48 76-77 38v, 39r utwor bez nazwy i zakonczenia (fuga), [Fuga niedokonczonal] E.55 56
49 perambulum 2., perambulum 3 Perambulum 2 E4;F4;F14;G4; |4
D.3; D.54
50 Perambulum 3 E.5; E.5; E15; G.5; 5
D.53
51 78 39v utwor bez nazwy i zakonczenia (fuga lub [Fuga niedokonczona] E.56 [C], WTO 1990:
fantazja), Perambulum 4, Perambulum na 57
Spiritus S(anctus) E: [57]
52 Perambulum 4 E.6; E6; E16; G.6 6
53 Perambulum na sp(irit) E.7;E7; F17; G.7; 7
us'? S [sic] D.1; D.52
54 79 40r Perambulum na Gloria 1, Perambulum 2, Perambulum na gloria 1 E.8;F18; G.8 8
55 Perambulum (3) Perambulum 2 E9F19;,G9%D4 |9
56 Perambulum E.10; D.44 10
57 80 40v Perambulum na Alleluia Perambulum na alleluja'® | E.11 11
58 81-80 (!) 41r, 40v (Perambulum) na Sanctus [Perambulum] na E.12; E8§; H.I; M.2; | 12
Sanctus D.2; D.49
59 81-83 41rv, 42r Perambulum Perambulum E.13; D.50 13
60 82(1)-83 41v, 42r Perambulum na Benedictus Perambulum na E.14 14
Benedictus
61 82(1)-85-84 41v, 431, 42v Canzon A. Z. Canzon A.Z. L.17; L.28; D.47 50
62 86-87-86(!) 43v, 44r, 43v utwor bez nazwy (fuga) [Fuga] E.41;B.8;L.22 41
88 44v niezapisana
126 63v niezapisana

101 5. 56: ,,Spi(rit)us”
102 5. 56: ,,Alleluja”
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63 125, 89 63r, 451 [s. 125:] poczatki trzech utworéw Puer Nobis Natus E.58 59
, . .
64 dokoniczonych na s. 89 (1): Puer nobis natus,  |'\y e hedcijanie | E.59; L.14 60
Nuze$mi (!) chrzesciani (!), Puer natus in
65 Betleiem (!); [s. 89:] dokonczenie trzech Puer natus in Bethleem E.60 61
utwordéw rozpoczetych nas. 125
66 90 45v Narodzat (!) sie Syn Bozy Narodzit si¢ Syn Bozy E.61;L.15 62
67 91 46r Angelus pastoribus Angelus pastoribus E.62 63
[68] 92 46v Jesu dulcis Jezu Dulcis [C]: 81
E, WTO 1990:
deest
[69] 93-92(1)-93 47r, 46v, 47t Twoja ces¢ (!), chwala Twoja czes¢ chwata [C]: 82
E, WTO 1990:
deest
[70] 93-92(1)-95 47r, 46v, 48r Zdrowas$ bondz Maria Zdrowas badz Maria [C]: 83
E, WTO 1990:
deest
[71] 94 47v cantus firmi z tekstami Kyrie eleison -
Christe eleison - Kyrie eleison
[72] 95 48r Po upadku Po upadku [C]: 84
E, WTO 1990:
deest
[73] 96 48v Urzond Zbawi(ciela) Urzad zbawienia [C]: 85
E, WTO 1990:
deest
[74] 97-102 49rv, 50rv, Patrem Wielkanocne Patrem Wielkanocne [C]: 93
51rv E, WTO 1990:
deest
75 103-105 52rv, 53r Vesoti (1) nam dzien nastal Vesoti nam [dzien] dzi$ E.63; L.18 64

nastatl
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76 106-112 53v, 54rv, 55rv, | Patrem Patrem D.36 [C]: 94
56rv E, WTO 1990:
deest
77 112 [?] 56v [?] - Surexit Christus hodie E.64 65
78 112-113 56v, 57r Surrexit Dominus, oraz utwor bez tekstu Surexit Dominus E.65 66
[Po Surexit Dominus [C]: 95
(utwor bez tekstu)] E, WTO 1990:
deest
79 114 57v Surrexit Christus hodie Surexil [sic] Christus E.66 67
hodie
80 115 58r Przez Twoie §. zmartwichwstanie Przez Twoje $wigte E.67; L.16 68
zmartwychwstanie
[81] 116 58v Grates non (!) comnes (!) (zam. nunc omnes) | Grates nun omnes [C]: 86
E, WTO 1990:
deest
117 59r Huic oportet Huic oportet [C]: 87
E, WTO 1990:
deest
[82] 117-119 59rv, 60r Veni Creatur (!) Spiritus Veni Creator Spiritus [C]: 88
E, WTO 1990:
deest
[83] 118-119 59v, 60r P(ie$n) o S(wietym) Francisku (!): W imie Pieén o $w. Franciszku [C]: 89
Oyca E, WTO 1990:
deest
[84] 120-121 60v, 61r Omnium Sanctorum pia iuvamina Omnium Sanctorum Pia [C]: 90
Juvamina E, WTO 1990:
deest
122-123 61v, 62r niezapisane
[85] 124 62v Krzyzu Swiety Krzyzu $w. nadewszystko [C]: 72
E, WTO 1990:
deest
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127

64r

niezapisana

128-129-128
(1)

64v, 651, 64v

Placz disai (zam. ,,dzisiaj”)

Placz disaj

E.69

70

130-131

65v, 66r

Placz disai (1), Stabat Mater

[Utwor bez tytutu (Placz
ze dzisiaj)]

[C]: 71
E, WTO 1990:
deest

Stabat Mater

[C]: 78
E, WTO 1990:
deest

(89]

[90]

132-133

66v, 671

Rozmislaimiz (!) dzi$, Dai nam Christe
wspomo(zenie), O duszo wszelka nabozna

Rozmyslajmiz

[C]: 73
E, WTO 1990:
deest

Daj nam Chryste
wspomozenie

[C]: 74
E, WTO 1990:
deest

O duszo wszelka

[C]: 75
E, WTO 1990:
deest

134

67v

dwa Stabat Mater

Stabat Mater

[C]: 79
E, WTO 1990:
deest

Stabat Mater

[C]: 80
E, WTO 1990:
deest

135

68r

Placzy dzisia

Placzy disia

[C]: 76
E, WTO 1990:
deest

136

68v

Placzy dzisia

Placzy disiaj

[C]: 77
E, WTO 1990:
deest




/. ASADY EDYCJI

Nowa edycja ,Warszawskiej Tabulatury Organowe;j” jest w istocie probg rekon-
strukcji zawartego w niej repertuaru. Zostata ona oparta na zrédtach powsta-
tych, z jednym tylko wyjatkiem (O), w drugiej potowie XX wieku. Wykonano
je w roznych celach i z r6zng doza starannosci na podstawie zaginionych
obecnie odpiséw ([N] i [C]) z oryginalnego rekopisu zbioru ([A]), z ktorego
zachowala si¢ tylko reprodukeja fotografii jednej strony (A,;). Obejmuja one
wigkszo$¢ utwordéw utrwalonych w rekopisie [A], jednak dwadziescia trzy
pozycje nie przetrwaly w zadnej postaci, a material teoretyczny znany jest
obecnie tylko z opisu Adolfa Chybinskiego. W obecnej edycji po raz pierw-
szy zaprezentowano zawartos¢ WTO w hipotetycznie oryginalnej kolejnosci
wystepowania kompozycji w zrédle (zob. Tablica synoptyczna). Utworom
nadano nowg numeracj¢, przy czym numery pozycji niezachowanych uje-
to w nawiasy prostokatne, a w czesci nutowej i w komentarzu krytycznym
zostaly one opuszczone. Tytuly utwordw, czesciowo odpisane z rekopisu [A],
a czesciowo nadane przez Chybinskiego, pojawiaja sie w zrodtach w réznych
wersjach. Wersje z inwentarza Chybinskiego (Chybinski 1936) i jego zaginio-
nego odpisu [C] zawarte s3 w Tablicy synoptycznej, natomiast wersje ze Zro-
del zachowanych podano w sekcji Zrédta. Tytuly kompozycji umieszczone
w cze$ci nutowej zostaly ustandaryzowane, jednak ich pisownia, np. w zakre-
sie stosowania dyftongéw (Praeludium | Preludium), oparta jest na informa-
cjach dotyczacych inskrypcji tytutowych w [A], poniewaz obocznosci w tym
zakresie moga by¢ wynikiem pochodzenia utworéw z réznych srodowisk.
Formy jezykowe i ortografie tytutéw piesni polskich czgsciowo dostosowano
do powszechnie uzywanych w XVII wieku. W nawiasach prostokatnych ujeto
tytuly utworéw pozbawionych inskrypcji tytutowych w [A] oraz te fragmenty
tytutdw, ktoérych uzupelnienie uznano za celowe, a ktére nie sg rozwinieciami
form skréconych wystepujacych w inskrypcjach tytutowych.

Stan zachowania zrddel do poszczegdlnych utwordw jest bardzo zrézni-
cowany. Niektore dostepne sg w licznych odpisach (czgsciowo kompletnych,
cze$ciowo fragmentarycznych), inne za$ w pojedynczych kopiach. Sg to ma-

terialy o réznym stopniu starannosci i réznym poziomie wyedytowania
tekstu nutowego. Niezaleznie od tych czynnikow, tekst czesci utwordw nie
wzbudza powazniejszych watpliwos$ci, natomiast lekcje innych sg trudne
do jednoznacznego ustalenia, co zapewne wynika ze specyfiki ich przekazu
w [A] i podejmowanych w kolejnych odpisach préb emendacji, ktére pro-
wadzity do jeszcze wigkszego skazenia tekstu. Znajduje to odzwierciedle-
nie rowniez w tekscie zaprezentowanym w czgsci nutowej obecnej edycji.
Jest on wynikiem krytycznej refleksji nad zawartoscig dostepnych Zrédet
i wyciagnietych na jej podstawie wnioskow dotyczacych sytuacji w zro-
dfach zaginionych - odpisie Chybinskiego ([C]) oraz rekopisie tabulatury
[A]. W przypadku wielu kompozycji mozliwa byla identyfikacja charak-
terystycznych bledow przekazu, takich jak zapisanie nut w niewlasciwym
kluczu lub w przesunieciu o tercje. Odtworzenie lokalizacji poszczegdl-
nych utworéw w zrédle [A] pozwolito na wskazanie ubytkéw wynikaja-
cych z zagubienia jednej ze stron rozkladu, przez ktéry prowadzony byt
zapis, oraz pomoglto w okresleniu mozliwych rozmiaréw brakujacych
fragmentéw innych utworéw. Ujawnienie nieznanych dotad konkordancji
umozliwito precyzyjniejsza klasyfikacje lekcji dostepnych zrédet oraz uzu-
pelnienie kompozycji przekazanych w nich niekompletnie. Na podstawie
zgromadzonych w ten sposob przestanek w edycji podjeto, tam gdzie byto
to mozliwe i uzasadnione, probe odtworzenia tekstu utworéw sprzed ska-
zenia na kolejnych etapach ich transmisji. W przypadkach, w ktérych dato
sie okresli¢ prawdopodobny rozmiar i przyblizong zawartos¢ brakujacych
fragmentow tekstu, zaproponowano w edycji jego uzupelnienie w nawia-
sach prostokatnych. Szczegdtowe uwagi dotyczace tych zagadnien umiesz-
czono przy opisie odpowiednich kompozycji w komentarzu krytycznym.
Wskazano tam réwniez utwory, ktérych fragmentaryczny stan zachowania
nie pozwala na ich uzupetnienie lub rekonstrukcje, a emendacja skazonego
tekstu mozliwa jest w nich tylko w niewielkim zakresie.

Tekst nutowy edycji oparto na zrodiach, ktdre zostaly wyszczegolnione
w opisie kazdego utworu w komentarzu krytycznym. W przypadku istnienia
wigcej niz jednego zrodta jako podstawe edycji wybrano w miare mozliwosci
te, ktore wywodzg si¢ wprost lub niemal wprost z odpisu [C] i przekazuja
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lekcje pomocne w ustaleniu tekstu. Podano réwniez uzasadnienie wyboru
zrodel, jezeli uznano za wskazane uszczegdtowienie ich oceny wzgledem
opisu zawartego w sekcji Ewaluacja zachowanych zrédet. Komentarzem
objeto tez, w czesci badz w catosci, konkordancje, jezeli na ich podstawie
dokonano rekonstrukcji fragmentéw tekstu kompozycji.

W edycji zastosowano wspolczesnie uzywane klucze G, i F,. Tych samych
kluczy uzyto we wszystkich zrédtach dwudziestowiecznych, zrezygnowa-
no zatem w edycji z incipitow nutowych ukazujgcych sposob zapisu kom-
pozycji w zrodtach. Dotyczy to rowniez Lectio (nr 10), ktérego poczatkowy
fragment zachowal si¢ w zrédle A, (zob. il. 1). Nie odnotowano w komen-
tarzu sytuacji, w ktorych czes¢ materialu zostala w edycji umieszczona
w kluczu innym niz w zrddle, uznajac, ze zmiany takie maja charakter wy-
tacznie graficzny.

Rekopis [A] sporzadzono jako intawolature; nuty umieszczone na gor-
nej wielolinii przeznaczone byly dla prawej reki, na dolnej zas — dla lewej.
Mozna przypuszczaé, ze w odpisie Chybinskiego podziat ten byl w duzej
mierze zachowany, poniewaz Czeslaw Sikorski pisal w liscie do Jerzego
Golosa o ,pierwotnym ukladzie” glosow: ,w charakterystycznych uste-
pach, w ktérych trzy glosy utrzymane s3 w diugich lezacych wartosciach
rytmicznych, a jeden z glosow skrajnych porusza si¢ w drobniejszych war-
tosciach, owe trzy spokojniejsze gtosy notowane s3 na jednym systemie nu-
towym, a czwarty na drugim”'®’. Kopie wykonane przez Czestawa i Liliang
Sikorskich sg pod tym wzgledem niekonsekwentne; w wielu z nich ukiad
materialu nutowego na pi¢cioliniach z pewnoscig nie moze odzwierciedla¢
podzialu miedzy dwie rece. W edycji zaproponowano zatem modyfikacje
uktadu w sytuacjach szczegdlnie razacych, odnotowujac to kazdorazowo
w komentarzu.

Konsekwencjg zastosowania intawolatury jest zignorowanie prowa-
dzenia gloséw w utworach polifonicznych; priorytetem tej notacji bylo
rozdzielenie materialu pomiedzy rece wykonawcy, natomiast zrozumie-
nie konstrukeji polifonicznej pozostawiano jego wiedzy i doswiadczeniu.

19 List Sikorskiego do Golosa z 5 lutego 1963, PL-Pu, sygn. 7917/1, k. 4.
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W odpisach Czeslawa i Liliany Sikorskich widoczne sg proby doprecyzo-
wania ruchu glosow przez zastosowanie rozmieszczonych pomiedzy nuta-
mi linii przerywanych (bywa, Ze s3 one poprowadzone blednie). Poniewaz
z pewnoscig nie sg one elementami notacji zrédla [A], nie umieszczono ich
w cze$ci nutowej edycji, ale odnotowano ich wystepowanie w komentarzu.
Nie wprowadzono tez zadnego innego systemu oznaczen dotyczacych pro-
wadzenia gloséw i nie zmieniano kierunku lasek przy nutach w przypadku
ewidentnego krzyzowania glosow w fugach. Nie zastosowano konsekwent-
nego uzupelniania pauz, poniewaz w intawolaturze pauzujace glosy naj-
czgéciej pomijano. W nawiasach prostokatnych dodano pauzy tam, gdzie
byly konieczne ze wzgledu na jasnos¢ opisu sytuacji zrédlowej w komen-
tarzu lub wizualng czytelnos¢ zapisu nutowego. Nie majg one na celu
ujednolicenia liczby gltoséw w kompozycji, a jedynie stanowia, zgodnie
z ideg zapisu w postaci intawolatury, sygnat dla wykonawcy, ze w ramach
taktu dany glos konczy si¢ wezesniej lub rozpoczyna si¢ wewnatrz taktu.

Znaki chromatyczne obowigzuja w danym glosie do konca taktu lub
do skasowania. Wystepujace niekiedy w zrodtach akcydencje powtarzane
w ramach taktu zostaly odnotowane w komentarzu krytycznym wraz z ich
umiejscowieniem wzgledem nuty, przy ktdrej wystepuja. Podobnie opisano
inne akcydencje usunigte z tekstu edycji. Akcydencje, ktérych uzupetnie-
nie bylo zdaniem wydawcy konieczne, zostaly umieszczone w nawiasach
prostokatnych, bez opisu w komentarzu; takie akcydencje réwniez obowig-
zuja w ramach taktu.

Ze wzgledu na problematyczny charakter i watpliwg warto$¢ wyrdznien
ingerencji edytorskich, stosowanych przez Czeslawa Sikorskiego w nie-
ktérych odpisach (przede wszystkim w zrédtach E i K), nie znalazly one
zadnego odzwierciedlenia w tekscie nutowym edycji, zostaly natomiast
w calo$ci opisane w komentarzu krytycznym; uwzgledniono przy tym ko-
lory tych wyréznien, ale nie narzedzia pisarskie, dlatego uzyto okredlen
»Na czerwono’, ,na niebiesko” itp. (kolor sjeny opisano okresleniem ,na
z61to”). Caltkowicie pominieto jedynie wprowadzone przez Sikorskiego
wtérnie w zrddle E obszerniejsze uzupelnienia ubytkow tekstu, ewidentnie
przez niego dokomponowane i oznaczone kolorem zielonym. Zignorowa-



no réwniez wszystkie uzupelnienia tekstu i inne dopiski Jerzego Gotosa,
wykonane niemal we wszystkich przypadkach otéwkiem grafitowym, cza-
sami podpisane inicjalami ,,JG” i pochodzace w calosci z jego wlasnej in-
wencji. Poniewaz zadne z wykorzystanych zrodel, poza A, nie jest wierna
kopia swojej podstawy, a w wielu z nich skryptorzy dokonywali ingerencji
edytorskich, w komentarzu odnotowano wszystkie zauwazone $lady ko-
rektur i razur oraz opisano zaréwno wersje ante correcturam, jezeli byly
mozliwe do odczytania, jak i post correcturam. Elementy zapisu nutowego,
ktdre nie pochodzga z Zadnego z wykorzystanych zrédel, a ktorych uzupel-
nienie uznano za konieczne, zostaly w tekscie nutowym ujete w nawiasy
prostokatne i pominiete w komentarzu krytycznym. Opisano tam nato-
miast wszystkie lekcje Zrodel roznigce sie od tekstu edycji i niewyrdznione
graficznie w cze$ci nutowe;j.

W wykazach korektur zastosowano nastepujacy system: liczba porzad-
kowa z kropka oznacza numer taktu; skrot MD lub MS odnosi odpowiednio
do partii prawej lub lewej reki, czyli do gornej lub dolnej pieciolinii; w przy-
padkach, w ktérych na danej pigciolinii zapisano w danym takcie wiecej niz
jeden glos, umieszczona po tym skrdcie cyfra w nawiasie oznacza, ktorego
glosu lub skladnika akordu dotyczy uwaga, przy czym glosy i sktadniki akor-
dow na kazdej pieciolinii liczone sg od gory; liczby z dwukropkiem okreslaja
znak lub zakres znakéw w takcie (jako kolejne znaki w takcie liczone sg nuty
i pauzy); znak, cyfra lub komentarz po dwukropku opisuje sytuacje w zré-
dle; w przypadkach, w ktérych komentarz obejmuje wiecej niz jedno zrodto,
po opisie sytuacji umieszczono w nawiasie siglum lub sigla zrodel, ktorych
dotyczy dana uwaga (brak sigléw oznacza, ze uwaga dotyczy wszystkich wy-
korzystanych zrédet).



L1ST OF ABBREVIATIONS

General abbreviations

b. - bar
Ed. - Editions
f. - folio

MD - manu dextra (upper staff intended for the right hand)
MS - manu sinistra (lower staff intended for the left hand)

No. - numer

PWM - Polskie Wydawnictwo Muzyczne [PWM edition]

I — recto

RISM - Répertoire International des Sources Musicales

V — Verso

Source abbreviations

A, - see “Sources”, p. 79

[A] - see “Sources”, p. 78

B - see “Sources”, p. 79

Berlin 1131 - see “Sources”, p. 90

[C] - see “Sources”, p. 79

D - see “Sources”, p. 80

E - see “Sources”, p. 82

F - see “Sources”, p. 84

Frescobaldi 1615 - see “Sources”, p. 90
Frescobaldi 1635 - see “Sources”, p. 91
G - see “Sources”, p. 85

H - see “Sources”, p. 86

I - see “Sources”, p. 86

] - see “Sources”, p. 86

K - see “Sources”, p. 87

Kremsmiinster 146 - see “Sources”, p. 91

L - see “Sources”, p. 87
M - see “Sources’, p. 89
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Miinchen 1581 - see “Sources”, p. 91
[N] - see “Sources”, p. 90

O - see “Sources”, p. 90

Przemysl 10 - see “Sources”, p. 91
Sandomierz 1636 - see “Sources”, p. 91
Wien 713 - see “Sources”, p. 91

Wien 718 - see “Sources”, p. 92

Wien 725 - see “Sources”, p. 92

Wien 734 - see “Sources”, p. 92

WOT - the “Warsaw Organ Tablature”

Sigla of libraries and archives

A-KR - Austria, Kremsmiinster, Benediktinerstift, Musikarchiv

A-Wm - Austria, Vienna, Zentralbibliothek der dsterreichischen Minoritenprovinz

D-Bhm - Germany, Berlin, Universitit der Kiinste, Universititsbibliothek

D-Mbs - Germany, Munich, Bayerische Staatsbibliothek

GB-Ckc - UK, Cambridge, Rowe Music Library, Kings College, University of Cam-
bridge

I-Bc - Italy, Bologna, Museo internazionale e biblioteca della musica

LT-Va - Lithuania, Vilnius, Lietuvos moksly akademija Vrublevskiy biblioteka

PL-Kpa - Poland, Krakéw, Archiwum Narodowe

PL-PRZb - Poland, Przemysl, Zbiory Opactwa Sidstr Benedyktynek

PL-Pu - Poland, Poznan, Biblioteka Uniwersytecka, Oddzial Zbioréw Specjalnych

PL-Pua - Poland, Poznan, Archiwum Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza

PL-SA - Poland, Sandomierz, Biblioteka Diecezjalna

PL-STk - Poland, Stary Sgcz, Zbiory klasztoru sidstr klarysek

PL-Tap - Poland, Torun, Archiwum Panstwowe

PL-WRzno - Poland, Wroctaw, Biblioteka Zakladu Narodowego im. Ossolinskich

RO-BRbn - Romania, Brasov, Evangelische Kirche A.B. Kronstadt, Archiv und
Bibliothek der Honterusgemeinde

SK-Le - Slovakia, Levoca, Evanjelicka a. v. cirkevna kniznica



Bibliographical abbreviations

Adamczyk 2001 - Elzbieta Adamczyk, programme notes in the CD booklet: The
Warsaw Tablature, Sebastian Adamczyk - organ & virginal, Acte Préalable
2001, AP0070

Adamczyk 2007 - ‘Z zywej muzyki nie powinno si¢ robi¢ muzeum. O Warszaw-
skiej Tabulaturze Organowej z Sebastianem Adamczykiem, organistg i klawe-
synista, rozmawia Marcin Tadeusz Lukaszewski’ [Living music should not be
turned into a museum. Conversation with Sebastian Adamczyk, organist and
harpsichordist about “Warszawska Tabulatura Organowa’ by Marcin Tadeusz
Lukaszewski], Musica Sacra Nova 2007 No. 1, pp. 496-508
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INTRODUCTION

The manuscript, the contents of which that are currently available are pre-
sented here in a new edition, has been known in the literature and musical
practice to date as “Warszawska Tabulatura Organowa” [The “Warsaw Or-
gan Tablature”]. It was given that name in 1936 by Adolf Chybinski, in part
because of the location in which it was held at the time, but also because of
the tradition of using the term “tablature’, established in the Polish literature
of the subject, to refer to various kinds of sources of music intended for key-
board instruments, and because of its partly liturgical content. In fact this
manuscript certainly was not created in Warsaw, was written in standard mu-
sical notation and not in tablature notation, while a significant number of the
works may also be performed on the harpsichord or clavichord, something
that Chybinski was aware of.' Since it is not possible to establish the precise
provenance of the source, while manuscripts with music for keyboard instru-
ments, regardless of the notation used in them, are still customarily described
as “organ tablatures”, we retain the present title in this edition, while being
aware that it is conventional and at least partly inadequate.

The story of the “Warsaw Organ Tablature”,
its copies and previous editions

The manuscript collection (source [A] - see below, Sources) was discovered at
an unknown location and time by Aleksander Polinski (1845-1916), histori-
ographer and music essayist, collector of music memorabilia and, towards the
end of his life, a lecturer in the history of Polish music at the Music Institute
in Warsaw. The discovery probably took place between the years 1888 and
1903. The manuscript is not listed in the catalogue of Polish music exhibition
organised in 1888 in Warsaw, which presented such items as sixteenth-centu-

' Chybinski 1936, pp. 101 and 110.

ry organ tablatures and other precious music manuscripts from Polinski’s col-
lection;* on the other hand, on 9 November 1903, during a “historic concert”
organised by the researcher, the pianist Aleksander Michatowski played Pod-
bielski’s Praeludium from WOT (No. 7 in this edition). This composition was
also played by Wanda Landowska during the “archaic” concert on 24 October
1910 as part of the Congress of Polish Musicians in Lviv.’ This performance,
and probably the earlier one as well, was based on a copy of the work made
by Polinski (source [N]). In mid-July 1910 Jarostaw Leszczynski (who lived in
Lviv and who later became an opera conductor but at that time was beginning
his music career) made a copy of that copy, which he then sent to Adolf Chy-
binski (source O).* Polinski also copied eight other compositions from the
tablature, which were included in the second part of Szkota na organy [School
for the organ] by Henryk Makowski and Mieczystaw Surzynski published in
1914 (source B).” In Polinski’s catalogue of music memorabilia and books the
tablature was entered under the name “Przyktady harmoniczne, kontrapun-
ktyczne, etc. z XVII-XVIII w. Dzieto muzyka polsk[iego]” [Harmonic, con-
trapuntal and other examples from the seventeenth-eighteenth centuries],’
while the reproduction of the photograph of the manuscript’s p. 37 published
by the researcher (source A,) has the caption “Wyjatek z dziela teoretycznego
z XVII w” [Excerpt from a theoretical work from the seventeenth century].”
The copy of Podbielski’s Praeludium appears in the catalogue as item 14 in

2 Polinski 1888.

> Szelest 2017, p. 3; also there references to the literature on the subject of these two
performances.

* Szelest 2017, pp. 6-11; see Fig. 3.

> Makowski, Surzynski 1914; see Fig. 2. The date of publication of this textbook was
established on the basis of the catalogue of the G. Gebethner publishing house from Sep-
tember 1914 (Gebethner 1914, p. 145), where it appears for the first time.

¢ PL-WRzno, shelfmark 5658/, part b, p. 70. An expanded form of this title is given by
Polinski on the first, unpaginated page of the manuscript; see Chybinski 1936, p. 101, and
below, The manuscript of “Warsaw Organ Tablature”

7 Polinski 1907, p. 145; see Fig. 1.
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Teka [File] I (“Jozef Podbielski z XVII w. — Preludyum (2 str.)”® A number
of other items in the same file, imprecisely described, probably refer to
copies used as the basis for the edition in Szkota na organy,’ but precise
identification is possible only in the case of Capriccio (No. 6), since most
of the other compositions published in the textbook did not have title in-
scriptions in the tablature.

After Polinski’s death his collection was purchased by the Ministry of Reli-
gious Faiths and Public Education. It was placed at the Biblioteka Dyrekcji
Panistwowych Zbioréw Sztuki [Library of the Directorate of State Art Col-
lections] at the Royal Castle in Warsaw. It was there, between 19-24 April
1924, that Adolf Chybinski made an almost complete copy of the tabla-
ture (source [C]); he published the description of the manuscript together
with its inventory in 1936.° A year earlier the manuscript was transferred
to the Music Department of the newly created National Library. During
the Second World War the majority of musical collections in this library
was moved to the building of Biblioteka Ordynacji Krasinskich [Krasinski
Library] in Warsaw, where almost all of them were totally destroyed in a fire
in October 1944. Most probably the manuscript of WOT was among those
that perished then.

After the Second World War the copy of the collection ([C]) made by Chy-
binski became almost the only relic of the destroyed source. Apart from the
works published in Szkofa na organy (B), where the music text was treated
with quite a degree of latitude and given performance markings, the only ex-
tant item was the copy of Podbielski’s Praeludium made by Polinski ([N]) and
a copy of that copy (O). Towards the end of his life Adolf Chybinski, then
professor of musicology at the University of Poznan, lent his copy to Czestaw
Sikorski (1919-1966), who was to write an M.A. thesis about the tablature.
Chybinski died on 31 October 1952, and Hieronim Feicht became the su-

8 PL-WRzno, shelfmark 5658/1, part a, p. 4; reproduction of that page in Szelest 2017,
p-12.

°  Ttem 18. Autor Anonymus — Preludyum i Fugi (2 str.); item 19. “Capriccio” (2 str.); item
29. Preludyum (1 str.); item 30. Toccata i Fuga (2 str.).

10 Chybinski 1936.
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pervisor of Sikorski’s thesis. The date of its submission was 3 September
1953; it includes a description and details of the contents of the copy by
Chybinski as well as a number of music examples prepared on its basis
(source D)." During the years 1962-1965 Czestaw Sikorski, partly with the
help of his daughter Liliana, made a number of copies of single works, or
larger or smaller groups of them, on the basis of Chybinski’s copy (sources
E,E G H, L J, K, L, M), omitting, however, a significant part of arrange-
ments of chant melodies and church songs (Nos. [46], [68]-[70], [72]-[74],
76, the final fragment of No. 78, Nos. [81]-[85], [87]-[95] - in total twen-
ty-two compositions and a fragment of the twenty-third), which he regarded
as works of little value. Some of these copies were made for Jerzy Gotos, who
intended to publish a selection of compositions from WOT in the United
States; however, many of them were linked to Sikorskis efforts to have all
the material published by Polskie Wydawnictwo Muzyczne (PWM Edition).
Eventually, in 1965, he prepared for PWM an edition of eleven compositions
arranged for performance by Jozef Pawlak (1894-1983), then professor of the
organ class at the Music Academy in Poznan. Corresponding with the pub-
lisher as early as 1962, Sikorski maintained that he only had at his disposal the
incomplete copy of Chybinski’s copy that he made himself, and that the ori-
ginal copy, which he had returned to Chybinski’s widow, disappeared in un-
explained circumstances and could not be located. However, in the same year
and in the years that followed, while corresponding with Jerzy Gotos, some
of the expressions he used seem to indicate that he was still in possession of
Chybinski’s copy. The most extensive copy (E) was made by Sikorski between
3-10 August 1964, and the system of marking emendations and supplement-
ed material in the source text indicates that it was based on the copy made by
Chybinski. Czestaw Sikorski died on 22 January 1966.

In 1967 Jerzy Gotos published fourteen compositions from WOT in
a volume of the American series “Corpus of Early Keyboard Music”*?
which he prepared together with Adam Sutkowski. This edition was based

1 Sikorski 1953.
12 CEKM (10).



on copies obtained from Sikorski and, in the case of Podbielski’s Praelu-
dium, the copy made by Polinski ([N]). At that time, this copy was held
in the collection of Janina Rzeszewicz, a harpist who, according to Golos,
received it from Kazimierz Sikorski;" it is not known by what route it came
into his possession. After 1967 this source was not used by any researchers,
and nothing is known of its later fate.'* Only its copy (O) is available; from
1910 it was held by Chybinski and, together with his legacy, it passed to the
University Library in Poznan where it remains now. Five works from WOT
appeared in the sheet music supplement to Golos’s monograph published
in 1972." Three of them had appeared earlier in the CEKM (10) edition;
the other two appeared in source B, and Golos probably obtained from
Sikorski their copies based on [C]. In 1983 Jerzy Golos published seven
compositions from WOT,' using for this purpose, among other things,
copies of arrangements of church songs obtained from Liliana Sikorska in
1971. Also in 1983, Gotlos purchased from Genowefa Sikorska, Czestaw’s
widow, “a handwritten copy of organ tablature” made by her husband, for
which he obtained a receipt, as well as a “draft and fair copy of a selection
of compositions prepared for publication in the series Miniatury organowe
No. 397" This probably was the full set of materials relating to WOT, in-
cluding sources E, F, G, H and L. However, it did not include Chybinski’s
copy. In 1990 Jerzy Gotos published an edition of all the available compo-
sitions from the tablature.”® It was based on source E, and in the case of
Podbielski’s Praeludium — on the text of CEKM (10) edition and source O."

1 Letter from Jerzy Golos to the author dated 3 February 2016.

1 Szelest 2017, p. 13.

> Golos 1972, pp. 404-411.

6 BOS 1983.

7" Golos 1990, p. V.

B WTO 1990.

¥ Golos states that “the basis (...) of the edition is a faithful copy from the collection of J.
Rzeszewicz” (Gotos 1990, p. XII), which would point to source [N]; however, in his letter
to the author dated 3 February 2016 he explained that he borrowed it from the owner
only once, while preparing the CEKM (10) edition. At that time he made his own copy,
and after the edition was published he destroyed the editorial material. The editions of

The Canzona (No. 61 in this edition) missing from copy E was supplement-
ed by Gotos on the basis of copy L.17 obtained earlier. However, Gotos did
not conduct a thorough evaluation of the available sources, did not make
sufficient use of the descriptions of the lost sources, or even the original
readings which can be seen in the photograph on p. 37 of the tablature
(A,), included by him in that volume; therefore his edition, in spite of its
undoubted value for research, cannot be regarded as a scholarly one.” Jerzy
Golos then combined the materials purchased from Genowefa Sikorska
and those obtained earlier from Czestaw Sikorski and Liliana Sikorska, and,
together with copies of the documentation including correspondence relat-
ing to the tablature, he presented them to the University Library in Poznan.
That collection now holds nearly all the extant sources of WOT: copy (O)
made by Jarostaw Leszczynski of the copy of Podbielski’s Praeludium made
by Polinski, and the copies stemming from Chybinski’s copy made by Cze-
staw Sikorski and Liliana Sikorska (E, F, G, H, I, J, K, L). On the other
hand, the Archive of Polskie Wydawnictwo Muzyczne in Krakow holds
editorial materials used for the edition prepared by Sikorski (M). Today
the manuscript of the tablature ([A]) is known to us only from Chybinski’s
description (Chybinski 1936), the reproduction of a photograph of one of
its pages (A,), and the lost copy by Chybinski ([C]) — from the description
by Czestaw Sikorski (Sikorski 1953).

In spite of this extremely unfavourable and complex situation regarding
the sources, to be analysed in more detail below (see Evaluation of extant
sources), the musical material of WOT undoubtedly deserves critical ana-
lysis and presentation in a new edition. This is because the collection is one
of a few, if not the only, relic of music for keyboard instruments created in
the Commonwealth of Poland in the second half of the seventeenth cen-
tury, most probably towards the end of that century. Three other sources,
linked to it geographically and through the repertoire, have not to date been

Podbielski’s Praeludium in BOS 1983 and WTO 1990 were thus in fact based on the text
of the CEKM (10) edition.
2 Cf. also Pozniak 1994, pp. 140-145.
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sufficiently analysed. The manuscript Berlin 1131 was, to at least a large
extent, written in the seventeenth century, but its exact provenance is un-
known; it contains both arrangements of Protestant chants with German
text incipits and dances with inscriptions in Polish, as well as two unique
concordances of anonymous works with WOT, which may indicate that
it originated in the Duchy of Prussia or in Royal Prussia. The manuscript
Sandomierz 1636 originates from a so far unidentified centre in the area
of the Polish Commonwealth; however, the dates 1719 and 1725, found
among the inscriptions on the flyleaf of the front cover, do not necessarily
refer to the time when the source was produced, since its musical content
is retrospective in relation to them. The manuscript Przemysl 10 was most
probably created in Przemysl in the first half of the eighteenth century. The
repertory of WOT is largely unique, and the few identifications and con-
cordances reveal interesting links not only to these manuscripts, but also
to sources from the South German circles. In view of the vestigial state of
relics of keyboard music from Poland or linked to Poland from the period
in question this manuscript, discovered by accident, probably peripher-
al and no longer in existence today, acquires the significance of primary
importance as witness to this current in the musical culture of the Polish
Commonwealth in the reign of King John III Sobieski.

The manuscript of “Warsaw Organ Tablature”

According to Adolf Chybinski’s description* the tablature manuscript com-
prised 68 folios in horizontal format with the dimensions 17 x 20 cm. It was
bound in a cardboard cover, probably by Aleksander Polinski, who also add-
ed pagination. There was another, unpaginated leaf before these 68 sheets/
folios (it is not clear whether this was an original blank leaf or a sheet added
by Polinski), where Polinski placed the inscription: “Przyktady harmonicz-
ne, kontrapunktyczne, tematy do réznych kompozycyj, piesni i preludja etc.

2 Chybinski 1936, pp. 101-108.
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z XVII-XVIII wieku. Dzielo muzyka polskiego”. The folios of the manuscript
contained six printed six-line staves grouped in three pairs on each page, with
an extra bottom line added by hand or impressed on the paper to the bottom
staff, and with two such lines added on p. 48. The sheet music paper was thus
the one adapted for the North European keyboard notation, also known as
Anglo-Netherlandish, with the number of lines modified in the bottom staff
so as to reflect the tradition of Italian intavolatura. Scribes used G, C and
F clefs, and Chybinski noted the presence in the manuscript of six different
forms of the G clef. He also identified at least five abbreviations and sym-
bols referring to the trill. This information puts into question the researcher’s
claim that the tablature was the work of only two scribes, the first of whom
notated all the compositions not based on precompositional material, while
the second one wrote down the arrangements of vocal melodies.” We cannot
exclude the possibility that this claim resulted from the researcher’s convic-
tion that the final part of the tablature was stylistically distinct, while in fact
the number of copyists was greater; at another point in the article Chybinski
mentions that “the whole is written not by only one and the same hand, but
also at different times, and with varying degree of care’® which seems to point
to noticeable heterogeneity of the notation.

The point of departure for the research that has resulted in the present
edition of the extant material of WOT was the reconstruction of the ori-
ginal sequence of compositions in the manuscript.* This is because Adolf
Chybinski, who produced its almost complete copy ([C]) in 1924 for ana-
lytical purposes, grouped the compositions in it according to their genre
and assigned to them numbers totally inconsistent with the order in which
they appeared in the tablature. Many works lacked title inscriptions, and
the researcher assigned them to particular genres according to his own,
usually correct judgment. The inventory of the source published by Chy-

2 Chybinski 1936, p. 108.

3 Chybinski 1936, p. 103.

2 Szelest 2015, pp. 133-140; see also there for detailed analysis of the location of works
which were omitted or imprecisely described by Chybinski.



binski* does not relate to the numbering he used and only lists titles of the
compositions; some of them, such as “canzona’, “toccata” or “fugue’, appear
many times. Although the [C] copy contained information about the loca-
tion of individual compositions in the manuscript [A] (see Evaluation of
extant sources), Czestaw Sikorski did not provide that information either in
his master’s thesis or in any of the copies made by him or his daughter. This
was the reason why for a long time reconstruction of the original sequence
of compositions in the tablature on the basis of the inventory was regard-
ed as impossible.?* However, an analysis of the numerous palaeographic
details provided by Chybinski which supplement the information given in
the inventory, combined with the general idea of the density of music no-
tation in the manuscript one can form on the basis of the photograph of
one of its pages (A,), revealed the system used by the researcher as he cop-
ied the compositions from the manuscript, thus allowing one to establish
their location in the source. Copying praeludia/praeambula, toccatas and
fantasias, Chybinski copied first works that had relevant title inscriptions,
then those without inscriptions but which he assigned to the given genre,
and lastly compositions where he had doubts as to their genre; in each case
he did so following the sequence in which the compositions appeared in
the manuscript. The four canzonas, of which three had title inscriptions,
were copied in the same sequence as in the source. He did the same in the
case of fugues; in the manuscript there were ordinal numbers next to the
title inscriptions of two of them. This encouraged the researcher to identify
composition No. 19 as the first fugue of the “cycle” discovered in this way,
and to erroneously classify the imitative composition No. 15 as a prelude.
The untitled imitative work notated on f. 5v-9r, which was probably a con-
tinuation of Canzon primi toni (see commentary to No. 3), was placed by
Chybinski at the end of the group of fugues. He grouped separately works
which he identified as incomplete and preserved in fragments. In the group
of arrangements of vocal melodies he first copied compositions linked to

»  Chybinski 1936, pp. 103-105.
% Golos 1990, p. IV; Wygranienko 2008, p. 10.

particular periods of the liturgical year, and at the end of the copy he placed
works based on chant melodies and occasional ones, as well as an untitled
item whose purpose he could not identify. The existence of the system de-
scribed here is confirmed by the concordance found in manuscript Berlin
1131 with works assigned Nos. 58 and 18 by Chybinski. It attests that these
two items, which hypothetically should be located on the neighbouring
pages 2 and 3 of the tablature, in fact constitute a whole, and the inscrip-
tions copied by the researcher indicate at which point in composition No.
18 the fragment No. 58 should be inserted (see commentary to [Praelu-
dium] No. 1 and Fig. 7, 17 and 28). The correctness of Chybinski’s strategy
reconstructed here is also confirmed by the location of three other compo-
sitions provided by Sikorski on the basis of copy [C].*” The present edition
thus restores the hypothetical sequence of compositions in the order in
which they appeared in source [A] in the state in which it was known to
Chybinski. That order is presented in the Synoptic Table. Compositions
are assigned new numbering (Chybinski’s numbering, followed by Sikorski
and by Gotos in the WTO 1990 edition, is shown in the last column), with
square brackets added to the numbers of lost works — those either already
not copied by Chybinski or by Sikorski from Chybinski’s copy (see below,
The Repertoire of the “Warsaw Organ Tablature”, on the identification of
the last composition copied by Sikorski from Chybinski’s copy).

It is not possible to establish the precise provenance of the manuscript
today, but Chybinski’s hypothesis, according to which it may have origi-
nated from the boundary region of the Polish Commonwealth and Eastern
Prussia,?® should be regarded as probable. In its favour speak not only the
language forms of inscriptions in Polish quoted by the researcher, but also
the presence of a composition with the attribution “Joh. Podbielsky”, which
probably refers to a musician who belonged to the Podbielski family, active
in Koenigsberg. This attribution was probably written in German italics

7 Letter from Czestaw Sikorski to Jerzy Gotos from 14 October 1962 (PL-Pu, shelfmark
7917/1, £. 2). See also below, Evaluation of extant sources.
% Chybinski 1936, pp. 102-103.
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and this might have led Aleksander Polinski to erroneously interpret the
letter “h” as “s” and to expand the abbreviated name to the form “Jozef”;
the composition itself, during an earlier stage of transmission, was proba-
bly written in tablature notation, which towards the end of the seventeenth
century was used only in German-speaking communities.”” Another ar-
gument in favour of Chybinski’s hypothesis might be provided by the con-
cordances with two anonymous works ([Praeludium] No. 1 mentioned
earlier and Preludium primi toni No. 2) identified in Berlin 1131 manu-
script. That manuscript seems to be a source to some degree akin to WOT
(see below, The repertoire of the “Warsaw Organ Tablature”). WOT was
undoubtedly produced in a Catholic community and was probably used in
a parish church cultivating the singing of Polish religious songs. It seems
that arrangements of melodies of Polish songs and - less numerous - Latin
ones may have served as accompaniment for the congregation rather than
preludes, since they lack any introductions, endings or interludes, while
the melodies quoted in the highest voice are usually devoid of ornamen-
tation. Elzbieta AdamczyK’s suggestion that these arrangements were in-
tended for domestic music-making® seems less probable, since they were
located in the manuscript next to the almost complete cycle of liturgical
versets intended for the performance of parts of ordinarium missae in ac-
cordance with the alternatim practice. In addition, all these works, as well
as the other compositions preserved in the collection, respect the absence
of chromatic keys in the great octave (C-sharp, D-sharp, F-sharp, G-sharp),
a common feature of organs of the time that resulted in a different arrange-
ment of keys of the so-called short octave which made it possible to seize
large intervals and widely spaced chords.’" A very similar kind of harmo-
nisation of Polish and Latin church hymns appears in the manuscript San-

» Szelest 2017, pp. 22, 43-44. Cf. also commentary to Joh. Podbielski’s Praeludium (No. 7).
¥ Adamczyk 2001, p. 6.

31 A good illustration of this issue is provided by, e.g., [Preambulum] na Sanctus [1] (No.
58): F-sharp does not appear in b. 16, while the realisation of the part of the left hand in
b. 1-3 and 21 requires the short octave.
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domierz 1636, where they are also gathered, as in WOT, in the second part
of the collection. They are located there next to the arrangements of chant
and pseudo-chant melodies (rhythmicised to a small extent), accompanied
by added bass lines, probably intended as the basis of harmonic filling real-
ised in an improvised manner. There are no such arrangements among the
works preserved in WOT; it is not impossible that this kind of arrangement
was given to, for example, Introitus and Versus (No. [46]), or/and two East-
er Patrem (No. [74] and 76, of which we now know only short fragments
of the highest voice), but the distinctiveness of their texture would pre-
sumably evoke a comment on this subject in Chybinski’s description. He,
however, evidently regarded the whole group of compositions based on
church melodies as stylistically unified.”> Arrangements of this kind appear,
however, in the manuscript Przemysl 10 written in the abbey of Benedic-
tine nuns, and in two eighteenth-century manuscripts from the collection
of Poor Clare nuns in Stary Sacz (PL-STk, shelfmark Muz. 19 and Muz. 21,
where above the bass line we find a basso continuo figuring).”” It seems
possible to link this to the convent practice of singing in the choir, and its
probable absence from WOT indicates, rather, that it was created outside
a convent community. The nonextant arrangement of a song about St Fran-
cis, W imig Oyca (No. [83]), the only one in this manuscript linked to the
cult of a specific saint, might suggest a Franciscan provenance; however,
this song must have been more widely known, since it was printed in pop-
ular cantionals, beginning with the Jagodynski collection.*

Undoubtedly the condition of WOT when it came into the possession of
Aleksander Polinski was far from satisfactory. A source of this kind would
not necessarily have a title page and so it cannot be regarded as lost, as
was Chybinski’s idea;* also, it did not necessarily originally have a binding.
However, evidently Polinski, who had the manuscript bound in a cardboard

32 Chybinski 1936, p. 108.

» Cempura 2009, p. 25.

* Jagodynski 1638, pp. 144-148.
*  Chybinski 1936, p. 102.



cover, found it in the form of fascicles and folios partially sewn together and
partially loose. The general order of the contents described by Chybinski,
with the arrangements of melodies of church songs placed at the end of
the collection, appears to be the original one, as is indicated by similar di-
vision of the repertoire in the manuscript Sandomierz 1636. The presence

of basic theoretical information on the first page of the tablature also has

its analogies in numerous keyboard sources produced or used for didactic

purposes. Theoretical material found therein was usually more elaborate,
as, for example, in one of the manuscript tablatures by Daniel Croner from

Kronstadt in Transylvania,* but it could also be limited to a couple of pages,
as in the so-called Johann Plotz tablature now held in Levoca.?” Since on

f. 1v of WOT there was a fragment that complemented the musical mater-
ial omitted in the composition notated on f. 2r ([Praeambulum] No. 1), one

would think that this small “treatise” was preserved in full in its original

location. However, Chybinski did not copy its contents; judging by its de-
scription,® it was probably close to the information given with a commen-
tary in German in the manuscript Berlin 1131 on f. 70v-71v. The material

on the first folio of the source was supplemented by series of tones in dif-
ferent registers, notated on the spread of f. 32v-33r and also not copied but

described by Chybinski;** presumably they were similar in appearance to

those notated in the much later manuscript of Dygulska, where the names

of registers are similar to those used in [A].* It was probably the presence

of that basic theoretical information, combined with the small size of the

majority of the works, which made Polinski describe WOT as a collection

of harmonic and contrapuntal examples, and the photograph of one of its

folios as coming from a seventeenth-century “theoretical work”

3% RO-BRbn, shelfmark I F 37a.

7 SK-Le, shelfmark 13990b (2 A), pp. 7-8.
¥ Chybinski 1936, p. 107.

¥ Chybiski 1936, p. 108.

% PL-SA, shelfmark L 1688, p. 49.

Chybinskis inventory contains information that reveals traces of the in-
ternal structure of the manuscript. He noted pairs of blank pages next to each
other in a spread (f. 15v—-16r, 33v-34r and 61v-62r) which allow us to suppose
that these refer to places where the blank verso page of the last folio of one
fascicle of paper met the blank recto page of the first folio of the next fascicle.
This might mean that the manuscript was initially being produced in the form
of loose fascicles or their segments, which were only combined together after
they were filled with music notation. Folios 44 and 63 were probably original-
ly this kind of pair. The second of these folios, probably loose at the time when
the source was discovered, was erroneously placed towards the end of the ma-
nuscript, among arrangements of Lent songs, by Polinski. Chybinski noticed
this and commented that on the recto page there were the initial bars of three
arrangements of Christmas carols, the endings of which he identified on f. 45r.
These works were most likely notated across a spread, thus f. 63r was in fact
the verso side of a folio which was originally located after f. 44; both f. 44v, and
63v (i.e., originally the recto page of that folio) were blank.

The fascicle of which the last folio was probably f. 44 contained mainly
a set of liturgical versets related to the alternatim practice: Introitus and
Versus (No. [46], f. 37v-38r) and “perambula”: five numbered compositions
whose location between introit and Gloria indicates that it is a standard five-
verse setting of Kyrie (the fifth “perambulum” was accompanied by a some-
what unclear inscription, perhaps erroneously copied by Chybinski - see
commentary to No. 47), three compositions “for Gloria’, one “for Alleluia’,
two “for Sanctus” and one “for Benedictus” (Nos. 47, 49, 50, 52-60, f. 38r-42r).
The location of individual items, quite precisely noted by Chybinski at this
point, shows that most of them, if not all, were written across a spread. This
nearly complete mass cycle was supplemented at the end by a Canzon with
the monogram A.Z. (No. 61) and [Fuga] (No. 62). In the case of the title
inscription of the first of these compositons Chybinski noted a similarity
between the letter “Z” and digit “2” located a few folios earlier (f. 38v), but
decided that the interpretation “A 2” would not make sense.* However,

4 Chybinski 1936, pp. 101-102.
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one should consider the possibility that the letter “A” could have been an
abbreviation of “Agnus Dei’, and the canzona, with the same tonality as
the verses “for Sanctus” and “for Benedictus” which precede it, and which
shows clear textural and motivic kinship with many sections of the mass
cycle, might have been its final part (see commentary to No. 47). Probably
at an even later stage the fragmentarily preserved compositions Nos. 48 and
51 that were missing title inscriptions were added in blank spaces on f. 38v,
39r and 39y, in this way disturbing the cohesion of the repertoire which fills
the paper fascicle in question. The arrangement of the song Placzze dzisia
duszo wszelka (No. 45, f. 36v-37r) which precedes the introit also does not
fit into this context. Perhaps it was notated as an afterthought, filling the
blank spread on the junction of two paper fascicles.

The hypothetical fascicle that precedes the verset cycle, perhaps pre-
served in an incomplete form (f. 34-36) contained fantasias, toccatas and
fugues. Most of these works bear traces of numbering referring to a collec-
tion that has not survived as a whole (No. 35: Fantasia 15, No. 37: Fantasia
17, No. 39: Fuga primi toni 2; No. 42: Toccata 1); perhaps the numbering
of the fantasias is a trace of the continuation of numbering of the fugues
that fill the greater part of the preceding fascicle or segment. It was prob-
ably not by accident that four compositions (Nos. 35, 36, 37 and 41) were
identified as works by Alessandro Poglietti from his textbook Compendium,
oder Kurtzer Begriff und Einfiihrung zur Musica (manuscript Kremsmiin-
ster 146),* and the concordance of [ Toccata] No. 40 is found in manuscript
Wien 734 (Fig. 35). The three cadences (No. [34]) not copied by Chybinski,
which preceded the set of fantasias, may have come from the same circle,
perhaps also from Poglietti’s treatise.

Presumably with the blank f. 24r began a fascicle or a segment of two
fascicles, where the pride of place was taken by a set of thirteen fugues
(Nos. 19-31); two of them had title inscriptions with a respective number
(No. 27: Fuga 9; No. 31: Fuga 13). As many as six of these works appear

2 Golos 1972, p. 167; Adamczyk 2007, p. 497. See also below, The repertoire of the “War-
saw Organ Tablature”
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also in manuscripts preserved in the Franciscan archive in Vienna (A-Wm,
see Fig. 32-34), which points to strong stylistic links of the compositions
located in this part of the source with South German circles.

The largest deficits in the manuscript of WOT acquired by Polinski
appeared in the segment encompassing f. 16-23. While the initial fif-
teen folios probably formed a compact whole (likely to have taken up
one or two fascicles) within which the majority of compositions began
on the verso page and finished on the recto one, the next eight folios
were presumably preserved in the form of more or less loose remnants of
the original fascicles. In the Canzona (No. 8, f. 16v-18v) notated across
the spread evidently the right page of the final spread was missing, as
noted by Czestaw Sikorski in copy E.48, probably following Chybinski’s
copy ([C]). The next three folios (f. 19r-21v) contain Lectio (No. 10),
the basso continuo part of an undentified composition not copied by
Chybinski (No. [11]) and the beginning of Toccata tertii toni (No. 12).
The later section of this work, which probably took up one or two subse-
quent folios, is not preserved. The musical material notated on f. 22r-23r,
which since Chybinski has for a long time been regarded as continuation
of this toccata, is in fact a work of Girolamo Frescobaldi and constitutes
a compilation of the initial section of canzona from the collection Fiori
musicali (Frescobaldi 1635) and almost the whole canzona preserved in
the manuscript Miinchen 1581 (see Fig. 29). In this instance, in the no-
tation of the work across the spread, it is the left page of the first spread
that is missing (see commentary to [Canzon] No. 13). In view of the two
alternating manners of notation — across the spread (f. 16-18, 22-23) or
on single pages (f. 19-21; see Fig. 1) — one may suppose that the folios in
this segment came from three different paper fascicles, and at present it
is impossible to establish exactly how big the deficits are. Composition
No. 14 without a title inscription, the initial fragment of which is notat-
ed on f. 23v, is preserved in Sikorski’s copies in such a vestigial form that
it is difficult to decide whether in the manuscript it had been notated
in full and only a few bars of that whole survived, or whether it had
been left unfinished; also whether it had been written on single pages



or across the spread; it is also not impossible that these are relics of two
different compositions.

The repertoire of the “Warsaw Organ Tablature”

The repertoire of WOT is clearly heterogeneous. Detailed stylistic analyses
are made difficult by the almost total absence of composer attribution and
the meagre amount of comparative material from the area of the Polish Com-
monwealth, but what has been established to date allows one to formulate
a number of conclusions, partly hypothetical, which perhaps may come to be
verified or made more specific. The only composition with an attribution and
at the same the only case where attempt to place it within the stylistic context
of the epoch has been made, is Joh. Podbielski’s Praeludium.* As has been said
previously, it probably concerns a member, probably not known from other
sources, of a family of musicians active in Kénigsberg. On the other hand, the
compositional techniques employed in the work seem closest to the South
German style from the last two decades of the seventeenth century.* However,
links between the repertoire and South German circles are more numerous
in the collection and partly reach back into a more distant past. This particu-
larly concerns four compositions by Alessandro Poglietti identified by Jerzy
Golos* as well as Elzbieta and Sebastian Adamczyk;* they come from Pogli-
etti’s textbook the earliest extant copy of which carries the date 1676 (Krems-
miinster 146). They point to broad familiarity with the pedagogical output of
the Viennese organist, but at present it is not possible to establish the route
by which this material travelled to WOT: whether via Konigsberg or some

# Chybinski (1936, p. 101) also noted the surname “Malinowski” entered on f. 1v; ab-
sence of more detailed data on its location does not allow one to confirm whether this
might have been an attribution relating, for example, to [Praeludium] No. 1, a fragment of
which was entered on that page.

4 Szelest 2017, pp. 20-39.

* Gotos 1972, p. 167.

¢ Adamczyk 2007, p. 497.

other major centre, or whether the intermediaries were the Jesuits in whose
church Poglietti worked, or the Franciscans, who evidently were collecting
his works.*” It was in the collection of the Viennese Franciscans that concord-
ances with six other, anonymous works from WOT were preserved. These
sources were produced over a period of a number of decades (ca. 1660-1715
- see Sources), and at least one of them was created outside Vienna, in Munich
(Wien 713); it also appears that the latest manuscripts (Wien 718 and Wien
734) largely document more or less retrospective repertoire. A significant part
of it is represented by unica, but this does not mean they were of Franciscan
provenance; it is probably a consequence of the fact that the Vienna archive of
that order holds an exceptionally large number of sources with South German
keyboard repertoire from the turn of the seventeenth and eighteenth centu-
ries. As in the case of the nonextant arrangement of the song about St Fran-
cis, the concordances identified in the Franciscan collection may reflect the
condition of the extant sources which arose accidentally, and do not provide
sufficient basis for identifying possible provenance of WOT.

The oldest layer of WOT repertoire is undoubtedly the works of Giro-
lamo Frescobaldi (1583-1643). They witness the exceptionally long period
of reception of this composer’s work in the area of the Commonwealth, all
the more so as Canzona primi toni (No. 33) is the initial segment of a work
published for the first tme in 1615 in the authorial collection Ricercari, et
canzoni francese (Frescobaldi 1615). This collection was probably widely
known in the Commonwealth, since fragments of the canzonas from it had
already been copied in the so-called Vilnius tablature (1626?).* However,
what draws attention in the case of WOT is the location of the copies of
Frescobaldi’s compositions in direct proximity to the set of fugues, nearly
half of which are confirmed to be of South German provenance. It is not
impossible that this work found its way into the collection through the ma-
nuscript tradition, all the more so since it was copied without attribution
and abbreviated to dimensions resembling the other “fugues” that function

¥ Riedel 1963, p. 127.
48 LT-Va, shelfmark F30-119; modern edition: AS 2004.
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in the Viennese sources as universal versets in the respective tones (similar
treatment was given to the copies in the Vilnius intavolatura, where the
fragments of Frescobaldi’s canzonas were called “ricercars”). The case of
[Canzona] No. 13 also indicates that Frescobaldi’s works could have come
to WOT via intermediate South German sources; its larger part is known
only from the version in the Miinchen 1581 tablature from the first half of
the seventeenth century. The South German circles still cultivated Fresco-
baldi’s works in the first decades of the eighteenth century, as is shown by
manuscript copies of the print Fiori musicali (Frescobaldi 1635)* and sin-
gle works from other collections, as well as Praeludia omnium tonorum>
attributed to this composer, preserved in the Viennese Franciscan archive;
it is Fiori musicali that is the source of the first section of [Canzona] No. 13.

Concordances with two compositions entered in WOT link its reper-
toire to sources produced in the area of the Polish Commonwealth. [Praeam-
bulum] No. 51, which appears as a fragment the length of a few bars in WOT,
is preserved in full - also without a title — in the manuscript Sandomierz
1636 (Fig. 31). However, this composition is so brief and so lacking in clear
individual features that it seems impossible to describe its style in more de-
tail; all the more so since the full version contains many infelicities, perhaps
caused by the long chain of transmission or deficiencies in the skill set of the
anonymous composer. On the other hand, [Toccata] No. 4 is an expanded
and competently written work; its later copy in the manuscript Przemysl 10
allows one not only to fill in the ending missing from WOT (see Fig. 30), but
also to reveal the missing seven-bar fragment within the work (see commen-
tary to [Toccata] No. 4). The Przemys] version also transmits a prominently
chromatic central section, probably belonging to another variant of this com-
position® and absent from WOT. Together with [Toccata] No. 32, of similar
length, written with less regular use of progression and perhaps a little earlier,
stylistically it should be placed between the toccatas of Johann Jacob Frober-

4 A-Wm, shelfmark XIV.709 and XIV.710.
50 A-Wm, shelfmark XIV.709 and XIV.723.
>t Szelest 2015, pp. 143-144.

74

ger and Bernardo Pasquini, i.e., more or less in the sixth or seventh decade
of the seventeenth century. Moreover, manuscript Sandomierz 1636 contains
awork titled Lectia.” Like Lectio (No. 10) from WOT, it is in toccata genre and
is filled with a variety of figurations which change every few bars. These two
compositions, whose content does not emphasise the didactic aspect claimed
in the title, belong to an earlier and stylistically different traditon than Lectio
Ima from Dygulska’s manuscript; it is in fact a short “exercise’, with a fre-
quently repeated single semiquaver motif.

The revealed concordances of the first two works in WOT with the ma-
nuscript Berlin 1131 open up a prospect of a thorough analysis of the latter.
Its provenance has not been established and to date it has been mentioned
in the literature only in connection with the works of Frescobaldi and com-
positions attributed to him that it contains.”* It was the work of at least
six scribes. The first one entered a number of free compositions (praeludia/
preambula, toccatas, canzonas/fugues/ricercars), including three attributed to
Frescobaldi (the composer’s surname appears in the form “Frescobadaldi”),
on f. 1-35. It also appears to be the earliest layer of the manuscript, where we
also find compositions known from WOT (see Fig. 28). The second scribe
entered almost exclusively secular works (dances, partly with French titles,
and arrangements with German text incipits) on f. 36-67; the title inscrip-
tion on f. 48v has the date “A° 1665”, which may document the year in
which the copy was made. The third scribe notated the melodies of dances
on two spreads encompassing f. 67v—69r, while another melody on the first
of these spreads was added by the fourth scribe. The fifth scribe notated
dance melodies on the last folio of the source (f. 80r); two of them are
accompanied by the Polish inscriptions “Taniec” [Dance]. The last scribe
entered in the manuscript numerous harmonisations of Lutheran chorales
with which he filled the final section of the book (f. 69v-79v), as well as

2 Sandomierz 1636, f. 27v-28v.

3 PL-SA, shelfmark L 1668, p. 106.

> Hammond 1983, p. 291. Relatively the fullest information about this source is to be
found in the RISM database (RISM ID 1001100153).



systems and pages left blank by the previous scribes; he even made use of
the spread on f. 68v-69r, where the third scribe filled only the staves intend-
ed for the right hand. The source thus had a somewhat complicated history;
it had been used both in the German-speaking and Polish-speaking com-
munities, for religious (liturgical?) and secular purposes. Evidently it also
contains repertoire from different traditions. Even the very presence of
inscriptions in the Polish language among the predominant inscriptions
in German points to the probability of the manuscript having been cre-
ated in a region where the two linguistic communities interacted. The
unique concordances with anonymous compositions from WOT also
mean that the area of the Duchy of Prussia or Royal Prusssia should be
regarded as serious possibilities. Many other compositions notated by
the first scribe are characterised by similar compositional means, such
as the kind of texture and types of figuration used. The clear stylistic kin-
ship with that layer of the repertoire in the manuscript Berlin 1131 may
be observed in Canzon primi toni (No. 3), [Toccata] (No. 4), Capriccio
(No. 6) and [Canzon] (No. 8). Of particular interest are the bass “appo-
sitions” to the final chord present in many compositions; they appear
in WOT at the end of the first section (b. 27), in the ending (b. 124) of
Canzon primi toni (No. 3) and in [Fuga 12] (No. 30). In some composi-
tions the scribe added (ex post?) long figurations developed against the
background of the final chord, giving them the inscriptions “Clausula
Finalis” or “Final”. They bring to mind the much earlier practice record-
ed in the tablature of Johannes Fischer of Morag,”” where in the intab-
ulation of the madrigal Di faville damor by Stefano Felis (f. 56v-57r)
the scribe added (with the inscription “Final”) an ornamented ending
intended to replace the original final cadence. These distinguishing fea-
tures, not encountered in other sources from the turn of the seventeenth
and eighteenth centuries, may be evidence of local practice. Since the se-
cond scribe of the manuscript 1131 was probably active around the year
1665, the initial part of the source would be somewhat earlier. We might

PL-Tap, shelfmark Kat. II, XIV 13a.

therefore assume that the compositions entered in the first segment of
WOT (up to f. 15 or even f. 23) originate from Prussian repertoire, pre-
served also in the oldest part of the manuscript Berlin 1131 and enlarged
by works composed later (including Podbielski’s Praeludium). It is inter-
esting that in both cases a significant component of the repertoire are
works by Frescobaldi or ones attributed to that composer; in manuscript
Berlin 1131 these are the only entries which have an attribution. Another
feature that links Berlin 1131 and WOT is the identical format of the two
sources and the use of paper with three pairs of six-line staves printed
on each page. Clearly, this multi-layered hypothesis requires further re-
search aimed at its verification. However, it does seem likely in view of
the link between WOT and Konigsberg through the figure of Podbielski
and a tendency to accumulate repertoire from several decades of the
seventeenth century, noticeable also among the compositions of South
German provenance. It is thus possible that Podbielski’s Praeludium,
most probably composed after 1680, is one of the latest compositions
recorded in the tablature. We do not know, however, when work on the
manuscript started and in what order the individual fascicles or their
segments were written on, to eventually produce the shape of the source
that can be reconstructed today.

These doubts concern also the final part of the manuscript, which includes
arrangements of chant melodies and church songs. According to Chybinski
they were entered by another scribe at a later time, something which cannot
be verified today. The researcher described them as “clumsy” and was of the
opinion that they could not have been the work of any of the composers of
the “instrumental forms” which fill the first part of the tablature.”® This
opinion was shared by Czestaw Sikorski, who in his master’s thesis (Sikor-
ski 1953) almost totally refrained from analysis of compositions from that
group, and in the end copied only twelve works out the thirty-five be-
longing to that group from Chybinski’s copy ([C]). However, their style is
not, it seems, the result of the “clumsiness” of a poorly educated provincial

5 Chybinski 1936, p. 108.
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organist; the presence of very similarly composed arrangements in the
manuscript Sandomierz 1636 leads one to conclude that it quite faithfully
reflects the manner in which the singing of the congregation during servic-
es was accompanied at the turn of the seventeenth and eighteenth centu-
ries. The construction is based on two voices with the melody placed in the
highest voice and the bass line defining the harmonic foundation; this line
is often ornamental and contains melodic-rhythmic formulas commonly
observed in the basso continuo part. The two voices are supplemented in
various ways: sometimes by parallel thirds to the melody; sometimes by
a second, higher part played with the left hand (“tenor”); or by chordal fill-
ing in of harmony, also in “full-voiced” texture (three or four notes in the
part of each hand). The varying number of freely added and led “middle
voices” in fact does give the impression of lack of control over texture.
It seems, however, that one should not view them as deformed polypho-
nic constructions; rather, they are a written-down reflection of a musical
practice that originates from improvised realisation of basso continuo.
Elements of this style are also apparent in the cycle of liturgical versets
(Nos. 47, 49, 50, 52-61); imitation plays a marginal role here, while the
texture oscillates between two and six voices, with frequent use of standard
progressions, motion in parallel thirds and tenths and octave doublings in
the bass. In spite of the apparent distinctiveness, which results mainly from
the absence of precompositional material in the form of melodies of songs
and chants quoted in full, this cycle may have been produced in the same
or related stylistic circle, probably in the area of the Polish Commonwealth.
Thus, in spite of the dismissive opinions of Chybinski and Sikorski, the ar-
rangements of chant and church songs melodies should be included in the
area of research interest as an integral part of keyboard repertoire notated
in sources linked to Poland.

As has been mentioned, WOT in the form known to Chybinski contained
as many as thirty-five such “harmonisations” They were gathered in a num-
ber of groups usually corresponding to specific periods of the liturgical year:
Christmas carols (f. 63 and 44-46 - on the subject of the location of f. 63 see
above), Advent songs (f. 46-48), Easter songs (f. 49-58), songs for feast
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days (f. 58-61) and for Lent (f. 62 and 64-68). Under the last arrangement
in the group of Christmas songs, the hymn Jesu dulcis [memoria] (f. 46v,
No. [68]), was located the Eucharist song Twoja czes¢ chwala (f. 47r-46v-
471, No. [69]) written across the spread. According to Chybinski, on f. 47v
there were “cantus firmi with the text Kyrie eleison - Christe eleison - Ky-
rie eleison”; he did not copy them and it is not known whether they related
to the Advent period, as their location would indicate. Both arrangements
of Patrem (Patrem Wielkanocne, No. 74; Patrem, No. 76) were based on
melodies of Easter songs.”” The ‘composition without text, recorded in the
inventory after Surrexit Dominus (f. 56v-57r, No. 78) and placed by Chy-
binski at the end of copy [C], probably constituted the second section of
this setting (see commentary to No. 78); unfortunately Sikorski did not
copy this item. Among the settings for feast days there are two verses of
Christmas sequence Grates nunc omnes (No. [81]), Pentecost hymn Veni
Creator Spiritus (No. [82]), the already mentioned song about St Francis
W imig Oyca (nr [83]) and a song for the celebration of All Saints Omnium
Sanctorum pia iuvamina (No. [84]). The group intended for Lent included
three arrangements of Stabat Mater (Nos. [88], [92] and [93]) and four ar-
rangements of the song Placzy dzisia duszo wszelka (Nos. 86, [87], [94] and
[95]); the fifth one was notated in an earlier part of the manuscript, on the
spread encompassing f. 36v-37r (No. 45).

According to Sikorski’s description, in copy [C] Chybinski included, firstly,
following the sequence in source [A], the arrangements of Christmas carols
(omitting the hymn Jesu dulcis [memorial); after that, however, he copied
Easter compositions (without the two Patrem) and Lent ones, the hymn
Jesu dulcis [memoria], the song Twoja czes¢ chwata, Advent and feast day
songs, and finally Introitus and Versus (No. [46]) that precede the verse
cycle, both Patrem and the already mentioned “composition without text”
(f. 56v-57r). Disregarding the ordering of individual groups which is dif-
ferent from that in the original manuscript, the scholar copied the com-
positions within each group in the order in which they appeared in the

*7 Sikorski 1953, pp. 34-35.



source. The only disturbance in this area concerns the Lent songs, which
according to Sikorski appeared in copy [C] in the following order and with
the following titles:*®

69. Placz ze disia

70. Placz disaj

71. Utwor bez tytutu [Composition without a title] (Placz ze dzisiaj)
72. Krzyzu sw. nadewszystko

73. Rozmyslamiz

74. Daj nam Chryste wspomozenie
75. O duszo wszelka

76. Placzy disia

77. Placzy disiaj

78. Stabat Mater

79. Stabat Mater

80. Stabat Mater

As has already been said, the only copy by Sikorski that includes the ar-
rangements of vocal melodies (E) has merely twelve compositions from that
part of the collection. These are the first twelve works copied in sequence by
Chybinski in [C], thus forming a complete group of Christmas carols and
Easter songs as well as two Lent songs (in Chybinski’s numbering Nos. 69
and 70). Both these arrangements are based on the melody Placzy dzisia
duszo wszelka, while the second of them is incomplete in source E; after
copying twenty-five bars, Sikorski placed after the last bar line a handwrit-
ten note beginning with the words: “here the copy of the copy of Warsaw
Tablature breaks off”. He then glued over it a note with a different version of
that text, typewritten, beginning with the words “on this unfinished com-
position the copy of the copy of Warsaw Tablature breaks off” (see Fig. 19).
Thus it is necessary to try to establish whether this composition was really
already incomplete in the tablature manuscript, and then in Chybinski’s

% Sikorski 1953, pp. 15-16.

copy ([C]), and which of the five arrangements of this melody was assigned
number 70 by Chybinski. In the group of Lent songs the researcher entered
four individual arrangements of Polish songs which he numbered 72-75, in
the sequence in which they appeared in the source [A] (f. 62v and 66v-67r,
Nos. [85], [89], [90] and [91]). We may suppose that he did the same with
the three arrangements of Stabat Mater. Since among the features of the
notation he detailed the appearance of a flat sign next to e on pp. 72 and 73,
and a flat next to a appeared throughout the whole tablature only on p. 73,%
the composition notated on these pages (f. 36v-37r) must have had No. 69
in his copy (No. 46 in this edition). According to the inventory® its title was
“Placz ze di sia duszo wszelka”; in a somewhat different version given by
Sikorski this is also the only one out of the five arrangements of this melody
with the particle “ze” in the title inscription. It is not known whether the
differences in the orthography of the titles between the inventory and the
list of compositions in [C] copied by Sikorski result from divergences be-
tween copy [C] and Chybinski’s notes that served as the source for his ar-
ticle published twelve years after examining it, or from insufficient care
taken by Sikorski. However, the two versions are quite close. In copy [C] ar-
rangements Nos. 76 and 77 had the titles “Placzy disia” and “Placzy disiaj’,
and No. 70 — “Placz disaj”; according to Sikorski, composition No. 71 had
no title inscription. In the inventory the form “Placz disai” appears twice,
next to the neighbouring arrangements on f. 64v-65r and 65v-66r; the first
time with the annotation in brackets “zam[iast] [instead of] ‘dzisiaj”, and
the second time with an exclamation mark in brackets. On the other hand,
the form “Placzy dzisia” appears in the inventory in two compositions no-
tated in the tablature on its last folio (f. 68r and 68v). It therefore seems
that the works with the form “placzy” in the title are the arrangements that
have numbers 76 and 77 in copy [C]. The form “placz” probably appeared
only in the position recorded on f. 64v-65r; Chybinski probably forgot
to note in the inventory that the next arrangement (f. 65v-66r) lacked

¥ Chybinski 1936, p. 107.
©  Chybirski 1936, p. 104.
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title inscription, and instead duplicated the title in the form used in the
composition which preceded it. These two arrangements would thus have
numbers 70 and 71 in copy [C]. Admittedly, Chybinski noted the appear-
ance of a flat next to e on the last page of the manuscript, and this might
indicate that it contained composition No. 70 which has this accidental; it
might then be preserved in a fragmentary form because of the loss of the
next folio of the source [A]. However, the list of pages where there are flat
signs next to e is not complete. It also seems that if the last composition in
the manuscript was incomplete, the researcher would have mentioned it
when detailing the deficits he noted within the tablature.® This leads to the
conclusion that Chybinski copied five settings of the melody Placzy dzisia
duszo wszelka also in the sequence in which they appeared in the source,
and the work assigned number 70 in [C], the last one copied by Sikorski
in E, in [A] was situated on f. 64v-65r (No. 86 in this edition). The manner
in which Chybinski recorded its location (pp. “128-129-128 (!)”) indicates
that in the tablature manuscript it was written across the spread, and ended
on the left page of the spread. It is thus unlikely that the composition had
been incomplete in [A], unless it was left in an incomplete form. Therefore,
it cannot be excluded that it was Sikorski who did not finish his copy, as the
first version of his note at the end of it seems to suggest.

Sources

The system of letter abbreviations for sources which transmit the composi-
tions from WOT used in this edition originates from their initial description
in Szelest 2015, pp. 124-133. The list of sources given there ([A], A}, B, [C], D
and E) is adopted here and developed in this edition by dividing the group of
copies assigned the letter F in the article into sources F-L. It was supplemented

61

Chybinski 1936, p. 105. On the basis of the argumentation presented here I correct
my earlier hypothesis regarding the arrangement given No. 70 in copy [C]; see Szelest
2015, pp. 130-131.

78

by the fair copies from the Archive of PWM (M) and sources for Podbielski’s
Praeludium ([N] and O). Manuscript sources containing concordances with
compositions from WOT are given abbreviations made up of the name of the
town where they are held and the number included in the library shelfmark;
authorial prints have abbreviations made up of the name of the composer and
the year of their publication.

Sources Containing versions ofcornpositions

from the “Warsaw Organ Tablature”
[A]

Nonextant manuscript in horizontal format, dimensions 17 x 20 cm, bound
probably in the 20th century in cardboard cover, numbering 68 or 69 folios
with printed three pairs of six-line staves on each page and pagination intro-
duced by Aleksander Polinski. No title page. On unpaginated p. 1 inscrip-
tion in the hand of Polinski: Przyktady harmoniczne, kontrapunktyczne,
tematy do réznych kompozycyj, piesni i preludja etc. z XVII-XVIII wieku.
Dzieto muzyka polskiego.

At present, it is not possible to establish the provenance of the manu-
script, produced most probably towards the end of the seventeenth centu-
ry. It is not known where it was discovered by Aleksander Polinski, who
included it in his collection in 1903 at the latest. After Polinski’s death in
1916 it was purchased, together with the researcher’s music collection, by
the Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego [Ministry
of Religious Faiths and Public Education] and included in the holdings of
the Biblioteka Dyrekcji Panstwowych Zbioréw Sztuki [Library of the Di-
rectorate of State Art Collections] at the Royal Castle in Warsaw. In 1935 it
was transferred to the Music Department of the National Library. During
the Second World War it was transferred to the building of Biblioteka Or-
dynacji Krasinskich [Krasinski Library] in Warsaw, where it was probably
destroyed during a fire in October 1944.



A description and inventory of the manuscript was published by Adolf
Chybinski (Chybinski 1936). The reconstructed original sequence of com-
positions (Szelest 2015), which in Chybinski’s copy (source [C]) was ordered
according to genre, is presented in the Synoptic Table and used in the present
edition.

A

1
Polinski 1907, p. 145: reproduction of photograph of p. 37 of source [A].
Contents: Lectio (No. 10), b. 1-13.

B

Editions from source [A] included in Makowski, Surzynski 1914.
Contents:

B.1 - pp. 70-71: No. 91. Preludyum | Ze zbioréw prof. AL. POLINSKIEGO
| Andante. [“Preludyum” from the collection of Prof. A. Polinski. An-
dante] (= Nos. 40 and 41, edited as a whole in the form AABBA, where
A =No. 40, B = No. 41).

B.2 - pp. 71-74: No. 92. Fuga | Moderato. (= No. 31).

B.3 - p. 81: (DODATEK.) PRZEGRYWKI W TRYBACH KOSCIELNYCH.
| TRYB I (Dorycki) [(Supplement) Interludes in church modes. Mode 1
(Dorian)]; No. 1. Andantino. Ze zbioréw A. Poliriskiego [From the collec-
tion of A. Polinski]. (= No. 39).

B.4 - p. 81: No. 2. Andante. Ze zbioréw A. Poliriskiego [From the collection of
A. Polinski]. (= No. 38).

B.5 - pp. 81-82: No. 3. Adagio. Ze zbioréw A. Poliriskiego [From the collection
of A. Polinski]. (= No. 2).

B.6 — p. 86: TRYB VII (Miksolidyjski) [MODE 7 (Mixolydian)]; No. 16. Mo-
derato. Ze zbioréw A. Polinskiego [From the collection of A. Polinski].
(= No. 6, b. 18-30).

B.7 - pp. 86-87: No. 17. CAPRICCIO. | Andante. Ze zbioréw A. Poliriskiego
[From the collection of A. Polinski]. (= No. 6, b. 1-17).

B.8 - pp. 89-90: TRYB XI (transponowany) [MODE 11 (transposed)]; No. 26.
(FUGHETTA) | Moderato. Ze zbioréw A. Polifiskiego [From the collection
of A. Polinski]. (= No. 62).

[C]

Nonextant copy by Adolf Chybinski from source [A]. According to Czestaw
Sikorski’s description (Sikorski 1953, pp. 12-18) Chybinski made it between
19-24 April 1924 on 56 pages of music paper in foolscap format. Pages 12,
24 and 56 were left blank. At the top of p. 1, above the staves, there was the
inscription: Tabulatura organowa Warszawska z XVII w. [Warsaw Organ
Tablature from the seventeenth century], and below, on the right, in square
brackets: Zbiory Parnstwowe — Zamek [State Collection — Castle]. The copy
contained nearly all of the material in source [A]; Chybinski omitted theo-
retical material (pp. 1-2 and 64-65), basso continuo part of an unidentified
composition (pp. 40-41), three cadences (p. 68) and cantus firmi (p. 94), as
well as Joh. Podbielski’s Praeludium (No. 7). Chybinski ordered the copied
compositions according to the genre identified by him. These were sequen-
tially: preludes/preambula, toccatas, fugues, fantasias, capriccios, canzonas,
incomplete works and at the end, from p. 35, arrangements of church songs
and chant melodies. This order and the numbering given to it by Chybinski
were adopted by Sikorski in source E and the majority of the other copies
produced by him and by Liliana Sikorska. In his copies Sikorski omitted com-
positions from the last group, to which Chybinski assigned numbers 71-95.
Chybinski’s numbering and the titles of compositions in copy [C] (based on
Sikorski 1953) are shown in the Synoptic Table. At the bottom of p. 55 of copy
[C] there was the inscription: finis (zaczgtem kop. dn. 19.4.1924) Skoniczytem
24.4.1924 Chybinski [(I began cop. on 19 April 1924). I finished on 24 April
1924 Chybiriski].
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D

Music examples created on the basis of source [C] and entered by hand in
the typewritten thesis Sikorski 1953.

Contents:

D.1 - p. 23: Przyktad [Example] I, Utwér Nr. [Composition No.] 7 (= No. 53,
whole).

D.2 - p. 23: Przyktad [Example] 2, Utwér nr. [Composition No.] 12 (= No. 58,
b. 1-10).

D.3 - p. 25: Przyktad [Example] 3, Utwor nr. [Composition No.] 4 (= No. 49,
b. 1 and first half of b. 2, only highest voice).

D.4 - p. 25: Przyktad [Example] 4[,] Utwor nr. [Composition No.] 9 (= No. 55,
b. 3, only highest voice).

D.5 - p. 27: Przyktad [Example] 5, Utwor nr. [Composition No.] 19, Takt [Bar]
8 (=No. 12, b. 8).

D.6 - p. 27: Przyktad [Example] 6, Utwor nr. [Composition No.] 51, Takt [Bar]
35 (=No. 4, b. 43).

D.7 - p. 27: Przyktad [Example] 7, Utwor [Composition] 53, Takt [Bar] 9-11
(= No. 10, second half of b. 8 and b. 9-10).

D.8 - p. 28: Przyktad [Example] 8, Utwér nr. [Composition No.] 19, Takt [Bar]
12-13 (= No. 12, b. 12 and first half of b. 13).

D.9 - p. 28: Przyktad [Example] 9, Utwor nr. [Composition No.] 19, Takt [Bar]
48 (= No. 13, b. 54).

D.10 - p. 28: Przyktad [Example] 10, Utwor nr. [Composition No.] 19, Takt
[Bar] 23 (= No. 13, first half of b. 23, only lowest voice).

D.11 - p. 28: Przyktad [Example] 11, Utw. [Composition] I8 takt [Bar] 35 (er-
roneous location).

D.12 - p. 28: Przykt. [Example] 12, Utw. nr. [Composition No.] 51, Takt [Bar]
17 (= No. 4, third beat of b. 17, only lowest voice).

D.13 - p. 28: Przykt. [Example] 20 [sic], Utw. [Composition] 51, Takt [Bar] 36
(= No. 4, fourth beat of b. 44, only highest voice).
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D.14 - p. 29: Przyktad [Example] 15[,] Utw. nr. [Composition No.] 26, Takt
[Bar] 12 (= No. 18, first half of b. 12, only highest voice).

D.15 - p. 29: Przykt. [Example] 16 Utw. [Composition] 51 Takt [Bar] 13. (= No. 4,
first half of b. 13, only highest voice).

D.16 - p. 29: Przyki. [Example] 17, Utw. [Composition] 55, Takt [Bar] 4
(= No. 32, second beat of b. 4, only highest voice).

D.17 - p. 29: Przykt. [Example] 18, Utw. [Composition] 51, Takt [Bar] 11
(= No. 4, fourth beat of b. 11, only highest voice).

D.18 - p. 29: Przykt. [Example] 19, Utw. nr. [Composition No.] 51, Takt [Bar]
15 (= No. 4, second half of b. 15, only lowest voice).

D.19 - p. 29: Przykt. [Example] 20, Utw. nr. [Composition No.] 55, Takt [Bar]
36 (= No. 32, second beat of b. 37, only lowest voice).

D.20 - p. 29: Przyktad [Example] 21, Utw. [Composition] 53, Takt [Bar] 19 (=
No. 10, first half of b. 19, only lowest voice).

D.21 - p. 30: Przyktad [Example] 22, Utwér nr. [Composition No.] 51, Takt
[Bar] 38-40 (= No. 4, b. 46-47 and first beat of b. 48).

D.22 - p. 30: Przyklad [Example] 23, Utwor nr. [Composition No.] 51, Takt
[Bar] 9-11 (= No. 4, second half of b. 9, b. 10 and first half of b. 11, only
highest voice).

D.23 - p. 31: Przyklad [Example] 24, Utw. [Composition] 15, Takt [Bar] 13
(= No 5, b. 13, only highest voice).

D.24 - p. 31: Przyktad [Example] 25, Utw. [Composition] 19, Takt [Bar] 6
(= No. 12, b. 6, only highest voice).

D.25 - p. 31: Przyktad [Example] 26, Utw. [Composition] 19, Takt [Bar] 13-14
(= No. 13, second half of b. 6 and first half of b. 7, only lowest voice).

D.26 - p. 31: Przyktad [Example] 27 Utw. [Composition] 53, Takt [Bar] 9
(= No. 10, b. 9, only highest voice).

D.27 - p. 31: Przyklad [Example] 28, Utw. [Composition] 26, Takt [Bar] 8
(= Nos. 18, b. 8, only figurative motifs).

D.28 - p. 31: Przykt. [Example] 29, Utw. [Composition] 55, Takt [Bar] 2
(= No. 32, b. 2, only figurative motifs).

D.29 - p. 31: Przyktad [Example] 30, Utwoér nr. [Composition No.] 55, Takt
[Bar] 31 (= No. 32, second half of b. 30, only lowest voice).



D.30 - p. 32: Przyklad [Example] 31, Utwor [Composition] 53, Takt [Bar] 31
(= No. 10, b. 30).

D.31 - p. 33: Przyktad [Example] 32, Utwory [sic] [Compositions] 30, 32 i [and]
37 (=No. 22,b. 1-3, only subject; No. 24, b. 1-2, only subject; No. 29, b. 1-2,
only subject).

D.32 - p. 33: (Utwory [Compositions]: 31, 34 i [and] 35). Przyktad [Example]
33. (=No. 23, b. 1 and first half of b. 2, only subject; No. 26, b. 1 and first
half of b. 2, only subject; No. 27, b. 1 and first half of b. 2, only subject).

D.33 - p. 33: Przyktad [Example] 34, Utwor nr. [Composition No.] 28 (= No. 20,
b. 1-3, only subject).

D.34 - p. 33: Przyktad [Example] 35, Utwér nr. [Composition No.] 27 (= No.19,
b. 1-4, only subject).

D.35 - p. 34: Przyktad [Example] 36, Utwor nr. [Composition No.] 39, Takt
[Bar] 5. (= No. 31, second half of b. 5, only highest voice).

D.36 - pp. 34-35: Przyktad [Example] 37, Utwor nr. [Composition No.] 92, takt
[Bar] I-12; Utwor [Composition] 92, Takt [Bar] 40-45 (= No. 76, b. 1-12
and 40-47 [?], only highest voice [?]).

D.37 - p. 43: Przyktad [Example] 58, utw. nr. [Composition No.] 17, takt [Bar]
3 (=No. 17, b. 2-3).

D.38 - p. 44: Przyktad [Example] 59, utw. nr. [Composition No.] [blank space]
takt [Bar] 10=12 [sic] (= No. 32, b. 10-11 and first half of b. 12).

D.39 - p. 44: [Przyklad] [Example] 60 (= No. 3, b. 71).

D.40 - p. 44: [Przykiad] [Example] 61 (= No. 3, b. 105).

D.41 - p. 44: [Przykiad] [Example] 62 (= No 31, b. 11 and first beat of b. 12,
example unfinished).

D.42 - p. 44: Przyktad [Example] 63, utw. nr. [Composition No.] 53, takt [Bar]
17 (= No. 10, first three beats of b. 17).

D.43 - p. 44: Przyktad [Example] 64, utw. nr. [Composition No.] 16, takt [Bar]
27-28 (= No. 3, b. 54 and first chord of b. 55, example unfinished).

D.44 - p. 45: Przyktad [Example] 65, utw. nr. [Composition No.] 10, takt [Bar]
2 (= No. 56, b. 3).

D.45 - p. 45: Przyktad [Example] 66, utw. nr. [Composition No.] I5, takt [Bar]
22-23 (=No. 5,b. 21).

D.46 - p. 46: Przyktad [Example] 67, utw. nr [Composition No.] 54, takt [Bar]
5 (= No. 46, b. 5 and first chord of b. 6).

D.47 - p. 46: Przyktad [Example] 68, utw. nr. [Composition No.] 50, takt [Bar]
18-19 (= No. 61, b. 19-20).

D.48 - p. 46: Przyktad [Example] 69, utw. nr. [Composition No.] 31, takt [Bar]
21 (= No. 23, b. 21).

D.49 - p. 47: Przyktad [Example] 70, utw. nr. [Composition No.] 12, takt [Bar]
5-6 (= No. 58, b. 5 and first chord of b. 6).

D.50 - p. 51: Przyktad [Example] 71[,] utw. nr. [Composition No.] 13, takt [Bar]
4-9 (= No. 59, b. 2-4).

D.51 - pp. 51-52: przyktad [Example] nr. 72, utw. nr. [Composition No.] 15
takt [Bar] 25-27 (= No. 5, b. 25-27).

D.52 - p. 57: Przyktad [Example] nr. 72 [sic], utw. nr. [Composition No.] 7.
(= No. 53, whole).

D.53 - p. 57: Przyktad [Example] 73, utw. nr. [Composition No.] 5, takt
[Bar] 1-4. (= No. 50, b. 1-4).

D.54 - p. 57: Przyktad [Example] 74, utw. nr. [Composition No.] 4, takt [Bar] 1
(= No. 49,b. 1).

D.55 - p. 58: Przyktad [Example] 75, utw. nr. [Composition No.] 24. (= No. 40,
b. 1-3).

D.56 - p. 58: Przyklad nr. [Example No.] 76, utw. nr. [Composition No.] 19,
takt [Bar] 29-31 (= No. 13, b. 35-37).

D.57 - p. 59: Przyktad nr. [Example No.] 77 utw. nr. [Composition No.] 53,
takt [Bar] 24-25 (= No. 10, b. 24 and first half of b. 25).

D.58 - p. 59: Przyktad [Example] 78, utw. nr. [Composition No.] 19, takt [Bar]
36-37 (= No. 13, b. 42 and first beat of b. 43).

D.59 - p. 60: Przyktad nr. [Example No.] 79, utw. nr. [Composition No.] 26,
takty [Bars] 1-8 (= No. 18, b. 1-8).

D.60 - p. 60: Przyktad nr. [Example No.] 80, utw. nr. [Composition No.] 19,
takt [Bar] 4-6 (= No. 12, b. 4-6).

D.61 - p 60: Przyktad nr. [Example No.] 81, utw. nr. [Composition No.] 51, takt
[Bar] 1-3 (= No. 4, b. 1-2 and first half of b. 3).
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D.62 - p. 61: Przyklad nr. [Example No.] 82, utw. nr. [Composition No.] 34
(= No. 26, whole).

D.63 - p. 64: Przyktad nr. [Example No.] 85, utw. nr. [Composition No.] 42,
takt [Bar] 63-64 (= No. 3, b. 90-91).

D.64 - p. 64: Przyklad nr. [Example No.] 86, utw. nr. [Composition No.] 42,
takt [Bar] 75-76 (= No. 3, b. 102-103, only subject).

D.65 - p. 68: Przyklad nr. [Example No.] 87 utw. nr. [Composition No.] 26,
takt [Bar] 8[;] utw. nr. [Composition No.] 55, takt [Bar] 2 (= No. 18, first
half of b. 8, only figurative motif; No. 32, b. 2, only figurative motif).

E

PL-Pu, shelfmark 7917/11

Copy from source [C] made by Czestaw Sikorski. Sikorski wrote it during
3-10 August 1964 in three music notebooks, originally with sixteen folios
each, in horizontal format and dimensions 17.5 x 25 ¢cm, numbering in
total 48 folios with foliation entered in pencil in the top right-hand corner
of the recto pages and intended by Sikorski to constitute a whole.

Notebook I (f. 1-17)

Front cover: at the top on right-hand side, in red: I; below, in pencil, shelf-
mark: 7917/1I; in the middle on the right-hand side a glued-on strip of paper
with typewritten inscription: Warszawska | tabulatura organowa | z XVII
w. /I/; above the inscription, in pencil: II; on the left-hand side, in pencil: (1),
below initials JG (= Jerzy Gotos).

f. 1, cut out of another music notebook, glued to the front cover.

f. 1r: typewritten inscription: Czestaw Sikorski | Warszawska tabulatura or-
ganowa | z XVII w. /I/ | Niepetny odpis kopii sporzgdzonej przez A. Chybitisk-
iego. [Incomplete copy of copy made by A. Chybinski]

f. 1v: vacat.

f. 10v: typewritten heading: II Toccaty.
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f. 16r: typewritten heading: I1I Fugi.
f. 17v: vacat.

Notebook II (f. 18-33)

Front cover: at the top on right-hand side, in red: II; below, in pencil, shelf-
mark: 7917/I1; in the middle on right-hand side a glued-on strip of paper with
typewritten inscription: Warszawska | tabulatura organowa | z XVII w.
[I/; on the left-hand side, in pencil: (2), below initials JG.

After f. 20 one sheet of the notebook removed (together with its second
part, which should be located after f. 30), and in its place glued in two
sheets from a different music notebook (f. 21-22) and containing item E.39.
f. 27r: typewritten heading: I1I [sic] Fantazje, Capricio i Canzony.

Notebook III (f. 34-48)

Front cover: at the top on right-hand side, in red: III; below, in pencil, shelf-
mark: 7917/1II; in the middle on right-hand side a glued-on strip of paper
with typewritten inscription: Warszawska | tabulatura organowa | z XVII w.
[I/; on the left-hand side, in pencil: (3), below, initials JG.

Before f. 34 one sheet of the notebook removed (its second part, now f. 48
is loose for this reason).

f. 34r: typewritten heading: IV Fragmenty kompozycji niedokoriczonych.

f. 42r: typewritten heading: V Organowe transkrypcje utworéw wokalnych.

f. 48v: at the bottom on right-hand side a glued-on strip of paper with type-
written inscription: Na tej niedokoriczonej kompozycji urywa | si¢ odpis kopii
Tabulatury Warszawskiej | sporzgdzonej przez A. Chybinskiego. | Wtdrnik
tego odpisu sporzgdzitem w | w dniach 3-10 [sic] 1964 r. [On this unfinished
composition breaks off the copy of the copy of Warsaw Tablature made by
A. Chybinski. I made a duplicate of this copy between 3-10 [sic] 1964] [hand-
written signature:] CzSikorski; under the strip of paper visible handwritten
inscription: na tym urywa sig odpis koppi [sic] Tabulatury | Warszawskiej
sporzgdzonej przez A. Chybitiskiego. | wtdrnik odpisu sporzgdzitem w dniach




3[-110 VIII 1964 | CzSikorski [here breaks off the copy of the copy of Warsaw
Tablature made by A. Chybinski. I made a duplicate of this copy during 3-10
August 1964 CzSikorski].

This copy is the fullest copy of source [C] made by Czestaw Sikorski. It con-
tains compositions which Adolf Chybinski numbered 1-49 and 51-70. It is
written in navy-blue ink (probably with a fountain pen), apart from items
E.1 and E.2 notated in ballpoint pen, colour blue-gray. It also contains
many elements of music notation and added notes and supplementary ma-
terial in red, as well as — occasionally - sienna and green, mainly written in
pencils. Typewritten headings containing the number and title of the work
are given on strips of papers glued above the first system of each compo-
sition, and the titles copied by Chybinski from source [A] have quotation
marks around them. The additional notes and supplements introduced in
graphite pencil were entered by Jerzy Gotos.

Contents:

E.1 - f. 2r-3r: Nr [No.] 1 /“Preludium primi toni’/ (= No. 2).

E.2 - f. 3v: Nr [No.] 2 /“Prelude’/ (= No. 16).

E.3 - f. 4r: Nr [No.] 3 /“Preambulum 1’/ (= No. 47).

E.4 - f. 4r: Nr [No.] 4 /“Preambulum 2’/ (= No. 49).

E.5 - f. 4v: Nr [No.] 5 /“Preambulum 3’/ (= No. 50).

E.6 - f. 4v: Nr [No.] 6 /“Preambulum 4’/ (= No. 52).

E.7 - £. 51: Nr [No.] 7 /“Preambulum na sp/irit/us §’/ (= No. 53).

E.8 - £. 5r: Nr [No.] 8 /“Preambulum na Gloria I’/ (= No. 54).

E.9 - f. 5v: Nr [No.] 9 /“Preambulum 2’/ (= No. 55).

E.10 - f. 6r: Nr [No.] 10 /“Preambulum’/ (= No. 56).

E.11 - f. 6r: Nr [No.] 11 /“Preambulum na Alleluja’/ (= No. 57).

E.12 - f. 6v-7r: Nr [No.] 12 /“Preambulum/ na Sanctus’/ [middle slash added
by hand; last slash crossed through] (= No. 58).

E.13 - f. 7rv: Nr [No.] 13 /“Preambulum’/ (= No. 59).

E.14 - £. 8r: Nr [No.] 14 /“Preambulum na Benedictus’/ (= No. 60).

E.15 - f. 8v-9r: Nr [No.] 15 Preludium (= No. 5).

E.16 - f. 9v: Nr [No.] 16 Preludium (= No. 15).

E.17 - . 9v: Nr [No.] 17 Preludium (= No. 17).

E.18 — f. 10r: Nr [No.] 18 Preludium (= No. 1, b. 1-8 and 17-20).

E.19 - f. 10v-12v: Nr [No.] 19 /“Toccata tri (tertio) Toni’/ (= Nos. 12 and 13).

E.20 - £. 13r: Nr [No.] 20 /“Toccata’/ (= No. 38).

E.21 - f. 13r: Nr [No.] 21 /“Toccata’/ (= No. 42).

E.22 —f. 13v: Nr [No.] 22 Toccata (= No. 43).

E.23 - f. 13v=14r: Nr [No.] 23 Toccata (= No. 44).

E.24 - f. 14r: Nr [No.] 24 Toccata (= No. 40).

E.25 - f. 14v: Nr [No.] 25 /Toccata/ (= No. 41).

E.26 - f. 14v-15v: Nr [No.] 26 /Toccata/ (= No. 18).

E.27 - f. 16r: Nr [No.] 27 /Fuga/ (= No. 19).

E.28 - f. 161: Nr [No.] 28 /Fuga/ (= No. 20).

E.29 - f. 16v: Nr [No.] 29 /Fuga/ (= No. 21).

E.30 - f. 17r: Nr [No.] 30 /Fuga/ (= No. 22).

E.31 - f. 18rv: Nr [No.] 31 /Fuga/ (= No. 23).

E.32 - f. 18v: Nr [No.] 32 /Fuga/ (= No. 24).

E.33 - f. 18v: Nr [No.] 33 /Fuga/ (= No. 25).

E.34 - f. 191: Nr [No.] 34 /Fuga/ (= No. 26).

E.35 - f. 19rv: Nr [No.] 35 /“Fuga 9’/ (= No. 27).

E.36 - f. 19v: Nr [No.] 36 /Fuga/ (= No. 28).

E.37 - £. 20r: Nr [No.] 37 /Fuga/ (= No. 29).

E.38 - f. 20v: Nr [No.] 38 /Fuga/ (= No. 30).

E.39 - f. 21r-22v: Nr [No.] 39 /“Fuga” Primi-Foni” 1/3 [quotation marks in the
middle, crossing out and number 13 entered by hand] (= No. 31).

E.40 - £. 23r: Nr [No.] 40 /Fuga/ (= No. 39).

E.41 - f. 23v-24r: Nr [No.] 41 /Fuga/ (= No. 62).

E.42 - f. 24r-27r: Nr [No.] 42 /Fuga/ (= No. 3, b. 28-124).

E.43 - £. 27r: Nr [No.] 43 /“Fantazja’/ (= No. 35).

E.44 - £. 27v: Nr [No.] 44 /“Fantazja’/ (= No. 37).

E.45 - £. 27v: Nr [No.] 45 /Fantazja/ (= No. 36).

E.46 - f. 27v-28v: Nr [No.] 46 /“Capricio’/ (= No. 6).

E.47 - f. 29r-30r: Nr [No.] 47 /“Canzona Primi Toni’/ (= No. 3, b. 1-27).
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E.48 - f. 30r-33r: Nr [No.] 48 /Canzona/ (= No. 8).

E.49 - £. 33rv: Nr [No.] 49 /Canzona Tri (Tertio) Toni’/ (= No. 33).

E.50 - f. 34r-36r: Nr [No.] 51 /Toccata/ (= No. 4).

E.51 - f. 36v: Nr [No.] 52 /“Lectio’/ (= No. 9).

E.52 - f. 36v-38r: Nr [No.] 53 /Toccata/ (= No. 10).

E.53 — £. 38r: Nr [No.] 54 /Toccata/ (= No. 14).

E.54 — f. 38v—40v: Nr [No.] 55 /Toccata (= No. 32).

E.55 - f. 40v—41r: Nr [No.] 56 /Fuga/ (= No. 48).

E.56 - f. 41r: [no heading] (= No. 51).

E.57 - f. 41v: Nr [No.] 58 /Fragment kompozycji bez poczgtku i zakoticzenia
[Fragment of composition with no beginning and no ending]/ (= No. 1,
b. 9-16).

E.58 — f. 42r: Nr [No.] 59 /“Puer nobis natus’/ (= No. 63).

E.59 - f. 42v: Nr [No.] 60 /“Nuzesmy chrzescijanie’/ (= No. 64).

E.60 — f. 42v—43r: Nr [No.] 61 /“Puer natus in Bethhleem [sic]’/ (= No. 65).

E.61 - f. 43rv: Nr [No.] 62/ /“Narodzit si¢ Syn Bozy [sic]”/ (= No. 66).

E.62 - f. 43v-44r: Nr [No.] 63 /“Angelus pastoribus’/ (= No. 67).

E.63 - f. 44r-45r: Nr [No.] 64 /“Vesoli nam /dzie/ dzis nastat’/ (= No. 75).

E.64 - f. 45v: Nr [No.] 65 /“Surexit Christus hodie’/ [in the word Surexit the
missing second ,,r” added above the first one by hand, in red] (= No. 77).

E.65 - f. 46r: [no heading] (= No. 78).

E.66 — f. 46v—47r: Nr [No.] 67 /“Surexit Christus hodie’/ [in the word Surexit
the missing second ,,r” added above the first one by hand, in red] (= No. 79).

E.67 - f. 47rv: Nr [No.] 68 /“Przez Twoje swigte znartwychwstanie [sic]’/
(= No. 80).

E.68 — f. 47v-48r: Nr [No.] 69 /“Placz ze [sic] dzisiaj’/ (= No. 45).

E.69 - f. 48v: Nr [No.] 70 /“Placz /ze [sic]/ dzisiaj’/ (= No. 95).

F

PL-Pu, shelfmark. 7917/111

Three music notebooks in horizontal format with dimensions 21 x 29.5 cm,
numbering in total 42 sheets with foliation entered in pencil in the top right-
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hand corner of recto pages. They contain copies of works from WOT made
by Liliana Sikorska and Czestaw Sikorski, not intended by the scribes to form
awhole. Notebooks I and IIT are probably unfinished fair copies of the contents
of the tablature in the order adopted by Chybinski in source [C]; in notebook
I Liliana Sikorska entered the first seven compositions, while in notebook III
Czestaw Sikorski entered the first eight compositions and the first bar of the
ninth. In notebook II Czestaw Sikorski entered only two compositions which
were not next to each other in source [C].

Notebook I (originally sixteen sheets; f. 1-14, handwriting of Liliana Sikor-
ska, navy-blue ballpoint pen)

Front cover: at the top on left-hand side, in pencil: III; at the top in the centre,
in pencil, shelfmark: 7917/I11.

f. 2v, 3v, 5v—14v: vacant.
after f. 7 two sheets removed from the middle of the notebook.

Notebook II (originally thirty-two sheets; f. 15-28, handwriting of Czestaw
Sikorski, navy-blue ink)

Front cover: at the top on left-hand side, in pencil: II]; at the top in the centre,
in pencil, shelfmark: 7917/I11.

Before f. 15 two sheets removed from the front of the notebook.

f. 15v, 17v-26v, 28v: vacant.

f. 17r contains only four accolades linking on the left-hand side two staves
each.

After f. 19 eighteen sheets removed from the middle of the notebook.

f. 27-28 form a loose fascicle of sheets from a different music notebook in
horizontal format and with dimensions 17.5 x 24.7 cm.

Notebook III (originally thirty-two sheets; f. 29-42, handwriting of Cze-
staw Sikorski, navy-blue ink)

Front cover: at the top on left-hand side, in pencil: III; at the top in the centre,
in pencil, shelfmark: 7917/I11.



Eighteen sheets removed from notebook, partly after f. 29 and after f. 41, part-
ly after f. 35 (from the middle of the notebook).

f. 291, 32v-42v: vacant.

Contents:

F1 - f. Ir-2r: [no heading] (= No. 2).

E.2 - £. 3r: [no heading] (= No. 16).

E.3 - f. 3r: [no heading] (= No. 47).

F4 - f. 4r: [no heading] (= No. 49).

E.5 - f. 4rv: [no heading] (= No. 50).

E.6 - £. 51: [no heading] (= No. 52).

E.7 - £. 5r: [no heading] (= No. 53).

E.8 - £. 15r: [no heading] (= No. 58).

F.9 - f. 16rv: [no heading] (= No. 5).

E.10 - f. 27r-28r: [no heading; contains fingering in pencil and other perfor-
mance indications entered by Jozef Pawlak] (= No. 2).

E11 - f. 29v-30r: [no heading] (= No. 2).

F.12 - f. 30v: [no heading] (= No. 16).

E.13 - £. 30v: [no heading] (= No. 47).

F.14 - £. 31r: [no heading] (= No. 49).

E.15 - £. 31r: [no heading] (= No. 50).

F.16 - £. 31r: [no heading] (= No. 52).

E17 - £. 31v: [no heading] (= No. 53).

F.18 - f. 31v: [no heading] (= No. 54).

E.19 - £. 31v: [no heading] (= No. 55, only b. 1).

F.20 - f. 32r: [no heading] (= No. 28, only b. 6, written in red pencil; after the
bar line, in navy-blue ballpoint pen, on the lower staff of the same system
entered a semibreve chord a-ck-e?).

G
PL-Pu, shelfmark 7917/1V

Music notebook, originally sixteen sheets, in horizontal format with dimen-
sions 17.5 x 25 cm, now containing 12 folios with foliation entered in pencil
in the top right-hand corner of recto pages. It contains copies of works from
WOT written in blue ballpoint pen by Liliana Sikorska. Probably this is, like
the two notebooks of source F, an unfinished fair copy of the contents of the
tablature in the order introduced by Chybinski in source [C]; Liliana Sikorska
notated in it the first nine compositions.

Front cover: at the top in left-hand corner, in pencil: IV; at the top in the
centre, in pencil, shelfmark: 7917/IV; on the lines printed on the cover un-
der the heading ZESZYT DO NUT [Music notebook], inscription written by
Liliana Sikorska (?) in navy-blue ballpoint pen: WARSZAWSKA | TABULATURA
ORGANOWA | z XVIT w /1].

After f. 3 ten sheets removed from the middle of the notebook.

after f. 6 fascicle made of six sheets from a music notebook glued together,
sewn in with thread into the music notebook.

f. 7r-12v: vacant.

Contents:

G.1 - f. Ir-2v: [no heading] (= No. 2).
G.2 - £. 3r: [no heading] (= No. 16).
G.3 - £. 3v: [no heading] (= No. 47).
G.4 - £. 4r: [no heading] (= No. 49).
G.5 - f. 4v: [no heading] (= No. 50).
G.6 - £. 5r: [no heading] (= No. 52).
G.7 - f. 5v: [no heading] (= No. 53).
G.8 - f. 5v—6r: [no heading] (= No. 54).
G.9 - f. 6rv: [no heading] (= No. 55).
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H

PL-Pu, shelfmark 7917/V

Staple of sheets from a music notebook in horizontal format, dimensions 21
X 29.5 cm, without cover, containing 15 folios with foliation entered in pencil
in the top right-hand corner of recto pages. Contains copies of compositions
from WOT written in ballpoint pens (colours — different shades of blue) by
Liliana Sikorska. This is a fair copy of seven compositions which were pub-
lished in the MO (39) edition. Typewritten headings, containing the number
and title of the work, are in the form of strips of paper glued above the first sys-
tem of each composition. Numbering of works in positions H.3-H.7 is moved
one number higher in relation to that adopted by Chybinski in source [C].

f. 1r: at the top in the centre, in pencil, shelfmark: 7917/V.
f. 1v, 9v, 11v, 14v-15v: vacant.

Contents:

H.1 - f. Ir: Nr [No.] 12. Preludium na Sanctus (= No. 58).

H.2 - f. 2rv: Nr [No.] 15. Preludium (= No. 5).

H.3 - f. 3r-5v: Nr [No.] 20. Toccata tertio toni (= Nos. 12 and 13).
H.4 - f. 6r-9r: Nr [No.] 43. Canzona (= No. 3, b. 28-124).

H.5 - f. 10r-11r: Nr [No.] 48. Canzona primi toni (= No. 3, b. 1-27).
H.6 — . 12rv: Nr [No.] 50. Canzona (= No. 33).

H.7 - f. 13r-14r: Nr [No.] 47. Capriccio i proportia (= No. 6).

[

PL-Pu, shelfmark 7917/V1

Loose fascicle of two sheets from the middle of a music notebook and four
sheets from a music notebook glued together, in total 6 folios in horizon-
tal format with dimensions 17.5 x 24.7 cm, without a cover, with folia-
tion entered in pencil in the top right-hand corner of recto pages. They
contain copies of two compositions from WOT made by Czestaw Sikorski
in navy-blue ink, with a few elements of notation in sienna-coloured pencil.

86

Headings containing the number and title of the work are typewritten on
strips of paper glued above the first system of each composition. Both works
contain fingering entered in graphite pencil by Jozef Pawlak, and in item 1.1
also his proposed emendations of contrapuntal errors. Jerzy Golos used item
I.1 to prepare the CEKM (10) edition. In the heading he corrected Sikorski’s
error in graphite pencil and changed the version Nr to version No.; he also
added the inscription Warsaw Tablature | c. 1650 above the first system. He
also entered in red pencil numbers of systems in the edition he was working
on, and in blue ballpoint pen wrote at the bottom of the recto pages of both
folios numbers 54 and 55.

f. 1r: at the top in the centre, in pencil, shelfmark: 7917/V1I.
f. 2v, 6v: vacant.

Contents:

I.1 - f. 1r-2r: Prelidium [sic] Nr 15 (= No. 5).
1.2 - f. 3r-61: Nr 42 Fuga (= No. 3, b. 28-124).

J
PL-Pu, shelfmark 7917/ VI1I

Four sheets from a music notebook in horizontal format with dimensions 17.5
x 25 cm, glued together in the top left-hand corner (now £. 1 is loose), without
a cover, with pagination introduced in pencil in the top right-hand corner of
recto pages. They contain a copy of one composition written in navy-blue ink
by Czestaw Sikorski. Typewritten heading with the number and title of com-
position is on a strip of paper glued above the first system. The composition
has fingering in pencil entered by Jozef Pawlak.

p. 1: at the top on right-hand side of the heading, in pencil, shelfmark:
7917/ VII.

p. [8] contains nothing apart from three accolades linking two staves each
on the left-hand side and number 67 entered in pencil in the top right-hand
corner.



Contents:

pp- 1-7: Nr 48 Canzona [under the sticker with the heading it is possible to
see handwritten inscription by Czestaw Sikorski: Canzona Nr 48] (= No. 8).

K
PL-Pu, shelfmark 7917/ VIII

Three loose sheets cut out of a music notebook in horizontal format and with
dimensions 17 x 23.5 cm, without a cover, with pagination entered in na-
vy-blue ink in the top right-hand corner of odd pages and top left-hand cor-
ner of even pages. They contain copy of one composition in navy-blue ink by
Czestaw Sikorski, probably on the basis of source [C]. Some elements of
the notation were written in red pencil by Sikorski. Jerzy Gotos used this
copy in preparing the CEKM (10) edition. He added in graphite pencil
the inscription Warsaw Tablature | c. 1650 above the first system and
a small number of supplements of the music text. He also entered, in red
pencil, page and system numbering in the edition he was preparing, and
in blue ballpoint pen wrote at the bottom of recto pages of individual folios
numbers 38, 39 and 40.

p. 1: at the top in the centre, in pencil, shelfmark: 7917/ VIII.

Contents:

pp. 1-6: Canzona (= No. 3, b. 28-124).

L
PL-Pu, shelfmark 7917/1X

Loose sheets and fascicles of music paper and loose folios and fascicles from
music notebooks, of various formats and dimensions, in total 46 folios with-
out a cover, with foliation entered in pencil in the top right-hand corner of
recto pages. They contain 30 copies or fragments of copies of various com-
positions from WTO that do not form a cohesive whole, made by Czestaw

Sikorski and Liliana Sikorska. The numbering of compositions in items
L.20, L.22, L.23, L.24, L.26, L.27, L.28 and L.30 is one number higher in
relation to that adopted by Chybinski in source [C].

Contents:

L.1 - f. 1r-3v: [without heading; three loose sheets from a music notebook;
horizontal format; dimensions 15 x 21 cm; copy by Czestaw Sikorski in
blue and navy-blue ink with elements of notation added in red pencil; fin-
gering and corrections of music text entered in graphite pencil by Jozef
Pawlak; in the top right-hand corner of recto pages foliation in red pencil:
1,2, 3] (= No. 32).

L.2 - f. 4rv: Fuga [loose sheet from a music notebook; horizontal format; di-
mensions 17.5 x 25 cm; copy by Czestaw Sikorski in blue ink, not pre-
served in full] (= No. 3, b. 28-66).

L.3 - f. 5r-6r: [without heading; two loose sheets from a music notebook
(f. 6v vacat); horizontal format; dimensions 17.5 x 25 cm; copy by Czestaw
Sikorski in navy-blue and blue ink with elements of the notation added in
red pencil and green ballpoint pen, not preserved in full and unfinished]
(= No. 3, b. 48-91).

L4 - f 7r-9r: [without heading; three loose sheets from a music notebook
(f. 9v vacat); horizontal format; dimensions 21 x 28.3 cm; copy by Liliana
Sikorska in navy-blue ballpoint pen] (= No. 12 and 13).

L.5 - f. 10r-11v: [without heading; two loose sheets from a music notebook;
horizontal format; dimensions 21 x 28.5 cmj; copy by Liliana Sikorska in
blue ballpoint pen, not preserved in full] (= Nos. 12 and 13 - notation
breaks off on b. 66).

L.6 - f. 12r: [without heading; loose sheet from a music notebook (£. 12v vacat);
horizontal format; dimensions 21 x 29.6 cm; copy by Czestaw Sikorski in
navy-blue ink, not preserved in full] (= No. 18, b. 1-16, first half of b. 17).

L.7 - f. 13r-14v: [without heading; two loose sheets from a music notebook;
horizontal format; dimensions 21 x 29.5 cm; copy by Liliana Sikorska in
blue ballpoint pen and navy-blue ink, not preserved in full and unfin-
ished] (= No. 32, b. 1-39).
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L.8 - f. 15rv: [without heading; loose sheet from a music notebook; horizontal
format; dimensions 21 x 29.5 cm; copy by Liliana Sikorska in blue ball-
point pen, not preserved in full] (= No. 32, b. 27-49).

L.9 - £. 16r: [without heading; loose sheet from a music notebook (f. 16v vacat);
horizontal format; dimensions 15.3 x 30.5 cm; copy by Liliana Sikorska
in navy-blue ink, not preserved in full] (= No. 32, b. 44-49 and two-bar
ending of the composition, supplemented without marking).

L.10 - £. 17rv: [without heading; fascicle of two sheets from a music notebook
(f. 18rv vacat); horizontal format; dimensions 21 x 29.7 cm; copy by Lilia-
na Sikorska in navy-blue ballpoint pen, unfinished] (= No. 8, b. 1-14, first
half of b. 15, b. 17).

L.11 - £. 19r: [without heading; loose fragment of a sheet of music paper (f. 19v
vacat); horizontal format; dimensions 21 x 29.5 cm; copy by Liliana Sikor-
ska in blue ballpoint pen, fragmentary] (= No. 4, b. 39-41 notated twice).

L.12 - £. 20r: [without heading; loose fragment of sheet from a music notebook
(f. 20v vacat); horizontal format; dimensions 21 x 29.7 cm; copy by Liliana
Sikorska in blue ballpoint pen, fragmentary] (= No. 4, b. 54-55 and frag-
ment b. 56).

L.13 - f. 21r: [without heading; fascicle of two sheets from a music notebook
(f. 21v-22v vacant); horizontal format; dimensions 21 x 29.7 cm; copy by
Liliana Sikorska in blue ballpoint pen, fragmentary] (= No. 10, b. 25-26
and fragment of b. 27).

L.14 - £. 23r: Nr 60 Nuzesmy chrzescijanie [sheet cut out from music paper, up-
right format, dimensions ca. 21 x 28 cm; copy by Liliana Sikorska in blue
ballpoint pen] (= No. 64).

L.15 - f. 23rv: Nr 62 Narodzit si¢ Syn Bozy [see item L.14; copy by Liliana
Sikorska in blue ballpoint pen] (= No. 66).

L.16 - . 24r: Nr 68 “Przez Twoje swiete zmartwychwstanie [sic] [sheet cut out
from music paper (f. 24v vacat); upright format, dimensions ca. 21.3 x
24.5 cm; copy by Liliana Sikorska in blue ballpoint pen] (= No. 80).

L.17 - £.25rv: Nr 50 Canzona A.Z. [fascicle of two sheets of music paper (£. 26rv
vacat); upright format, dimensions 24.7 x 34.5 cm; copy by Liliana Sikors-
ka in blue ballpoint pen, used by Jerzy Golos in preparing the CEKM (10)
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edition. Notes added by Golos in graphite pencil: in the heading, on the
left-hand side, digit ©) crossing out of version Nr 50 and introduction af-
ter the title of version No. 50; on the right-hand side added note: Warsaw
Tablature | #7th-e-No—50 | c. 1650; numbers of systems (also in red pencil
on f. 25v); corrections of music text] (= No. 61).

L.18 — f. 27r-28r: Nr 64 “Vesoli nam (dzien) dzis nastat” [fascicle of two sheets
of music paper (f. 28v vacat); upright format, dimensions 24.7 x 34.5 cm;
copy by Liliana Sikorska in blue ballpoint pen, used by Jerzy Golos in pre-
paring the CEKM (10) edition. Notes added by Gotos in graphite pencil:
in the heading crossing out of version Nr 64 and, in the title, brackets and
the word “dzi$” [today]; under the title entered version No. 64, then also
crossed out; on the right-hand side added note: Warsaw Tablature | 7th-e:
No—64 | c. 1650, all crossed out; corrections of the music text; numbers of
systems and pages (majority in red pencil)] (= No. 75).

L.19 - f. 29rv: [heading typewritten on a strip of paper glued above the first
system:] Nr 15 Preludium [loose sheet from a music notebook; horizontal
format; dimensions 21 x 29.7 cm; copy by Czeslaw Sikorski in navy-blue
ink] (= No. 5)

L.20 - f. 30rv: [heading typewritten on a strip of paper glued above the first
system:] Nr 27 Toccata [fascicle of two sheets from a music notebook
(f. 31rv vacat); horizontal format; dimensions 21 x 29.7 cm; copy by Liliana
Sikorska in navy-blue ballpoint pen] (= No. 18).

L.21 - £. 32r-33r: [heading typewritten on a strip of paper glued above the first
system:] Nr 39 Fuga Primi Toni [fascicle of two sheets from a music note-
book (f. 33v vacat); horizontal format; dimensions 21 x 29.7 cm; copy by
Czestaw Sikorski in navy-blue ink; fingering and corrections of the music
text entered in graphite pencil by Jozef Pawlak] (= No. 31).

L.22 - f. 34rv: [heading typewritten on a strip of paper glued above the first
system:] Nr 42. Fuga 15 [fascicle of two sheets from a music notebook
(f. 35rv vacat); horizontal format; dimensions 21 x 29.7 cm; copy by Lilia-
na Sikorska in navy-blue ballpoint pen with a few elements of the notation
added in dark ink (= No. 62).



L.23 - . 36r: [heading typewritten on a strip of paper glued above the first sys-
tem:] Nr 46. - “Fantazja 17 [fascicle of two sheets from a music notebook
(f. 37v vacat); horizontal format; dimensions 21 x 29.7 cm; copy by Liliana
Sikorska in blue ballpoint pen with a few elements of the notation added
in red pencil; in the heading, in graphite pencil, under the number of the
work added note (by Jerzy Golos?): 457] (= No. 36).

L.24 - f. 36r-37r: [heading typewritten on a strip of paper glued above the first
system:] Nr 47. - ,,Capriccio i Proportia” [see item L.23; copy by Liliana
Sikorska in blue ballpoint pen with a few elements of the notation added
in red pencil; on f. 37r typewritten heading glued above the highest sys-
tem: “Proportia”] (= No. 6).

L.25 - f. 38rv: [heading typewritten on a strip of paper glued above the first
system:] Nr 46 Capricio i Proportia [loose sheet from a music notebook;
horizontal format; dimensions 21 x 29.7 cm; copy by Czestaw Sikorski
in navy-blue ink; fingering, performance indications and supplements to
music text in graphite pencil by Jozet Pawlak] (= No. 6).

L.26 - f. 39r-41r: [heading typewritten on strip of paper glued above the first
system:] Nr 49 Canzona [two loose fascicles of two sheets from a music
notebook (f. 41v—42v vacant); horizontal format; dimensions 21 x 29.7 cm;
copy by Czestaw Sikorski in navy-blue ink (= No. 8).

L.27 - f. 43rv: [heading typewritten on a strip of paper glued above the first
system:] Nr 50. - “Canzona primi toni” [loose sheet from a music note-
book; horizontal format; dimensions 21 x 29.7 cm; copy by Liliana Sikor-
ska in blue ballpoint pen with elements of notation added in red pencil]
(= No. 33).

L.28 - f. 44rv: [heading typewritten on a strip of paper glued above the first
system:] Nr 51. Canzona A.Z. [fascicle of two sheets from a music note-
book (f. 45rv vacat); horizontal format; dimensions 21 x 29.7 cm; copy by
Liliana Sikorska in navy-blue ballpoint pen] (= No. 61).

L.29 - f. 46r: [without heading; loose sheet from a music notebook; horizontal
format; dimensions 21 x 28.3 cm; copy by Liliana Sikorska in blue ball-
point pen with elements of notation added in red pencil, not preserved in
full] (= No. 10, b. 25-36).

L.30 - f. 46v: [heading typewritten on a strip of paper glued above the first
system:] Nr 55. - Niedokoticzony utwér bez nazwy [No. 55 Unfinished
composition without a title] [see item L.29; copy by Liliana Sikorska in
blue ballpoint pen with a few elements of the notation added in red pencil]
(= No. 14).

M

Krakéw, Archiwum Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, shelfmark 6/95,
file 8

Copies of compositions from WOT in a file of editorial material for the edi-
tion MO (39), written in blue ink by Liliana Sikorska. In total they encompass
18 folios (f. 23-40) of music paper in upright format, with foliation entered in
pencil in the top right-hand corner of recto pages. They carry fingering and
other performance markings. Typewritten headings, containing the number
and title of the work, are on strips of paper glued above the first system of each
composition. Numbering of compositions located at M.3-M.11 is moved one
number upwards in relation to that adopted by Chybinski in source [C]. All
the copies contain numerous additional copy-editing notes in red pencil and
graphite pencil, probably by Piotr Pozniak.

f. 24v, 28v-29v, 31v, 40v: vacant.
f. 37: in the centre a calligraphic inscritpion in graphite pencil: (nr 50) | Can-
zona primi toni | transponowan [sic].

Contents:

M.1 - f. 23rv: Nr [No.] 1. “Preludium primi toni” (= No. 2).

M.2 - f. 24r: Nr [No.] 12. “Preludium na Sanctus” (= No. 58).

M.3 —£. 25rv: Nr [No.] 15. “Preludium” (= No. 5).

M.4 — £. 26r-28r: Nr [No.] 20 “Toccata tertio toni” (= Nos. 12 and 13).

M.5 —£. 30r-31r: Nr [No.] 56. “Toccata tertio toni” (= No. 32).

M.6 - £. 33rv, 32vr [order of folios reversed]: Nr [No.] 43. “Canzona primi toni”
[quotation marks added by hand] (= No. 3, b. 28-124).
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M.7 - f. 34rv: Nr [No.] 48. Canzona primi toni /1I/ (= No. 3, b. 1-27).

M.8 - f. 35r-36v: Nr [No.] 49 “Canzona” [quotation marks added by hand]
(= No. 8).

M.9 - £. 37r: Nr [No.] 50. “Canzona primi toni” /I11/ (transponowana) (= No. 33).

M.10 - f. 38rv: Nr [No.] 47. Capriccio i Proportia (= No. 6).

M.11 - £. 39r-40r: Nr [No.] 40. “Fuga 13” (= No. 31).

[N]

Copy of Praeludium by Joh. Podbielski, made from source [A] by Aleksan-
der Polinski. Polinski made it in 1910 at the latest, and perhaps as early as in
1903, probably in connection to the presentation of this composition during
a concert. This copy appears in the manuscript catalogue of Polinskis musi-
cal collection (PL-wRzno, shelfmark 5658/1, part a, p. 4: 14[.] Jozef Podbielski
z XVII w. — Preludyum (2 str.)). Source O is its copy. Probably the same copy
by Polinski after World War II came into the ownership of Kazimierz Sikorski,
who passed it on to Janina Rzeszewicz. Rzeszewicz made it accessible to Jerzy
Golos, who used it in preparing the edition CEKM (10). According to Golos
this copy had the seal of Polinski’s collection. The music collection of Janina
Rzeszewicz is held at the Krzysztof Penderecki Music Academy in Krakow,
but Polinski’s copy is not there and at present its location is unknown.

O
PL-Pu, shelfmark 794/16

Copy from source [N] made by Jarostaw Leszczynski. Leszczynski wrote it in
Lviv in the first half of July 1910 on a fascicle of two sheets of music paper with
upright format and dimensions 25.5 x 32.5 cm, in black ink, with pagination
entered in pencil in the top right-hand corner of the recto pages. Before 16
July 1910 Leszczynski sent the copy to Adolf Chybinski, in whose collection
it remained until his death. Chybinski used it to prepare the edition WDMP
(18). For this reason he introduced numerous corrections of the music text in
graphite pencil and pencil or crayon in blue colour.
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p. L: at the top on the left-hand side, in pencil, shelfmark 794 IV/16; at the
bottom in the centre red seal Bibl. UAM and entered in pencil old shelfmark
II. 14/16.

p- [4]: vacat.

Contents:

pp- 1-3: Preludjum. Jozef [sic] Podbielski z XVII w. (= No. 7).

Sources containing concordances

to compositions from the “Warsaw Organ Tablature”

Berlin 1131

D-Bhm, shelfmark RH 1131 (RISM ID 1001100153)

Manuscript from the seventeenth century, of unidentified provenance, possi-
bly originating from the Duchy of Prussia or Royal Prussia, from the collec-
tion of the former Konigliches Institut fiir Kirchenmusik in Berlin, containing
80 folios with three pairs of six-line staves printed on each page, without title
page. Notation: close to Italian keyboard notation (intavolatura).

Literature: Hammond 1983.

f. 2r-3r: Praeludium (= No. 2).
f. 32v—33r: Praeludium (= variant of No. 1).

Frescobaldi 1615

Girolamo Frescobaldi, Recercari, et canzoni franzese fatte sopra diversi oblighi
in partitura ... libro primo, Roma: Bartolomeo Zannetti 1615 (RISM A/I F
1860, RISM ID 990019014).

Consulted copy: GB-Ckc. Notation: score.

pp. 42-45: Canzon Prima (b. 1-13 = No. 33).



Frescobaldi 1635

Girolamo Frescobaldi, Fiori musicali di diverse compositioni ... opera duode-
cima, Venezia: Alessandro Vincenti 1635 (RISM A/I F 1871, RISM 1D
990019025).

Consulted copy: I-Bc. Notation: score.

pp- 15-19: Canzon Dopo la Pistola (b. 1-15 = No. 13, b. 1-17).

Kremsmunster 146

A-KR, shelfmark L 146

Manuscript from 1676 containing 68 folios. On the title page inscription:
COMPENDIUM | oder | Kurtzer Begriff, und Einfiithrung | zur Musica. | Son-
derlich einem Organistem dienlich ... Zusamben Componirt | und gesezt |
durch | Der Rom: Kays: Mais: Camer | organisten. | Allessandro Poglietti | Anno.
M. DC. LXXVI. The manuscript is a copy of textbook by Alessandro Poglietti.
Notation: Italian keyboard notation (intavolatura).

Literature: Prammer 1991, Prendl 2017.

p- 32 (2): [without title] (= No. 37).

p. 34 (4): Rispost: (= No. 35).

p- 34 (5): Rispost. (= No. 36).

pp. 44-45: Toccatina 3tij Toni. (= No. 41).

Miinchen 1581

D-Mbs, shelfmark Mus.ms. 1581 (RISM ID 1001002223)

Manuscript organ tablature of South German provenance written after 1624,
containing 137 folios, without a title page. Notation: letter (New German or-
gan tablature).

Literature: Schierning 1961.
f. 129v-131r: Canzon | Frescobaldi. | [in pencil:] N°. 179.) (= No. 13, b. 18-71).

Przemysl 10

PL-PRZb, shelfmark rkp. 10

Manuscript of local provenance from the first half of the eighteenth century
containing 70 folios. Notation: close to Italian keyboard notation (intavo-
latura).

Literature: Maciejewski 1999-2000, Walter-Mazur 2014.
f. 49v-50v: Toccata (= nr 4).

Sandomierz 1636

PL-SA, shelfmark L 1636 (RISM ID 1001076163)

Manuscript from the first half of the eighteenth century, of unidentified
provenance, containing 80 folios, without title page. Notation: close to Italian
keyboard notation (intavolatura).

Literature: Czerwinski 2022.

f. 29r: [without title] (= No. 51).

Wien 713

A-Wm, shelfmark XIV.713

Manuscript from 1683 containing 101 folios, original cover now missing.
According to the note on f. 99v by a librarian from 1935 at one time it car-
ried the inscription: “Sum ex Musica Fratris Wolffgangi Ordinis S. Fran-
cisci Minorum Conventualium, Laicii professi. Anno 1683 Monachum [!]
collecta” This indicates that the contents of the collection were compiled
in Munich by br. Wolfgang Schwabpaur (1659-1749), who later was an
organist, and from 1696 the apothecary of the Franciscan monastery in
Vienna. Notation: Italian keyboard notation (intavolatura).

Literature: Riedel 1960, Riedel 1963.
f. 49r: 11. Fuga. Octaui Toni: (= No. 28, notation a fifth lower in G).
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Wien 718

A-Wm, shelfmark XIV.718

Manuscript from the years ca. 1713-1715 containing 38 folios. On the front
cover title inscription: D | Varia Preludia, | Toccatee, Fugee, et | Versiculi, ex
Db dur | et db mol. On end paper of the front cover inscription: Ad usum |
Plat]ris Alexandri Giessel. | Ord: Min: S: Franc: Convent[ualium]. Manuscript
belongs to the set with shelfmarks XIV.717-722, which contains, in separate
notebooks, works by various composers in successive keys (C/c, D/d, E/e,
F/E-flat, G/g and B-flat/b/B) and was probably produced by fr. Alexander
Giessel (1694-1766), organist (from 1723) and regens chori (from 1726) of
the Franciscan monastery in Vienna. Notation: close to Italian keyboard no-
tation (intavolatura).

Literature: Riedel 1960, Riedel 1963.
t. 37v (2): Versus in D: placet (= No. 27).

Wien 725

A-Wm, shelfmark XIV.725

Manuscript from the years ca. 1650-1670 containing 52 folios. On the end-
paper of the front cover inscription: Ad usum | Plat]ris Alexandri Giessel Ord:
Min: S: Franc: Convent[ualium] | dono accepi | d | R[everen]do Plat]re Vincen-
tio Hoggmayr. | A[nn)o 1721 die 24 Februarij. On f. 2r crossed out inscription:
Ex libris P. Vincentij:. These inscriptions indicate that, before fr. Giessel, the
owner of the manuscript was fr. Vincentius Hoggmayr (1684-1740), a Fran-
ciscan linked to the monastery in Linz, and then in Vienna, professor of
mathematics. The scribe of the first part of the source (to f. 24v) was probably
Johann Ferdinand Ebner, son of the court organist in Vienna Wolfgang Ebner
(1612-1665); the scribe of the remaining part of the manuscript is unknown.
Notation: close to Italian keyboard notation (intavolatura).

Literature: Riedel 1960, Riedel 1963, Rampe 2003.
f. 34r: Vers[us] Octaui Toni (= No. 21).
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f. 35r (1): Vers[us] Octaui Toni (= No. 20).
f. 35r (2): Vers[us] Octaui Toni (= No. 22).

Wien 734

A-Wm, shelfmark XIV.734

Manuscript of Viennese provenance from the first decade of the eighteenth
century containing 10 folios, without a cover, written by an anonymous scribe.
Notation: close to Italian keyboard notation (intavolatura).

Literature: Riedel 1963.
f. 9v (6): 3ij to: (= No. 40).

Evaluation of extant sources transmitting compositions
from the “Warsaw Organ Tablature”

Since the manuscript of WOT ([A]) had been destroyed, the only source
that transmits directly its readings is the photograph on p. 37 (A,, see Fig. 1),
which shows merely thirteen bars of one composition. Edition B, produced on
the basis of [A], had a practical aim, linked to the didactic purpose of the col-
lection Makowski, Surzynski 1914 (see Fig. 2). In it the music text was silently
corrected, and therefore it can serve to reconstruct the situation in manu-
script [A] only in exceptional cases, and is not a credible source of its readings.

The other sources created directly on the basis of [A] have been lost or
destroyed. The copy made by Aleksander Polinski of Podbielski’s Praelu-
dium ([N]) was used for the last time by Jerzy Gotos when preparing an
edition of that work in CEKM (10), which appeared in 1967; at present
it is not possible to locate it. This was probably the same copy which in
1910 Polinski lent to Lviv, where preparations were taking place for Zjazd
Muzykéw Polskich [Congress of Polish Musicians].®> On that occasion, in

62 Szelest 2017, pp. 13-14.



mid-July 1910, a copy (O) was made from this copy for Adolf Chybinski by
Jarostaw Leszczynski. Source O appears to be a faithful copy of [N]. It con-
tains elements characteristic for Polinski’s copy, such as the erroneous first
name of the composer, added tempo indication and performance interpre-
tation of the final chord of the work. There are no traces of emendations of
music text in O in relation to [N]; Leszczynski only marked with crosses
above the staff the readings which he regarded as mistaken (see Fig. 3).
On the other hand, there is no certainty to what extent the version in [N]
reflected the readings of source [A]. One may suppose that — as in the case
of edition B prepared by Polinski — the music text in [N] was partially cor-
rected, but the extent of emendations cannot be established precisely.

The copy ([C]) of the remaining compositions from WOT, made by Adolf
Chybinski in 1924, was intended, like many of his copies and scores from
early Polish sources, above all for analytical, not editorial purposes. In such
transcriptions Chybinski modernised various aspects of source notation
(e.g., he would use G clefs instead of the original C clefs), sometimes he
would also correct erroneous readings he observed while copying, some-
times noting this above the staff, or else would mark there places which
he found doubtful. The music text could thus be characterised by a high
degree of fidelity in relation to the original of the copy, but it seems that
the researcher did not check again copies made in this way, unless they
were to be used in working on an edition; in the case of copy [C], created
over a period of only six days (19-24 April), one may suppose that making
corrections was not feasible. Chybinski also did not reproduce in a satis-
factory way situations that were not typical or were difficult to interpret,
such as corrections or poorly legible readings in the transcribed source.
In copy [C] he did not copy Podbielski’s Praeludium, having at his dis-
posal copy O and clearly not considering it necessary to confront it with
manuscript [A], which indicates that at that time he was not interested
in philological details.

% On the subject of Chybinski’s copies see Jochymczyk 2009, pp. 37-49; Szelest 2016,
pp. 57-58.

The status of copy [C], produced for private research purposes, changed
after the end of the Second World War; it turned out to be the only full copy
of the destroyed manuscript [A]; this significantly increased its value, but
it became impossible to verify its quality. Chybinski lent that copy to Cze-
staw Sikorski, who on its basis wrote his MA thesis on the subject of WOT
(Sikorski 1953) and who was the last person known with certainty to have
held it. Sikorski submitted his thesis on 3 September 1953, nearly a year
after Chybinski’s death. It contained, inter alia, sixty-five notated music ex-
amples of varying length (not counting ca. twenty examples concerning
only rhythm), notated by hand in the appropriate places in the typescript
and prepared directly on the basis of [C]. These examples (source D),
even though some of them undoubtedly contain errors, omissions and
other minor modifications relative to their exemplar, provide important
reference material when establishing the readings in copy [C].

During the eight years that followed, Sikorski probably did not work on
WOT. His next involvement with this source comes in the years 1962-1965
and included efforts to have the tablature published, as well as correspond-
ence on this subject with Jerzy Golos. Preparing the compositions for pub-
lication, first scientific and then practical, and the interest in the contents
of the tablature by Gotos, who was attempting to publish selected composi-
tions in the USA, were the only direct reason why Sikorski and his daughter
Liliana produced nearly all the extant copies of single compositions and
their groups (sources E, E G, H, I, ], K, L, M). Evaluation of this diverse
material thus requires establishing as accurately as possible the time and
circumstances of the creation of individual sources in order to understand
their purpose and assess their content.

The first surviving trace of Sikorski’s next activities is his letter dated
27 May 1962, sent to Zygmunt M. Szweykowski who at that time worked at
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, concerning the possibility of preparing
an edition.®* Sikorski writes there:

¢ PL-Kpa, shelfmark 29/2334/0/-/317 (Polskie Wydawnictwo Muzyczne in Krakow:
correspondence with composers, authors — lets. S—=W, 1962), p. 57. This letter does not
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Concerning our conversation the other day I have the following to
report to you:

As you know, the “Warsaw tablature” consisted of two parts. The first
part included original organ compositions, the second — organ transcrip-
tions of vocal works. Since Prof. Feicht was of the opinion that these
transcriptions do not have major significance for the history of Polish
music, I ignored them in my master’s thesis, merely listing them there.
For the same reason I did not make their copy.

After receiving your proposal I began attempts to obtain the original
copy made by Dr [sic] Chybiriski; for a long while that copy was in my
possession and then I returned it to Mrs Chybinska with Dr Szczepan-
ska acting as intermediary. Unfortunately, as I have found, that copy
went missing. After the death of Mrs Chybinska the music collection
left by the professor was taken by the family of the deceased widow, but
this collection did not contain the copy in question. Ms Gatuszko, who
is the Chybinskis” ward, claims that she found it only after transferring
the collection to the family of the deceased widow, and vaguely recol-
lects that she did not destroy it but passed it on to Dr Szczepaniska who,
in turn, is absolutely certain that she did not receive it.

In this situation I am forced to suppose that this copy has been lost.

In view of this I might be able to undertake only the editing of the
first part containing, as I already mentioned, all the original organ

compositions in the tablature.

In a similar although less detailed manner Sikorski described the fate of
copy [C] in the commentary to the MO (39) edition:

contain the surname of the addressee, only the heading “Szanowny Panie Magistrze”. We
learn that it was Szweykowski with whom Sikorski was corresponding on this matter from
Sikorski’s letter to Gotos from 15 December 1962 (PL-Pu, shelfmark 7917/1, £. 3). Szweykow-
ski also signed the response to the next letter relating to the same matter (PL-Kpa, shelfmark
29/2334/0/-/317, p. 59).
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Fortunately, however, a copy has been preserved, prudently made
by Prof. Chybirski, who in 1952 handed it to the author of this com-
mentary, with the instruction to take it as the subject of master’s the-
sis. A few years later, after the deaths of Prof. Chybinski and his wife,
this copy disappeared in quite strange circumstances. Since then there

exists only its copy made by the author of this edition (...).5

The story told by Sikorski raises serious doubts. If, as he claimed in his
letter to Szweykowski, Chybinski’s copy remained in his possession “for
a long while”, what, and at what point in time, made him return it to the
professor’s widow? And if he returned it through the mediation of Maria
Szczepanska, how did he know that after the death of Maria Chybinska
that copy was missing from the collection which, as he claimed, was trans-
ferred to her family? How does this relate to the fact that, already from
1953, Chybinski’s legacy was deposited at the University Library in Poznan,
and after the death of Maria Chybinska, in 1959, the library became the
owner of that deposit?® Sikorski also claimed that he made a copy of Chy-
binski’s copy, but included in it only compositions from the “first part” of
the tablature, i.e., totally ignored arrangements of church songs and chants,
which he erroneously described as “transcriptions of vocal works”. If by
1962 Sikorski really no longer had access to source [C] but only his own
copy which did not contain these arrangements, we would have to assume
that it is this copy that is the subject of a note located at the end of source E,
produced in 1964: “here” or - in the corrected version - “on this unfinished
composition” “the copy of Warsaw Tablature made by A. Chybinski breaks
off. The duplicate copy of that copy [i.e. source E - M. Sz.] was made by me
during the period (...)” However, this extant “duplicate copy” (E) contains
twelve works from a group to which Sikorski referred two years earlier say-
ing that he did make a copy of it.

s MO (39), p. 38.
8¢ Michatowski 1963, pp. 93-94.



In parallel to the negotiations with PWM, Sikorski also corresponded
on the subject of WTO with Jerzy Golos.”” In the first surviving letter to
Gotos, from 14 October 1962,% Sikorski provides detailed locations of the
compositions published in edition B:

1. “Adagio” from pages 81-82 of the textbook by Makowski and
Surzynski is a copy of “Preludium Primi Toni” to be found in A. Chy-
biniski’s copy on pages 4-5 and in my thesis is given number 1. (...).

2. “Fugetta” from pages 89-90 is not given any title in the tablature.
Itis located on pages 86-87 in a group of works given the collective title

“fugues”, and in my thesis this is composition No. 41.

3. “Fugue” from the pages 71-74 in the original has the title “Fuga 137,
in the tablature it is to be found on pages 56-59, and in my thesis is
assigned No. 39.

This information indicates that at that time Sikorski had copy [C] at
his disposal. All the ranges of pages he quotes relate in fact to the location
of the works in manuscript [A]. The phrase “to be found in A. Chybinski’s
copy on pages 4-5” must mean that the prelude in question was located
on pp. 4-5 (recte, according to Chybinski’s inventory, on pp. 4-6) of ma-
nuscript [A], as was recorded by Chybinski in copy [C]. The description
of source [C] given in Sikorski 1953 excludes the possibility that the com-
position assigned No. 1 could have been located as far in as pp. 4-5 of that
copy. It thus contained precise information about the location of individual
compositions in [A]. Sikorski did not copy this information either in his
master’s thesis or any of the copies made by him and his daughter.

Referring to source [C], Sikorski consistently described it as a “copy’, both
in correspondence with Szweykowski and Golos, in the note at the end of
source E and in the text accompanying the MO (39) edition, as well as in
a comment written in red in copy E.42 (“copy from copy”; see commentary

¢ Preserved correspondence includes only four letters by Sikorski to Gotos.
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to Canzon primi toni, No. 3, b. 99-100, and Fig. 12). The phrase in his
letter to Gotos dated 5 February 1963 “I copied for you the copy as it is in
the original form” provides thus further evidence for the supposition that this
source remained in his possession. In the light of these findings we need to
reject the possibility of the existence of a copy of [C] made by Sikorski that is
mentioned in 1962 in his letter to Szweykowski and that supposedly would
have been the basis of the “duplicate copy” in the shape of source E. In reality
all of Sikorski’s actions relating to WOT, at least until 10 August 1964 (the date
copy E was completed), were based on Chybinski’s copy ([C]).

In his response dated 19 July 1962 to the letter from Sikorski dated
27 May 1962, Szweykowski suggested undertaking further searches for
Chybinski’s copy, formulated the requirements concerning the contents of
the critical commentary to the edition of the tablature, and asked for com-
pletion date, suggesting December 1963 as the deadline.” Sikorski wrote
back on 9 September 1962, agreeing to undertake the editing of the tabla-
ture. He also expressed his fear that the search for Chybinski’s copy would
end in failure and that he would have to rely only on the copy he made
himself. On his part, he suggested September 1964 as the date for the de-
livery of the material.”* At that time Sikorski was preparing at the Poznan
University his doctoral dissertation on the subject of Bolestaw Dembinski,
which he planned to complete in the academic year 1963/64 and, as he
wrote to Szweykowski, he needed a “time margin” in the form of three
months’ time off.”> Responding on 3 October 1962 Szweykowski accepted

®  PL-Pu, shelfmark 7917/1, £. 4.

7 PL-Kpa, shelfmark 29/2334/0/-/317, p. 55 (unsigned copy of Szweykowski’s letter to
Sikorski).

7l PL-Kpa, shelfmark 29/2334/0/-/317, p. 53.

72 Sikorski 1964. According to the information on the title page, this dissertation “began
under the supervision of Prof. Dr [sic] Maria Szczepanska, and was completed under the
supervision of Prof. Dr Witold Jakobczyk” It was defended on 25 May 1964; it was also
then that Sikorski was awarded a doctorate (Akta doktorskie, PL-Pua, shelfmark 225/11).
I would like to expresss my thanks for this information to Andrzej Jazdon from Pracownia
Zbioréw Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej [Special Collections, University Li-
brary] in Poznan and Sebastian Wytrzyszczak from Archiwum Uniwersytetu im. Ada-
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the suggested date and wrote that the “application for an agreement will
go ahead in a few days”, and the agreement itself would probably reach
Sikorski towards the end of the month.”” However, in the copy of this
letter held in the PWM materials, this last sentence is circled in pencil
on the side, and next to it the word “no” was added in pencil, something
Sikorski was not aware of.

PWM was also approached by Jerzy Gotos, who proposed an edition
of an anthology of early Polish organ music. On 4 June 1962 the editorial
office sent to Szweykowski, who was not in Krakéw at that time, “on the
instruction of Director Tomaszewski”, a plan of this anthology asking
for his opinion. One of its points referred to “2 fugues, two preludes
and toccata from Warsaw tablature from the seventeenth century”” It is
not known what the edition of these compositions was to be based on;
perhaps Gotos identified some of them in source B and included them
in the plan hoping that Sikorski would make them available to him; soon
after that Golos began correspondence with Sikorski. Since letters from
Gotos to Sikorski have not been preserved, we know about the issues
discussed in them only from Sikorski’s responses. These show that in
the first letter, sent before 11 October 1962 (the date Sikorski received
it), Golos asked Sikorski to identify the three compositions from WOT
known to him from edition B (see above) and offered him ,,help in pub-
lishing the Tablature in some foreign publishing house””> Sikorski, who
had just received a promise of a contract from PWM, wrote at the end
of his letter to Golos from 14 October 1962: ,I have contracted with
PWM to edit the whole Tablature, which I have undertaken to prepare
for printing by October 1964”76 Sikorski did not meet the date promised

ma Mickiewicza [Archive of the Adam Mickiewicz University] in Poznan. On the subject
of the circumstances in which this work was produced and Sikorski’s doctorate see Feicht
2008, pp. 88-91.

7 PL-Kpa, shelfmark 29/2334/0/-/317, p. 59.

7 PL-Kpa, shelfmark 29/2334/0/-/317, p. 231.

75 PL-Pu, shelfmark 7917/1, f. 3.

76 PL-Pu, shelfmark 7917/1, f. 2.
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in the agreement. Another letter from Golos arrived on 13 December
1962 and probably contained the three already mentioned compositions
from the tablature, and perhaps other compositions which Golos copied
from source B with a request for corrections on the basis of the materi-
als Sikorski had in his possession. In his reply dated 15 December 1962
Sikorski asked for guidance whether he was to prepare the corrections
“according to the original version of the Tablature”, or “with a critical
commentary, as was the wish of PWM?”. At the same time, “after devot-
ing deeper reflection to the matter and as a result of PWM’s excessive
tardiness in finalising the agreement” he decided to take Golos up on his
earlier proposal and offered to prepare the edition together with him.”
However, Polskie Wydawnictwo Muzyczne formalised its collabora-
tion with Sikorski, and probably offered him two separate agreements for
editing the music text and for writing a scholarly introduction. Only the
latter has been preserved, signed on 31 January 1963, and its subject was
described as follows: “The autor undertakes to write a scholarly introduc-
tion to item ROZNI: UTWORY Z ORGANOWE] TABULATURY XVII
w. warszawska [Various compositions from organ tablature seventeenth
century Warsaw”] size 0.5 authorial sheet of 40 000 print characters per
1 sheet of authorial prose”. The field which should contain the date of de-
livery of the work was left blank. Since the sum of the honorarium does in
fact correspond to the rate for 0.5 sheet, the editing of the music material
must have been the subject of a separate agreement, and this would corres-
pond to the legal practice of the publisher at that time.” Sikorski informed
Golos in a letter from 5 February 1963 that the “PWM has finally signed
the agreement for publishing the whole Tablature and is paying 5 zloty per
bar”” Together with this letter he sent to Gotos copies of compositions

77 PL-Pu, shelfmark 7917/1, f. 3.

78 T am grateful for the information regarding the terms of the agreement to Malgorzata
Fiedor-Matuszewska, Head of Copyright Department, PWM Edition (e-mail to the author
dated 20 June 2023).
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from the tablature. These were mainly new copies of the compositions that
Gotlos sent to him for corrections:

As promised, I am sending you the original version of the works
in “Warsaw Organ Tablature” Since the disposition of voices in the
edition used in the textbook of organ playing [Makowski, Surzynski
1914 — M. Sz.] is different from the original, I was forced to copy the
whole again.

Basically, I copied for you the copy [i.e., Chybiriski’s copy - M. Sz.]
in its original form except that I made, in red pencil, the corrections
which I regard as necessary and result from the copyist’s oversights.

And so the notes added in red pencil, crossed out, corrected or
added signs in that colour are corrections of the copyist’s mistakes.

These copies have not been preserved, but probably they served as the
basis for the edition of Toccata (No. 38) and Fuga primi toni 2 (No. 39) pre-
pared by Golos a few years later.*® However, the system of marking his own
corrections in red pencil described here by Sikorski was used in some other
copies he made, primarily in the fullest copy, E.

Between December 1962 and February 1963 Golos probably withdrew
from participating in editing WOT. In the new variant the compositions
that he asked Sikorski to correct were to be included in the textbook on or-
gan playing that Gotos was planning. Sikorski suggested that the textbook
should also include two other compositions from the tablature: “alongside
the compositions which you requested, I enclose additionally 1 Canzona
and the initial fragment of Toccata numbering 90 bars”. This fragment has
not been preserved, and therefore it is not known what work was involved;
none of the toccatas included in the tablature come anywhere close to the
length given by Sikorski. Perhaps, however, “90 bars” was the length of
the canzona sent in full, which in source [C] had been given number 42
(in the present edition No. 3, b. 28-124). The copy of this composition

8 Golos 1972, pp. 404-405.

made by Sikorski (source K, see Fig. 4), with the title Canzona (and not
Fuga as in [C]), without the ordinal number from [C] and with the cor-
rections entered in red pencil, was later used by Golos in preparing the
CEKM (10) edition and is most probably the same as that sent to Gotos
on 5 February 1963.

Copy K, produced at the turn of January and February 1963, is the only
source among the group of copies by Czestaw Sikorski and Liliana Sikorska
that was undoubtedly produced prior to source E, dated to 3-10 August
1964. A comparison of readings in K and E.42 reveals that the markings
in red introduced by Sikorski are significantly different in the two copies
(see commentary to Canzon primi toni, No. 3, from b. 28, and Fig. 4 and
12); in many situations the same detail of the music text is in navy-blue
in one text and in red in the other, while both have source [C] as their
base. The emergence of these divergences forces one to regard Sikorski’s
markings with a large dose of caution and scepticism. In the case of the
composition in question, preserved in two copies with indicated interven-
tions, copy K seems more reliable, having been created alongside only a few
others, now nonextant copies, than source E, where Sikorski included six-
ty-nine compositions edited in this way over a period of merely eight days
of work. In the case of the other works, including compositions present
only in copy E, it is not possible to verify Sikorski’s markings.

PWM’s archival materials do not contain any documents relating to
Sikorski’s collaboration with the publisher for the period between the
agreement to prepare edition of WOT and his death. This period was of vi-
tal significance for Sikorski’s editorial activities; it encompasses the creation
of a large group of copies of compositions from WOT, including source E,
and the final change of character of the edition being prepared for PWM.
Evidence that such a change took place is provided by another surviving
letter from Sikorski to Gotos dated 3 June 1965.%' Sikorski mentions there
his heart attack and the ongoing convalescence:

81 PL-Pu, shelfmark 7917/1, f. 5.
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For the last four days I have been trying to get up and move around
the room a little. Under the circumstances I could only send you drafts
of a few compositions from the tablature of interest to you, that is,
drafts of works edited for organ performance for PWM. You did not
give a specific date for your departure for the USA and that is why
I could not give these compositions to a copyist for copying (...).
I enclose the following works with this letter:

1. Preludium No. 12

2. Preludium No.15

3. Fuga No. 42

4. Toccata tertio toni No. 19

S. Canzona primi toni No. 47

6. Canzona No. 48

7. Canzona tertio toni No. 49

(...) If these compositions are of interest to the publisher, then
I'would like to have an initial agreement prepared on the terms agreed
with you and delivered to me, and one copy after the tablature has
been printed.

The tablature for PWM will be ready in August of this year. I could
provide you with a slightly abbreviated copy for your publisher
a month later.

At the stage documented in this letter there is no longer any mention
of PWM publishing the whole tablature, or rather the larger part of it that,
according to the statement he made in 1962, Sikorski had at his disposal as
a copy; he was supposed to deliver this material in September 1964 at the
latest. Instead, in 1965 preparations were ongoing for the practical edition,
containing only a selection of eleven compositions from WOT with perfor-
mance indications by Jézef Pawlak.*? This means that Sikorski already had

82 At this point I correct the different interpretation of this letter and Zestawienie wy-
branych utworéw [List of selected compositions] (see below), presented in Szelest 2015,
pp. 121-122 on the basis of initial analysis of source material.
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at least seven compositions which he mentions in his letter to Gotos; since
he could send Gotos drafts with the fingering and other comments entered
by Pawlak, these compositions must have been prepared earlier as fair cop-
ies. Among the surviving sources at present there are seven such drafts
(E10 - see Fig. 22,1.1,1.2,], L.1, L.21, L.25), but only three of them (I.1, 1.2
and J) contain compositions mentioned in the letter. Source I.1 (see Fig. 23)
undoubtedly belonged to Jerzy Gotlos, who used it in the CEKM (10) edi-
tion. Drafts with Pawlak’s indications were prepared by Sikorski after he
made copy E; in copies 1.2 and ] Sikorski worked out the corrections and
filled-in supplements of missing music text; he then copied the final ver-
sions into E, modifying its original text or glueing in additional strips of
paper (cf. Fig. 24 and 14).

Source H, which contains a somewhat different set of seven compositions,
is also linked to preparing the practical edition for PWM. They were copied
by Liliana Sikorska; she was the “copyist” mentioned by Sikorski in his letter
to Golos quoted earlier. A confirmed sample of Sikorska’s handwriting is
provided by her letter to Golos from 2 July 1971.* Identical handwriting
can be seen in the headings of copies L.14-L.18, while their music script,
in undoubtedly the same handwriting as that of the writer of the head-
ings, can be seen in other copies from sources F, G, H and L. Sikorski’s
daughter, a teenager in the mid-1960s, was his only helper in producing
copies of compositions from WOT. While source H does not have Pawlak’s
performance markings, Liliana Sikorska introduced there some comments
regarding the use of the pedal (,,Ped”) and suggested slowing the tempo
(“rit”; see Fig. 25). The music text, which was probably at the next stage
of editing in relation to the draft with Pawlak’s comments, also uses the
supplementary material created by Sikorski after producing the basic layer
of notation in source E. The numbering of all the compositions above No.
19 is moved one number upwards in relation to [C], E and the other eight
copies by the Sikorskis (see below for more on this subject); this is the form
it also takes in the edition MO (39). Materials for this edition, including the

8 PL-Pu, shelfmark 7917/1, f. 7.



fair copies of compositions made by Liliana Sikorska (source M) and the
accompanying commentary by Czestaw Sikorski, arrived at the editorial
office of PWM on 18 August 1965,* as he predicted two months earlier
in a letter to Golos. The latter evidently was then planning an edition of
selected works from WOT by a foreign publisher, perhaps already at that
stage in the American series “Corpus of Early Keyboard Music.” Sikorski,
when sending to Gotos the drafts of seven compositions, asked to have an
initial agreement prepared if the drafts were of interest to the publisher.
It is therefore probable that the ,,slightly shorter” copy in relation to the
set being prepared for PWM, which he offered to make for Gotos in Sep-
tember 1965, would have included the same compositions — seven out of
the eleven published by PWM. Such a copy has not been preserved and
perhaps it was never created; it is unlikely to be source H, where the shift-
ed numbering was used, and instead of canzona No. 48 there is Capriccio.
Regardless of the exact purpose of source H, the context presented here
allows us to claim that its readings, like the drafts with Pawlak’s perfor-
mance indications, are of no value in establishing the text of [C]. All these
copies were produced during the last stage of Sikorski’s editorial activities
relating to the preparation of the MO (39) edition, which was not intend-
ed to include a critical commentary, while the range of interventions in
the source text was left to the editor’s judgment. Czestaw Sikorski died on
22 January 1966, as Genowefa Sikorska informed Gotos in a letter from 7
March 1966.2 Unaware of this fact, Stanistaw Haraschin from PWM sent
to Sikorski copy-edited version of his commentary to the MO (39) edition
together with a letter dated 28 January 1966,% the only remaining trace of
correspondence between PWM and Sikorski after 1962.

84

Krakéw, Archiwum Polskiego Wydawnictwa Muzycznego [Archive of PWM Edition],
shelfmark 6/95, file 8; the date can be seen on the seal on f. 3 and 4.

8 PL-Pu, shelfmark 7917/1, f. 6.

8 PL-Kpa, shelfmark 29/2334/0/-/361 (Polskie Wydawnictwo Muzyczne w Krakowie:
korespondencje z kompozytorami, autorami - lit. S, 1965-1966), p. 377.

The gap in correspondence between Sikorski and Gotos between 5 Febru-
ary 1963 and 3 June 1965, and the absence of documentation relating to the
edition of the tablature in its contracted version in PWM’s archives, means
that the only material on the basis of which one may attempt to reconstruct
the chronology of events that led to the change of the edition’s profile from
source critical to practical are the copies of the compositions made by
Sikorski and the one list of them. Two documents appear to be of key im-
portance here. The first is source E, a copy of sixty-nine compositions from
WOT produced in three music notebooks. In it Sikorski marked in red his
own corrections and minor supplementary material, as he described them
to Gotos in the letter of 5 February 1963. However, we cannot exclude the
possibility that this system evolved, and the first part of copy E was made
before the date given in the footer: the first two works are notated in ink of
different colour (probably in ballpoint and not a fountain pen; see Fig. 6),
and in a dozen or so initial compositions there are accidentals in brackets
that are almost totally absent from the later part of the manuscript, often
added ex post in ink of lighter colour; there are also different shades of the
red pencil (and partly perhaps a ballpoint), and sometimes Sikorski used
sienna colour for what is clearly the same purpose. In some compositions
one can see yet another layer of corrections made in pale blue ink (see Fig.
11). It is possible that Sikorski began work on E immediately after signing
the agreement with PWM or even after satisfactory outcome of negotia-
tions in October 1962, but produced the fundamental part of the copy dur-
ing 3-10 August 1964. It seems that the more substantial supplementation
of corrupted places, or of a number of missing bars, made in E partly in red
colour, partly in navy-blue ballpoint (see Fig. 9), and most often in green
colour (see Fig. 14), is a later layer of this copy, linked primarily to the
preparation of the MO (39) edition. They are totally the result of Sikorski’s
creative efforts (some clearly were produced in a number of stages) and
have no significance for establishing the text of the present edition. The
date of producing copy E entered by Sikorski coincides in time with the
date due for submitting to PWM the completed edition of compositions
from WOT with a critical commentary, which was a month and a half later.

99



In this context what also draws attention is the fact that Sikorski noted in
E (mainly in red) the number of bars of each composition and successively
added these numbers, undoubtedly in order to establish the final figure
for the honorarium (bearing in mind that according to Sikorski’s letter to
Golos from 5 February 1963 the PWM rate was 5 zloty per bar). How-
ever, copy E would not be suitable material to offer to the editorial office
since, from the perspective of the requirements of source critical edition,
markings in colour in the music text would be entirely useless, while the
editorial interventions should be described in the critical commentary.
Another important document here is the typewritten and preserved
in two copies Zestawienie wybranych utworéw z “Warszawskiej tabulatury
organowej z XVII w.” [List of selected works from the “Warsaw organ tab-
lature from the 17th century”].¥” This is a list of compositions with ordinal
numbers, titles and numbers of bars. It includes nearly all the compositions
copied by Sikorski in E; the exceptions are fragmentarily preserved composi-
tions which in [C] are numbered 52, 54, 56, 57 and 58 (in the present edition
Nos. 9, 14, 48, 51 and a fragment of composition No. 1) and the three last
arrangements of melodies of songs given in [C] numbers 68-70 (Przez Two-
je swigte zmartwychwstanie, No. 80; Placzze dzisia duszo wszelka, No. 45;
Placz dzisia [duszo wszelka], No. 86). The list also includes Canzon No. 61
(in [C] No. 50), which was omitted from E, and Podbielski’s Praeludium
- a composition which came from WOT but was not copied into [C]
by Chybinski. Putting this last work on the list with the number 19, at
the end of the group of preludes/preambula, meant shifting Chybinski’s
numbering one number up from the next number, even though at the
end of Zestawienie there is the note: “Attention: the compositions in this
list are numbered following the numbering used in the “Tablature™ The
probable purpose of creating that list, the author of which must have been
Sikorski (nobody else had access to the materials that enabled its creation),
was gathering in a tabular form all the accessible (above all in Sikorski’s
own declared copy from [C]) and publishable compositions from the tab-

8 PL-Pu, shelfmark 7917/1, f. 12-14 and copy on f. 9-11.
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lature (hence the omission of works surviving as fragments a few bars long)
together with the number of bars needed to calculate the honorarium for
preparing the edition. A comparison between these numbers and the sum
of bars noted in copy E reveals significant divergences which indicate that
the basis of calculations in Zestawienie was not source E, where Sikorski
omitted in some works fragments from one to four bars long (see below)
but, rather, copy [C]. Zestawienie was thus probably produced for PWM,
as early as 1962, when the agreement was being prepared. The shift in the
numbering of the works, caused by including Podbielski’s Praeludium in
the edition, was realised in MO (39) edition, but is also apparent in a num-
ber of extant copies of individual compositions. Alongside source H dis-
cussed earlier, these are copies L.20, .22, L.23, L..24, L.26, L.27 (see Fig. 20),
L.28 and L.30, nearly all made by Liliana Sikorska on loose sheets and pa-
per fascicles of identical format, taken from music notebooks. They were
given headings typewritten on a strip of paper glued above the first system.
It seems that the majority of these copies of compositions with numbers
close to each other (42, 46, 47, 49, 50, 51, 55) is a part of nonextant or
unrealised larger whole, all the more likely so since compositions Nos. 46
and 47 were entered on one paper fascicle, while copy L.29, located on the
reverse of the sheet with L.30, contains the last bars of the Lectio composi-
tion which in the shifted numbering would be No. 54. These are fair copies
(although some of them contain corrections in red, this time evidently re-
ferring to mistakes and blunders present in the copies produced by Liliana
Sikorska and at least in part made by her), where the music text is partially
edited. However, many details in the text indicate that at least some copies
from this group could not have been based on source E (for example, they
contain fragments of compositions accidentally omitted in E) but, rather,
on Chybinski’s copy ([C]) or nonextant intermediate source, such as drafts
with Sikorski’s emendations from which Liliana Sikorska could have been
copying. These findings indicate that the copies in question were made as
part of the preparation of the complete edition of the tablature for PWM,
most probably in the summer months of 1964, and they document an in-



termediate stage of the editing of the music texts aimed at producing fair
copies with the final version.

Sources F1-E7, E11-E19 (i.e., the contents of the first and third music
notebooks which make up this library unit) and G (see Fig. 21) are probably
remnants of similar activities. They comprise a similar, slightly different in
length, set of a number of initial compositions from the tablature (in the
order adopted in [C]). All three are fair copies with the text edited to vary-
ing degrees, but probably not on the basis of E, since in every one of them
the range of interventions is somewhat different from the one established
in E using markings in brackets or introduced in red. These fair copies do
not have glued in headings with the numbers and titles of works. Notebook
G even has the title calligraphed on the cover, which may indicate that it
was to contain the final version of the text for the edition being prepared
for PWM.

The same group of copies documenting various stages of work on the
text of the compositions may include some others, loose and usually without
headings with numbering, copies of single compositions or their fragments,
such as L.4-L.9 and L.19. Some of them also contain details or fragments
of text accidentally omitted in E, and therefore must originate from [C],
perhaps mediated by nonextant drafts.

The fragmentary character of the surviving material, probably or pre-
sumably linked to the full edition of the tablature being prepared for PWM
by Sikorski, indicates that even if some drafts had been destroyed, the work
had not been completed, and in fact had not even reached the stage which
might be described as advanced. It concentrated on single compositions
or selected groups of them; together with the copies made somewhat later
for the practical edition of selected works in MO (39) it now gives the im-
pression of disproportionate state of preservation of the source base: some
of the works were preserved by the Sikorskis in many copies with various
degrees of editing of the music text, while many others are only to be found
in the most complete copy E. What is also striking is the absence of any
preserved traces of the critical commentary, which was to be an integral
part of the source critical edition.

As the presented findings show, source E, even though it contains
copies of sixty-nine compositions and, through using Sikorski’s system
of marking interventions gives the impression of being most faithful to
Chybinski’s copy ([C]), was only used to a limited extent, if at all, as the
basis for the text of the planned edition for PWM. Clearly, it is impossible
to establish precisely the time of creation of the materials for that edition
discussed above, but it is hardly likely that source E was the last to be pro-
duced, since the work on the edition had not been finished. Rather, one
might conclude that, since it was not the copy that could be presented as
the proposed text of the edition, it was, in a way, created independently and
for a different purpose. What draws attention above all is the note with the
date and description of the source on which it is based, placed at the end
of the document. In no other copy did Sikorski include such information,
therefore he must have regarded it essential only for this copy. The many
suppositions presented earlier lead to the conclusion that the whole note,
probably apart from the date, does not correspond to the actual state of
affairs. Source E is not a “duplicate of the copy of Chybinski’s copy”, but
a direct copy from copy [C], which at that time still remained in Sikorski’s
possession, and the last, fragmentarily preserved, composition, where sup-
posedly the “copy breaks off”, was probably left on purpose incomplete, to
add credibility to copy E being incomplete following [C]. The contents of
this note also contradict the content of the title page of copy E (f. 1r, see
Fig. 5), where it is correctly described as “incomplete copy of copy made
by A. Chybinski”. The purpose of this information was thus to mislead its
expected recipient. In this context the time taken to produce copy E seems
important; it only took eight days, which means that Sikorski must have
worked in a hurry, copying on average eight to nine compositions a day.
Although Chybinski produced source [C] in six days, the period of his stay
in Warsaw was probably limited, and also he did not have to introduce
editorial emendations in a different colour. On the other hand, Sikorski
had unlimited access to all of the material in his own home. A possible
reason for producing source E may have been the necessity of presenting
to PWM’s editors the basis of the source critical edition of the tablature. As
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early as 1962 Sikorski declared that the only source base at his disposal was
the incomplete copy made by himself of Chybinski’s copy, which he had
returned earlier and which then was lost. However, since in reality he did
not return this copy, he also had no reason to make its copy; analysis of the
materials being prepared by Sikorski while working on the edition shows
that at least part of them (if not all, but it is not possible to demonstrate this
on the basis of text criticism) was produced on the basis of source [C]. If, as
seems likely, PWM editors asked him to provide the source, Sikorski would
have had to produce, in a very short time, his own copy which he claimed
existed. Describing it as a “duplicate copy” would safeguard him against
being deprived of the only source of the text if it had to stay at the disposal
of the editors for a longer period; he would then still have at his disposal
the supposed original copy of Chybinski’s copy.

Source E, in spite of the appearance of painstaking care, was produced
hurriedly and carelessly, and the system of coloured markings of his own
emendations adopted by Sikorski significantly lowers its value. For unknown
reasons it does not inclue Canzon No. 50 (in the present edition No. 61);
perhaps the final goal was to place it at the end of the second notebook
(e.g., on additional glued-in sheets), since the third notebook begins with
a group of incomplete compositions, but this did not happen. In the case
of at least some compositions a comparison with their other, single copies,
shows that Sikorski left out in E fragments of them from one to four bars in
length, and in another composition he entered in one bar parts of the right
and left hand of neighbouring bars (see commentary to No. 12 and Fig. 8).
Copies of some other compositions in E are clearly rough, as evidenced
by empty fragments of staves (see Fig. 18). As has been mentioned earlier,
a comparison of editorial emendations marked in red in K and E.42 shows
significant divergence between these sources, indicating that markings in
other works in E may also have been made carelessly and not reflect the
true extent of Sikorski’s intervention in the readings of source [C]. The
music text of source E gives rise to many doubts, which can only partly
be explained on the basis of other copies, since these usually contain al-
ready edited text, and a significant part of the compositions is preserved
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only in E. Sikorski’s emendations marked in red are introduced directly
into the music notation. If they concern elements added to the basic lay-
er of the notation, such as ties or accidentals, their role is similar to that
of square brackets in a scholarly edition. However, changes of pitch and,
at least in part, the rhythmic values of the notes, were introduced by elimi-
nating the readings of source [C] and replacing them with notes entered in
red, while the removed readings of [C] were not recorded anywhere (see
e.g., Fig. 10). Therefore, regardless of the degree of care taken over these
markings, they only point to the locations where Sikorski intervened, but
do not specify in what way. This is one of the fundamental defects of copy E
as source material. It makes it impossible to reconstruct the situation in
source [C] and may have been one of the reasons for change of the concep-
tion of publishing the tablature planned by PWM if the editors concluded
that it would not be possible to produce a scholarly edition on the basis
of a copy prepared in this way, since the changes introduced in the music
notation by Sikorski were irreversible, and he should have informed about
them in the critical commentary. It is not clear why Sikorski used in E the
system of marking described here, which he had applied earlier in copy K
which he made for Golos; perhaps he was not sufficiently prepared for un-
dertaking editorial work which he had never done before, and wanted to
present himself as a competent editor of the publication in this way. Most
importantly, however, producing source E in this form meant that the copy
made by Chybinski that Sikorski had in his possession became practically
useless to him. He could not reveal that he had it because he had already
earlier presented the story of its mysterious disappearance. Also, he could
not make a new, better quality copy based on it, since in source E, which
he had described as a faithful copy (,,duplicate”) of his own copy of [C], he
had removed a large number of its readings. Hence, researchers to date
searched in vain for the lost copy by Chybinski; in the light of the informa-
tion gathered here one might conclude that Sikorski held on to it at least
until the time of making copy E, and then either destroyed it or concealed
it permanently in the family archive, where it might still be held.



Genowefa Sikorska, notifying Gotos in a letter of 7 March 1966 of her
husband’s death?®®, also referred to the contents of Gotos’s letter to Czestaw
Sikorski, which arrived a month after his passing:

On 18 February I received the letter in which you express the wish
to purchase the compositions already sent to you.

I agree to the terms you propose (S zloty per bar).

Please send the remittance to my address.

Ifyou are interested in the rest of the work, I think it would be essential

to meet and discuss the matter in person.

Undoubtedly the subject of that exchange were the drafts of seven com-
positions which Sikorski had enclosed with his letter of 3 June 1965, but
perhaps also copies sent earlier, including the extant copy K. One should
also mention here the two copies made by Liliana Sikorska (L.17 and L.18),
which are not mentioned in the preserved correspondence, but which were
obtained by Gotos in 1966 at the latest, since he used them to prepare the
CEKM (10) edition. They were made on music paper of a larger format,
which may point to their creation during the last months of Sikorski’s life
or after his death; all the extant copies which can be linked to the years
1963-1965, with the exception of the fair copies prepared for PWM (source
M), were written in small music notebooks or on sheets and fascicles taken
from them, while larger music paper was used by Liliana Sikorska also for
copies L.14, L.15 and L.16. They are mentioned in Liliana Sikorska’s letter
to Gotos from 2 July 1971, worth quoting in full:

I shall have to disappoint you: I have not found the compositions
you asked for. I only have four organ transcriptions of vocal works:

No. 60 Nuze$my chrzescijanie

No. 62 Narodzit si¢ Syn Bozy

No. 64 Vesoli nam dzien dzi$ nastal

8  PL-Pu, shelfmark 7917/1, f. 6.

No. 68 Przez Twoje $§wigte zmartwychwstanie

Since I am going to be away from Poznan for a longer period and
I don’t know whether these are the works you have in mind, you'd
have to contact my mum personally. I am sending you composition
No. 52 “Lectio”.

The context of this letter is unclear. We do not know which composi-
tions Golos requested from Liliana Sikorska and why he wrote to her in
particular. From Liliana Sikorska’s response we can conclude that at that
time she did not have access to all of the materials left by her father. How-
ever, she offered to Golos copies of four compositions which, following the
erroneous nomenclature used by Czestaw Sikorski, she described as “organ
transcriptions of vocal works”, but they were to be posted only after Golos
contacted Genowefa Sikorska, who probably was the guardian of her hus-
band’s legacy. Gotos evidently obtained three of these copies (Nos. 60, 62
and 68); these are the already mentioned sources L.14, L.15 and L.16. He
had already received earlier a copy of composition No. 64 (L.18). The copy
of Lectio enclosed with the letter has not been preserved.

It is at present impossible to establish the time and circumstances of the
creation of copies L.14, L.15 and L.16. Undoubtedly they are not linked to
the preparation of the scholarly edition for PWM: their format and appear-
ance is different (the titles were entered by hand), while compositions
Nos. 60 and 62, which were not next to each other in source [C], here
are to be found on one sheet (see Fig. 27). It is not impossible that these
copies, like L.18, were based on source E, since they contain nearly all the
elements made distinct in E by being in red. On the other hand, source L.17
(see Fig. 26), containing Canzon No. 50 (No. 61 in the present edition) omit-
ted in E, must originate from the copy by Chybinski ([C]). Unfortunately
Golos, who wrote that the copy of this canzona was “transmitted (...)
separately” to him®, did not specify when this happened.

% Golos 1990, p. V.

103



The last piece of evidence of contacts between Golos and the Sikorski
family is the following receipt from Genowefa Sikorska from 29 August 1983:

L hereby acknowledge receipt of 15000 zloty (fifteen thousand) in pay-
ment for handwritten copy of organ tablature made by my late husband
Czestaw, and declare that I have no further claims regarding this matter.”

According to Gotos the transaction related to a “copy of tablature”, “which
became the basis of (...) publication” WTO 1990, i.e., source E, but with it he
also obtained “draft and fair copy of a selection of compositions prepared
for publication in the series Miniatury organowe No. 39”°" One may sup-
pose that Genowefa Sikorska at that time passed to Gotos all the materials
relating to WOT produced by Czestaw Sikorski and Liliana Sikorska; these
comprise sources E, F, G, H and most of the copies from source L. On the
matter of Chybinski’s copy, Golos presented the version of events given
by Sikorski, although his narrative was incohesive (Sikorski’s copy, which
was supposed to have been produced while he was working on his master’s
thesis in 1953, was dated 1964)°%, and he himself in correspondence from
Sikorski had serious grounds for judging that version to be inconsistent
with the actual state of affairs.

% PL-Pu, shelfmark 7917/1, £. 8.
' Golos 1990, pp. IV and V.
%2 Golos 1990, pp. III and XVII.



SYNOPTIC TABLE

Page Number in
i 5 97
Numbe.r.of numbers in F9110 numbers Title or content in Chybinski’s Title in Chybinski’s copy copies [C]
composition in tablature . 95 9% Extant sources and E and
. e e tablature o inventory (Icn ) .
in this edition [A]? [A] in edition
WTO 1990
1 Ir Explanations of names of notes and their
values, ascending and descending scales,
also chromatic ones, marked with letters
2 1v Examples of triple bars (“wielka proportia”
and “sesquialtera”)
1 2 1v Composition without name, beginning or | [Composition without E.57 58
(b. 9-16) end; at the beginning “De” as ending of name, beginning or end]
the word “Vi-de”
(b.1-8,17-20) | 3 2r Composition without name (preludjum), | Nos. 15-18: [Assumed E.18 18
at one place “mynor” and “mai(or)” preludes (without
name)]
2 4-6 2v, 3rv Praeludium primi toni Preludium primi Toni E.1;B5 EL; E10; E11; | 1
G.1; M.1
3 7-9 4rv, 5t Canzon primi toni*® Canzon Primi Toni E.47; H.5; M.7 47
(b. 1-27)
(b. 28-124) 10-17 5v, 6rv, 7rv, 8rv, | Composition without name (fugue) [Fuga] E42; H4;1.2; K; L.2; 42

9r

L.3; M.6; D.39; D.40;
D.43; D.63; D.64

93

94

95

96

97

98

Pagination introduced by Aleksander Polinski.

Foliation, absent from manuscript, established on the basis of pagination to facilitate illustrating the location of individual items on specific folios.
Chybinski 1936, pp. 103-105.
Following Sikorski 1953, pp. 12-16. In square brackets names given by Chybinski to compositions without names.
Following Sikorski 1953, pp. 12-16.
Composition omitted in the inventory, mentioned in Chybinski 1936, p. 109.
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4 17-21 9rv, 10rv, 11r Unfinished composition without name [Toccata] E.50; L.11; L.12; D.6; 51
(toccata or capriccio) D.12; D.13; D.15,
D.17;D.18; D.21;
D.22; D.61
5 22-23 11v, 12r Composition without name (preludjum) Nos. 15-18: [Assumed E.15;FE9; H.2; 1.1; 15
preludes (without L.19; M.3; D.23; D.45;
names)] D.51
6 24-26 12v, 13rv Capricio (!) Capricio E.46; B.7; B.6; H.7; 46
L.24;1L.25; M.10
7 26-30 [recte: | 13v, 14rv, 15rv | Praeludium Joh. Podbielsky - (@) [C], E: deest
29?] [recte: 1517] WTO 1990:
15a
30 15v Blank
31 16r Blank
8 32-36 16v, 17rv, 18rv | Canzon, without ending [Canzon?] E.48;7]; L.10; L.26; M.8 | 48
9 36 18v - Lectio E.51 52
10 37-39 19rv, 20r Lectio, without ending [Unfinished composition, | E.52; L.13; L.29; D.7; 53
form not described]®” D.20; D.26; D.30;
D.42; D.57
[11] 40-41 20v, 21r basso seguente or basso continuo of a
composition without name; inscriptions:
“breve”, “piano” (twice), “allegro”
12 42-45 21v, 22rv, 23r Toccata 3 toni Toccata tri Toni E.19; H.3;L.4;L.5; 19
13 D.5; D.8; D.9; D.10;
D.24; D.25; D.56;
D.58; D.60
14 46 23v Beginning of composition without name [Unfinished composition, | E.53; L.30; D.46 [C], E: 54
(prelude and fugue?) form not described] WTO 1990:
54+54a
% p.58:,Lectio”
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47 24r Blank
15 48 24v Composition without name (preludjum) Nos. 15-18: [Assumed E.16 16
preludes (without
name)]
16 Prelude 3 Prelude 3 E2;FE2; F12; G.2 2
17 Composition without name (preludjum) Nos. 15-18: [Assumed E.17; D.37 17
preludes (without
name)]
18 49-50 25rv Composition without name (toccata or [Toccata?] E.26; L.6; 1..20; D.14; 26
capriccio) D.27; D.59; D.65
19 50 25v Composition without name (fugue) [Fuga] E.27;D.34 27
20 51 26r Two compositions without names (fugues), | [Fuga] E.28;D.33 28
)1 at the side inscription: “litargarium” [Fugal E29 29
22 52-53 26v, 27t Two compositions. Without names [Fuga] E.30; D.31 30
23 (fugues) [Fuga] E.31; D.32; D.48 31
24 53 27r Composition without name (fugue) [Fuga] E.32; D.31 32
25 54-55 27v, 28r Two compositions without names (fugues) | [Fuga] E.33 33
26 an Fuga 9 [Fugal E.34; D.32; D.62 34
27 Fuga 9 E.35; D.32 35
28 55 28r Composition without name (fugue) [Fuga] E.36; F20 36
29 55-56 28rv Composition without name (fugue) [Fuga] E.37; D.31 37
30 56 28v Composition without name (fugue) [Fuga] E.38 38
31 56-59 28v, 29rv, 30r Fugue Fuga 13 E.39;B.2; L.21; M.11; | 39
D.35; D.41
32 60-63 30v, 31rv, 32r Composition without name or ending [Toccata] E.54;L.1;L.7; L.8; L.9; | 55

(toccata)

M.5; D.16; D.19; D.28,
D.29; D.38; D.65
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33 64-65 32v, 33r Canzoni primi toni, Canzon tri Toni E.49; H.6; L.27; M.9 49
and series of tones sequentially in
positions of parts: Cantus, Contra Bas,
Minor Bas, Basus (!) generalis, Alto,
Excellens, Tenore
66-67 33v, 34r Blank
[34] 68 34y Three cadences,
35 Fantasia 15 and composition without Fantazja E.43 43
ia16°
36 name (fantasia 16?) [Fantazjal] E.45 45
37 69 35r Fantasia 17 and Tocata (!) Fantazja E.44 44
38 Tocata E.20; B4 20
39 69-70 35rv Fuga primi toni 2 Fuga Primi Toni E.40; B.3 40
40 70 35v Compostition without name (toccata) [Toccata] E.24; B.1; D.55 24
41 [Toccata] E.25;B.1 25
42 71 36r Toccata 1 Tocata!® E.21 21
43 71-72 36rv Composition without name (toccata) [Toccata] E.22 22
44 72 36v Composition without name (toccata) [Toccata] E.23 23
45 72-73 36v, 37r Placz ze di sia duszo wszelka Placz ze disia E.68 69
[46] 74-75 37v, 38r Introitus, versus Introitus [C]: 91
E, WTO 1990:
deest
Versus [C]: 92
E, WTO 1990:
deest
47 75 38r Perambulum (!) 1 Perambulum 1 E.3; E3; F13; G.3 3

10 p. 56: “Tocata 1”.
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48 76-77 38v, 39r Composition without name or ending [Fugue not finished] E.55 56
49 (fugue), perambulum 2., perambulum 3 F'p, 4o E4;F4;F14;G4;D.3; | 4
D.54
50 Perambulum 3 E.5; E5; F15; G.5; 5
D.53
51 78 39v Composition without name or ending [Fugue not finished] E.56 [C], WTO
(fugue or fantasia), Perambulum 4, 1990: 57
Perambulum na Spiritus S(anctus) E: [57]

52 Perambulum 4 E.6; FE6; F16; G.6 6

53 Perambulum na sp(irit) E.7;E7;F17;G.7; D.1; | 7
ust®§ [sic] D.52

54 79 40r Perambulum for Gloria 1, Perambulum 2, | Perambulum for glorial | E.8; F18; G.8 8

55 Perambulum (3) Perambulum 2 E.9; E19; G.9; D.4 9

56 Perambulum E.10; D.44 10

57 80 40v Perambulum for Alleluia Perambulum for E.11 11
alleluja'®

58 81-80 (!) 41r, 40v (Perambulum) for Sanctus [Perambulum] for E.12; E8; H.1; M.2; 12
Sanctus D.2; D.49

59 81-83 41rv, 42r Perambulum Perambulum E.13; D.50 13

60 82(1)-83 41v, 42r Perambulum for Benedictus Perambulum for E.14 14
Benedictus

61 82(!)-85-84 | 41v, 43r, 42v Canzon A. Z. Canzon A.Z. L.17;L.28; D.47 50

62 86-87-86(!) | 43v, 44r, 43v Composition without name (fugue) [Fugue] E.41;B.8; L.22 41

88 44v Blank
126 63v Blank

101

102

p. 56: “Spi(rit)us”.
p. 56: “Alleluja”

109




63 125, 89 63r, 451 [p- 125:] beginnings of three compositions | Puer Nobis Natus E.58 59
1. i
64 comp ’let.ed on p. 89 () Puer nobis natus, Nuze$my chrzescijanie E.59; L.14 60
Nuze$mi (!) chrzesciani (!), Puer natus
65 in Betleiem (!); [p. 89:] endings of three Puer natus in Bethleem | E.60 61
compositions began on p. 125
66 90 45v Narodzal (!) sie Syn Bozy Narodzil si¢ Syn Bozy E.61; L.15 62
67 91 46r Angelus pastoribus Angelus pastoribus E.62 63
[68] 92 46v Jesu dulcis Jezu Dulcis [C]: 81
E, WTO 1990:
deest
[69] 93-92(1)-93 | 47r, 46v, 47t Twoja ces¢ (1), chwala Twoja czes¢ chwata [C]: 82
E, WTO 1990:
deest
[70] 93-92(1)-95 | 47r, 46v, 48r Zdrowa$ bondz Maria Zdrowas badz Maria [C]: 83
E, WTO 1990:
deest
[71] 94 47v cantus firmi with texts Kyrie eleison —
Christe eleison — Kyrie eleison
[72] 95 48r Po upadku Po upadku [C]: 84
E, WTO 1990:
deest
[73] 96 48v Urzond Zbawi(ciela) Urzad zbawienia [C]: 85
E, WTO 1990:
deest
[74] 97-102 49rv, 50rv, 51rv | Patrem Wielkanocne [Easter Patrem] Patrem Wielkanocne [C]: 93
E, WTO 1990:
deest
75 103-105 52rv, 53r Vesoli () nam dzien nastat Vesoli nam [dzien] dzi$ E.63;L.18 64

nastat
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76 106-112 53v, 54rv, 55rv, | Patrem Patrem D.36 [C]: 94
56rv E, WTO 1990:
deest
77 112 [?] 56v [?] - Surexit Christus hodie E.64 65
78 112-113 56v, 57r Surrexit Dominus, and composition Surexit Dominus E.65 66
without text [After Surexit Dominus [C]: 95
(comp. without text)] E, WTO 1990:
deest
79 114 57v Surrexit Christus hodie Surexil [sic] Christus E.66 67
hodie
80 115 58r Przez Twoie §. zmartwichwstanie Przez Twoje swiete E.67;L.16 68
zmartwychwstanie
[81] 116 58v Grates non (!) comnes (!) (instead of nunc | Grates nun omnes [C]: 86
omnes) E, WTO 1990:
deest
117 59r Huic oportet Huic oportet [C]: 87
E, WTO 1990:
deest
[82] 117-119 59rv, 60r Veni Creatur (!) Spiritus Veni Creator Spiritus [C]: 88
E, WTO 1990:
deest
[83] 118-119 59v, 60r P(ie$n) o S(wietym) Francisku (!): W imie | Piesn o $w. Franciszku [C]: 89
Oyca E, WTO 1990:
deest
[84] 120-121 60v, 61r Omnium Sanctorum pia iuvamina Omnium Sanctorum Pia [C]: 90
Juvamina E, WTO 1990:
deest
122-123 61v, 62r Blank
[85] 124 62v Krzyzu Swiety Krzyzu $w. nadewszystko [C]: 72
E, WTO 1990:
deest
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127

64r

Blank

128-129-
128 ()

64v, 651, 64v

Placz disai (instead of “dzisiaj”)

Placz disaj

E.69

70

130-131

65v, 661

Placz disai (1), Stabat Mater

[Composition without
title (Placz ze dzisiaj)]

[C]: 71
E, WTO 1990:
deest

Stabat Mater

[C]: 78
E, WTO 1990:
deest

132-133

66V, 671

Rozmislaimiz (!) dzi$, Dai nam Christe
wspomo(zenie), O duszo wszelka nabozna

Rozmyslajmiz

[C]: 73
E, WTO 1990:
deest

Daj nam Chryste
wspomozenie

[C]: 74
E, WTO 1990:
deest

O duszo wszelka

[C]: 75
E, WTO 1990:
deest

134

67v

two Stabat Mater

Stabat Mater

[C]: 79
E, WTO 1990:
deest

Stabat Mater

[C]: 80
E, WTO 1990:
deest

135

68r

Placzy dzisia

Placzy disia

[C]: 76
E, WTO 1990:
deest

136

68v

Placzy dzisia

Placzy disiaj

[C]: 77
E, WTO 1990:
deest




EDITORIAL PRINCIPLES

The new edition of “Warsaw Organ Tablature” is in fact an attempt to recon-
struct the repertoire that it contained. It has been based on sources that were
created, with only one exception (O), in the second half of the twentieth cen-
tury. They were produced for different purposes and with varying degrees
of care on the basis of no longer extant copies ([N] and [C]) from the ori-
ginal manuscript of the collection ([A]), whose only relic is a reproduction
of a photograph of one page (A,). These copies encompass the majority of
compositions entered in manuscript [A], but twenty-three items do not sur-
vive in any form, and the theoretical material is now only known from its
description by Adolf Chybinski. This edition presents for the first time
the contents of WOT in the hypothetically original order in which the
compositions appeared in the source (see Synoptic Table). The works
were given new numbering; the numbers of the nonextant items are given
in square brackets, and are omitted in the music section and in the critical
commentary. Titles of the works, partially copied from manuscript [A], and
partially introduced by Chybinski, appear in the sources in different ver-
sions. Versions from Chybinski’s inventory (Chybinski 1936) and his lost
copy [C] are listed in the Synoptic Table, while versions from the extant
sources are given in the section Sources. Titles of compositions in the mu-
sic section are standardised, but their spelling, e.g., when using diphthongs
(Praeludium | Preludium), is based on information about the title inscrip-
tions in [A], because variants in this area may result from the works com-
ing from different communities. Linguistic form and orthography of the
titles of Polish songs have been partially adapted to those in general use in
the seventeenth century. Square brackets indicate titles of the works which
had no title inscriptions in [A] and those fragments of titles where it was
deemed relevant to supplement them and which are not full versions of the
abbreviations given in title inscriptions.

The degree of preservation of sources of individual compositions is
very varied. Some are available in numerous copies (partly complete, partly

fragmentary), others in single copies. These materials have been produced
with varying degree of care and vary as to the level of the editing of the mu-
sic text. Independently of these factors, the text of some of the works does
not give grounds for serious doubts, whereas readings of the others are
difficult to establish unambiguously, probably because of the specific fea-
tures of their transmission in [A] and the attempts at emendation in their
subsequent copies, which led to the increased text corruption. This is
also reflected in the text presented in the sheet music part of this edition.
It results from critical reflection on the content of the available sources
and from conclusions reached on its basis regarding the situation in the
lost sources — Chybinski’s source ([C]) and the tablature manuscript [A].
In the case of many compositions it was possible to identify characteristic
errors in transmission, such as entering notes in the wrong clef or shifted
by a third. Reconstructing the location of individual works in source [A]
made it possible to identify deficits resulting from the loss of one of the
pages of a spread across which the music had been entered, and helped to
establish the approximate dimensions of the missing fragments of other
works. Revealing previously unknown concordances allowed more pre-
cise classification of readings of the available sources and filling in the
missing parts of compositions transmitted incompletely. On the basis of
premises established in this way the edition attempts, wherever it is pos-
sible and justified, to reconstruct the texts of the compositions as they
were before corruption during the subsequent stages of their transmission.
Where it was possible to establish the likely size and approximate content
of the missing fragments of text, the edition suggests its supplementation
in square brackets. Detailed comments regarding this issue are given next
to the description of the relevant compositions in the critical commentary.
The commentary includes also remarks on the works whose fragmentary state
of preservations makes it impossible to supplement or reconstruct them, and
emendation of the corrupted text is also possible to a limited extent.

The music text of the edition is based on the sources detailed in the de-
scription of each work in the critical commentary. Where there was more
than one source, the edition was based as far as possible on those which

113



originate directly or almost directly from copy [C] and transmit readings that
help in establishing the text. Justification for the choice of sources is also pro-
vided where more precise evaluation is relevant in relation to the description
given in the section Evaluation of the extant sources. The commentary also
encompasses, partially or in full, the concordances, if they served as the basis
for reconstructing fragments of the text of the composition.

The edition uses clefs G, i F, currently in use. The same clefs have been
used in all the twentieth-century sources, and therefore the edition does
not provide music incipits showing the manner of notating the compo-
sitions in the sources. This also applies to Lectio (No. 10), whose initial
fragment is preserved in source A, (see Fig. 1). The commentary does not
comment on situations where part of the material is placed in a clef differ-
ent from the one in the source, regarding such changes as being of purely
graphic nature.

Manuscript [A] was written as an intavolatura; notes placed on the
upper staff were intended for the right hand, and on the lower - for the
left. We may suppose that this division was to a large extent preserved in
Chybinski’s copy, since Czestaw Sikorski wrote in a letter to Jerzy Gotos
about the “original distribution” of voices: “in characteristic fragments,
where three voices are held in long horizontal rhythmic values, and one
of the extreme voices moves in smaller values, these three quieter voices
are notated on one music system, and the fourth on the other”'” The cop-
ies made by Czestaw Sikorski and Liliana Sikorska are inconsistent in this
respect; in many of them the distribution of music material on the staves
cannot possibly reflect division between the two hands. The edition thus
proposes a modified distribution in particularly glaring cases, noting this
on each occasion in the commentary.

As a consequence of using the intavolatura, voice leading in polyphonic
works is ignored; for this notation is intended to divide the material between
the hands of the of the performer, while the understanding of polyphonic
construction was left to his knowledge and experience. The copies made

105 Sikorski’s letter to Gotos from 5 February 1963, PL-Pu, shelfmark 7917/1, £. 4.
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by Czestaw Sikorski and Liliana Sikorska show attempts to make the mo-
tion of parts more precise by using broken lines between notes (sometimes
they are drawn erroneously). Since they are undoubtedly not elements of
the notation of source [A], they are not included in the music part of the
edition, and their appearance is noted in the commentary. No other system
of marking relating to the voice leading was introduced and the direction
of note stems was not changed at evident voice crossings in fugues. No
consistent supplementation of rests was employed, since the intavolatura
usually omitted resting parts. Rests were added in square brackets where
they were necessary to make the description of the situation in the source
or visual legibility of the notation clearer. They are not intended to stand-
ardise the number of parts in the composition and only provide, following
the idea behind intavolatura notation, a signal to the performer that a given
part ends earlier or begins within a bar.

Chromatic signs apply in a given part until the end of the bar or are
cancelled. Accidentals which sometimes are repeated within a bar are not-
ed in the critical commentary together with their location in relation to the
note next to which they appear. Similar descriptions accompany other acci-
dentals removed from the text of the edition. Accidentals which the editor
regarded as necessary additions are placed within square brackets without
a description in the commentary; such accidentals also apply within a bar.

In view of the problematic character and dubious value of the markings
of editorial interventions used by Czestaw Sikorski in some copies (primar-
ily sources E and K), they are not reflected at all in the music text of the
edition, but are described in full in the critical commentary; the colours
of these markings are taken into account, but not the writing tools used;
hence there are descriptions such as “in red”, “in blue” etc. (sienna colour
is described as “in yellow”). Only the expanded supplementations of miss-
ing text introduced by Sikorski secondarily in source E, clearly additionally
composed by him and marked in green, have been totally omitted. All the
supplemented parts of text and other notes by Jerzy Golos, nearly always
made in graphite pencil, sometimes signed with the initials “JG”, all of them
his own inventions, have also been ignored. Since none of the sources used,



apart from A, is a faithful copy of its original, and in many of them the
scribes made editorial interventions, the commentary notes all the observed
traces of corrections and erasures, providing descriptions both of the versions
ante correcturam if they were legible, and post correcturam. Elements of music
notation which do not come from any of the sources used but were regarded
as necessary supplements are shown in the music text in square brackets and
omitted from the critical commentary. However, the commentary provides all
the readings of the sources that differ from the text of the edition and are not
graphically distinct in the music part.

The lists of corrections use the following system: ordinal number with
a dot signifies the bar number; abbreviations MD or MS relate respectively
to the part of the right or the left hand, i.e., to the upper or lower staff; in
cases where on a given staff more than one voice is notated in the same bar,
the digit in brackets placed after that abbreviation indicates to which voice
or element of chord the comment applies, while voices and elements of
chords on each staft are counted from the top; numbers with colons refer
to a sign or range of signs in a bar (notes and rests are counted as consec-
utive signs in a bar); sign, digit or comment after the colon describes the
situation in the source; in cases where the commentary encompasses more
than one source, description of the situation is followed by the siglum or
sigla of the sources to which the comment applies, given in brackets (ab-
sence of sigla means that the comment applies to all the sources used).
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Il. / Fig. 1. Rekopis ,Warszawskiej Tabulatury Organowe;j”, reprodukcja s. 37 (zrédto A,) w: Polinski 1907, s. 145 (nr 10: Lectio) /
Manuscript of “Warsaw Organ Tablature”, reproduction of p. 37 (source A,) in: Polinski 1907, p. 145 (No. 10: Lectio)
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I1. / Fig. 2. Henryk Makowski, Mieczystaw Surzynski, Szkota na organy, cz. 2, Warszawa [1914] (zrédto B), s. 81 (B.3 - nr 39: Fuga primi toni 2;
B.4 - nr 38: Toccata; B.5 — nr 2: Preludium primi toni) / Henryk Makowski, Mieczystaw Surzynski, Szkota na organy, part 2,
Warszawa [1914] (source B), p. 81 (B.3 - No. 39: Fuga primi toni 2; B.4 — No. 38: Toccata; B.5 — No. 2: Preludium primi toni)
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I1. / Fig. 4. PL-Pu, sygn. 7917/ VIII (zrédio K), s. 4 (nr 3: Canzon primi toni) /
PL-Pu, shelfmark 7917/ VIII (source K), p. 4 (No. 3: Canzon primi toni)
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I1. / Fig. 5. PL-Pu, sygn. 7917/1I (zr6dto E), k. 1r (strona tytulowa) /
PL-Pu, shelfmark 7917/1I (source E), f. 1r (title page)
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I1. / Fig. 6. PL-Pu, sygn. 7917/11 (zr6dto E), k. 2r (E.1 - nr 2: Preludium primi toni) /
PL-Pu, shelfmark 7917/II (source E), . 2r (E.1 — No. 2: Preludium primi toni)
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IL. / Fig. 9. PL-Pu, sygn. 7917/11 (zrédlo E), k. 12v (E.19 - nr 13: [Girolamo Frescobaldi], [Canzon]) /

PL-Pu, shelfmark 7917/1I (source E), f. 12v (E.19 — No. 13: [Girolamo Frescobaldi], [Canzon])
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I1. / Fig. 10. PL-Pu, sygn. 7917/11 (zrédlo E), k. 18r (E.31 — nr 23: [Fuga 5]) /
PL-Pu, shelfmark 7917/II (source E), f. 18r (E.31 - No. 23: [Fuga 5])
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Il. / Fig. 14. PL-Pu, sygn. 7917/11 (zrédlo E), k. 32v (E.48 - nr 8: [Canzon]) /
PL-Pu, shelfmark 7917/1I (source E), f. 32v (E.48 — No. 8: [Canzon])
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I1. / Fig. 15. PL-Pu, sygn. 7917/11 (zrédlo E), k. 36v (E.51 — nr 9: [Praeludium]; E.52 — nr 10: Lectio) /
PL-Pu, shelfmark 7917/1I (source E), f. 36v (E.51 - No. 9: [Praeludium]; E.52 — No. 10: Lectio)
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IL. / Fig. 16. PL-Pu, sygn. 7917/11 (zrédlo E), k. 41r (E.55 - nr 48: [Fugal; E.56 — nr 51: [Praeambuluml]) /
PL-Pu, shelfmark 7917/II (source E), f. 41r (E.55 — No. 48: [Fugal; E.56 — No. 51: [Praeambulum])
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I1. / Fig. 17. PL-Pu, sygn. 7917/11 (zrédlo E), k. 41v (E.57 - nr 1: [Praeambulum]) /
PL-Pu, shelfmark 7917/1I (source E), f. 41v (E.57 — No. 1: [Praeambulum])
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IL. / Fig. 18. PL-Pu, sygn. 7917/11 (zrédlo E), k. 45v (E.64 — nr 77: Surrexit Christus hodie) /
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I1. / Fig. 19. PL-Pu, sygn. 7917/11 (zrédlo E), k. 48v (E.69 - nr 86: Placz dzisia [duszo wszelka]) /
PL-Pu, shelfmark 7917/1I (source E), f. 48v (E.69 — No. 86: Placz dzisia [duszo wszelka])




I1. / Fig. 20. PL-Pu, sygn. 7917/IX (zrédlo L), k. 43r (L.27 - nr 33: [Girolamo Frescobaldi], Canzona primi toni) /
PL-Pu, shelfmark 7917/IX (source L), f. 43r (L.27 — No. 33: [Girolamo Frescobaldi], Canzona primi toni)




IL. / Fig. 21. PL-Pu, sygn. 7917/1V (zrédto G), k. 1r (G.1 - nr 2: Preludium primi toni) /
PL-Pu, shefmark 7917/1V (source G), f. 1r (G.1 - No. 2: Preludium primi toni)
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Il. / Fig. 22. PL-Pu, sygn. 7917/111 (zrédlo F), k. 27r (E.10 — nr 2: Preludium primi toni) /
PL-Pu, shelfmark 7917/I11 (source F), f. 27r (F.10 — No. 2: Preludium primi toni)
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IL. / Fig. 23. PL-Pu, sygn. 7917/VI (zrédlo I), k. 1r (I.1 - nr 5: [Preludium]) /
PL-Pu, shelfmark 7917/V1 (source I), f. 1r (I.1 — No. 5: [Preludium])
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Il. / Fig. 24. PL-Pu, sygn. 7917/VII (zrédto J), s. 7 (nr 8: [Canzon]) /
PL-Pu, shelfmark 7917/ VII (source J), p. 7 (No. 8: [Canzon])
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I1. / Fig. 25. PL-Pu, sygn. 7917/V (zr6édto H), k. 8r (H.4 - nr 3: Canzon primi toni) /
PL-Pu, shelfmark 7917/V (source H), f. 8r (H.4 - No. 3: Canzon primi toni)
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Il. / Fig. 26. PL-Pu, sygn. 7917/IX (zrédlo L), k. 25r (L.17 - nr 61: Canzon [na] Agnus [Dei] 2) /
PL-Pu, shelfmark 7917/IX (source L), f. 25r (L.17 — No. 61: Canzon [na] Agnus [Dei] 2)
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I1. / Fig. 27. PL-Pu, sygn. 7917/IX (zrédlo L), k. 23r (L.14 - nr 64: Nuzesmy chrzescijani; L.15 — nr 66: Narodzit si¢ Syn Bozy) /
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IL. / Fig. 28. D-Bhm, sygn. RH 1131 (zrédlo Berlin 1131), k. 32v: Praeludium (= nr 1) /

D-Bhm, shelfmark RH 1131 (source Berlin 1131), f. 32v: Praeludium (= No. 1)



I1. / Fig. 29. D-Mbs, sygn. Mus.ms. 1581 (zrédlo Miinchen 1581), k. 129v-130r: Canzon Frescobaldi. (= nr 13) /

No. 13)

D-Mbs, shelfmark Mus.ms. 1581 (source Miinchen 1581), f. 129v-130r: Canzon Frescobaldi. (
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PL-SA, shelfmark L 1636 (source Sandomierz 1636), f. 29r: composition without title (= No. 51)
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I1. / Fig. 32. A-Wm, sygn. XIV.713 (zrédlo Wien 713), k. 49r: 11. Fuga. Octaui Toni: (= nr 28) /
A-Wm, shelfmark XIV.713 (source Wien 713), f. 49r: 11. Fuga. Octaui Toni: (= No. 28)
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IL. / Fig. 33. A-Wm, sygn. XIV.718 (zré6dlo Wien 718), k. 37v (2): Versus in D: placet (= nr 27) /
A-Wm, shelfmark XIV.718 (source Wien 718), f. 37v (2): Versus in D: placet (= No. 27)
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A-Wm, shelfmark XIV.725 (source Wien 725), f. 35r (1): Vers[us] Octaui Toni (= No. 20), (2): Vers[us] Octaui Toni (= No. 22)
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KOMENTARZ KRYTYCZNY






1. [PRAELUDIUM]

Kompozycja umieszczona byta w zrédle [A] na sasiadujacych stronach 213 (=k. 1v
i 2r). Utwor bez nazwy, poczatku i zakonczenia, znajdujacy sie na s. 2 i odpisany
przez Chybinskiego w [C] pod nr. 58, byt ewidentnie fragmentem innej kompozycji
opuszczonym przez skryptora i dopisanym na wolnym miejscu, o czym $wiadczy
odnotowana przez Chybinskiego w inwentarzu (Chybinski 1936, s. 103) inskrypcja
na jego poczatku (,,De” jako zakoticzenie stowa ,,Vi-de”). Utwor znajdujacy si¢ nas. 3
badacz okreslit jako preludium i odpisal jako nr 18. Konkordancja w Berlin 1131
(zob. il. 28) swiadczy jednak, ze fragment ze s. 2 w rzeczywisto$ci powinien znalez¢é
sie wewnatrz utworu zapisanego na s. 3. W preludium Chybinski réwniez od-
notowal inskrypcje (w jednem miejscu ,,mynor” i ,,mai(or)”); mozliwe, ze druga
z nich byla w rzeczywistosci pierwsza czescia odnosnika (,,Vi-”) do fragmentu po
lewej stronie rozktadu. Mimo iz dalszy przebieg utworu w Berlin 1131 jest od-
mienny od przekazanego w E, nie ulega watpliwosci, ze fragment zapisany w [A]
osobno nas. 2 (w [C] i E nr 58) powinien znalez¢ sie po t. 8 utworu utrwalonego
na sgsiedniej s. 3 (w [C] i E nr 18). Fragment ten konczyl sie w potowie taktu, co
prawdopodobnie wynikalo ze skazenia przekazu w [A]; taczy sie on jednak zado-
walajgco z t. 17, dlatego w edycji pozostawiono krétszy t. 16 bez uzupelnien.

Zrodta: E.18; E.57
Konkordancja: Berlin 1131, k. 32v-33r

7. MS; 4: §lady korekty, nuta pierwotnie na czerwono, poprawiona na niebiesko
9.-16. material odpisany w [C] i E jako osobny fragment nr 58

13. MS; 2: ¢

14. MD; 16: nuta na czerwono

16. MS; po 2: inskrypcja: niedokoticzony

Ed. WTO 1990: Gotos.

2. PRELUDIUM PRIMI TONI
Zrédla: E.1; E1; E10; E11; G.1
Konkordancja: Berlin 1131, k. 2r-3r

3. MD (1); nad 1-4.1: brak — (F.1)
5. MD (2); przed 3: 4 (E.1, F.1); 5: f! (bez ) poprawione na d' (E.1)

6. MD (2); pod 1-7.1: — na czerwono (E.1), brak — (F.10)
7. MD (1); nad 1-8.1: brak — (F.10, F.11, G.1)
MD (2); pod 5-8.1: — na czerwono (E.1), — (F.1, F.10, E.11, G.1)
MS (1); nad 1-2: — na czerwono (F.10), brak — (G.1)
8. MD (2); 1: o (F.10)
9. MD: przed 3: (b) na jasnoniebiesko (E.1); 3: c? poprawione na h' na jasnoniebie-
sko (E.1)
10. MD; 16: d? poprawione na c? (F.11), d*(G.1)
MS (1); nad 2-11.1: — na czerwono (E.1), brak — (F.1, F.10, F.11, G.1)
12. MS (1); zamiast 1: ] ,a a (F.1, F.11)
MS (2); zamiast 1: | JA A (F.1, F.11)
13. MD (1); po 9: $lady korekty, pierwotnie bezposrednio po akordzie kreska tak-
towa, usunieta (F.11)
14. MD (2); pod 1-2: — (G.1); 2: brak nuty (F.10), g’ (G.1)
17. MD (1); 2: brak t (E.1, F.1, F.10), (}) (E.11)
MD (2); 6-8: zapisane tylko gtéwki nut (F.1)
MS (1); 3-5: przy nutach zapisanych z laskami w dot dodatkowe laski w gore,
bez belki (E.1), zapisane tylko gléwki nut (F.1)
18. MD; przed 2: (§) (F.10, G.1)
MS (1); nad 1-2: — (F.11)
19. MS (1); 1-8: slady korekty, pierwotnie laski nut w dol, usuniete (F.10)
MS (2); 1: J (F.1, E.10, F.11, G.1); pod 1-2: — na czerwono (E.1); 2: , G na
czerwono (E.1), §lady korekty, pierwotnie prawdopodobnie , e, usunieta (F.11)
20. takt zapisany na pasku papieru naklejonym na pierwotnie wprowadzony za-
pis, w ktérym gdrna pieciolinia prawdopodobnie byla pusta, a na dolnej pie-
ciolinii znajdowal si¢ materiat t. 19 (E.1)
MD (1); nad 9-21.1: inskrypcja: x nad tukiem (F.10)
MD (2); 4: $lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna (G. 1)
MS (2); 2: nuta na czerwono (E.1), e (F.10, G.1)
21. MD (1); 1-4: $lady korekty, pierwotnie laski nut w dot, usuniete (F.11); 5: J po-
prawiona na J (F.10); nad 5-6: — na czerwono (E.1), brak — (F.1)
MD (2); 10: $lady korekty, pierwotnie prawdopodobnie gtéwka nuty na wyso-
kosci a’, cze$ciowo usunieta (F.11)
22. MD (1); przed 1: $lady korekty, pierwotnie o d?, usunieta (F.11)
MS (1); 4: H (E.1), H poprawione na A (F.11); nad 12: 4 (F.11)
MS (2); 1: $lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna (F.11)

221



23. MS (1, 2); 5-8: N (G.1)

24. MD (1); 1: g* poprawione na f? (F.11)
MD (2); 1: e’ poprawione na d” (F.11)

25. MS (1); 1: f poprawione na e (E.1)
MS (2); 2: brak nuty (F.10, G.1)

27. takt zapisany na jasnoniebiesko na pasku papieru naklejonym na pierwot-
nie wprowadzony zapis, tozsamy z zaprezentowanym w edycji, z wyjatkiem
akcydencji w MD przed 11 i w MS przed 3 i 9, zapisanych bez nawiaséw na
czerwono, oraz gtéwki 16. nuty w MS, zapisanej na czerwono (E.I)

MD, MS; 1-16:, (E.1)
MD; przed 11: () (E.1, F.10, G.1); nad 11: § (F.11)
MS; przed 3: (§) (E.1, F.10, G.1); nad 3: 4 (F.11); przed 9: (§) (E.1, F.10, G.1); nad 9: 4
(F.11)
28. MD; przed 3: § (F.1)
MS (1); 2: e (F.1)
29. MS (1); nad 1: 0 a (G.1)

Ed. Makowski, Surzynski 1914: Polinski; MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10)
1967: Gotos, Sutkowski; WTO 1990: Gotlos.

3. CANZON PRIMI TONI

Kompozycja umieszczona byla w zrédle [A] na s. 7-17. Poniewaz wedlug inwen-
tarza (Chybinski 1936, s. 103) odcinek rozpoczynajacy sie w t. 28 zaczynal si¢
na nowym rozkladzie (s. 10 = k. 5v), Chybinski uznal go za poczatek odrebne-
go utworu, pozbawionego w [A] inskrypcji tytulowej. Nadal mu nazwe ,,Fuga”
iumiescil pod nr. 42 jako ostatnig z szeregu skopiowanych wczesniej fug (w [C] i E
fugi nosza numery 27-42). Najprawdopodobniej jednak byl on w rzeczywistosci
dalszym ciagiem Canzony primi toni, ktorag Chybinski odpisat pod nr. 47. Swiad-
czy o tym bliskie pokrewienstwo tematéw bedacych podstawa imitacji w poszcze-
golnych czastkach obydwu wyréznionych przez badacza kompozycji (zob. Szelest
2015). Domniemana ,Fuga” bylaby réwniez nietypowym przyktadem kilkuod-
cinkowego utworu imitacyjnego rozpoczynajacego sie¢ od czastki w metrum trdj-
dzielnym. W edycji zaproponowano polaczenie w calos¢ kompozycji uznanych
przez Chybinskiego za odrebne. Jako podstawe zrédlowa przyjeto wylacznie te
odpisy, ktére Czestaw Sikorski wykonat z pewnoscig ze zrodta [C]. Zrédlo K ma
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warto$¢ szczego6lna, poniewaz powstalo przed odpisem E, w roku 1963, i przekazuje

stosunkowo najmniej wyedytowana wersje t. 99-100 (zob. il. 4), ktérych interpreta-
cja w [C], by¢ moze odzwierciedlajaca skazony tekst zrodta [A], byla dla Sikorskiego

problematyczna (na tym miejscu urywa sie fragmentaryczny odpis L.3). Proby dalej

idacej emendacji tego miejsca s3 widoczne w E.42. Nastepnie Sikorski wypracowat
kolejna wersje w odpisie 1.2, ktdry zawiera aplikature wpisang otéwkiem przez Jozefa

Pawlaka i prawdopodobnie stanowil pierwsza wersje opracowania wykonawczego

do edycji MO (39). Wariant z tego odpisu Sikorski wprowadzit kolorem zielonym

w E.42 (zob. il. 12). Ostatecznie w materiale przestanym do PWM (odpis M.6) znala-
zta sie poczatkowo wersja jeszcze dalsza od przekazanej w K. Nastepnie naklejono na
niej pasek papieru z wariantem blizszym zapisanemu pierwotnie w E.42. Ustalenia
te pozwalaja odrzuci¢ odpis 1.2 jako wtérny wobec E.42, a w szczegdlnosci wobec
K, a zatem bezwarto$ciowy dla odtworzenia tekstu zrédfa [C], natomiast utrwalone

kolorem zielonym dopiski w E.42 nalezy uzna¢ za uzupelnienia Sikorskiego przepi-
sane z I.2. Ustalenie podstawy fragmentarycznych odpisow Sikorskiego L.2 i L.3 jest
niemozliwe. Wartos¢ tych kopii, w ktérych skryptor zaznaczyt wprowadzone emen-
dacje jedynie w kilku miejscach, jest jednak niewielka w poréwnaniu z odpisami K
oraz E.42.

Zrodla: E.A47 (t. 1-27); K (t. 28-124); E.42 (t. 28-124)

4. MD (2); po 2: inskrypcja: ? na czerwono (E.47)
MS; 5-8: ) (E.47)
5. MD (2); zamiast 5: ) f! D g" na czerwono (E.47)
MS; od 2 do MD (2).6: linia przerywana w nawiasie (E.47)
7.MD (1); 1, 3: choragiewki przy laskach nut na czerwono (E.47)
MD (2); pod 4-5: — na czerwono (E.47); przed 6: § (E.47)
MS; 4-5: slady korekty, pierwotnie nuty polaczone belka, nastepnie usunieta
(E.47)
8. MD (1); 4: kropka przy nucie na czerwono (E.47); 5: do laski nuty dopisana na
czerwono choragiewka (E.47)
9. MS; 8: f (E.47)
10. MD (2); pod 1-2: — poprawiony na czerwono (E.47)
13. MS (2); po 2: () e, pod nig inskrypcja: ? na niebiesko (E.47)
16. MS; przed 7: b, skreslony na czerwono (E.47); 9: b (bezb) (E.47)
17. MS (1); od 3 do MD (2).1: linia przerywana (E.47)
20. MD (1); 4: h' poprawione na c? (E.47)
MD (2); 4: g' (E.47)



MS; pod 2: inskrypcja: (?) na niebiesko (E.47)

25. MD (2); pod 1-2: pierwotnie — na czerwono, cz¢sciowo usuniety i popra-
wiony na granatowo (E.47); pod 6-7: — na czerwono (E.47)

26. MD (1); przed 2: $lady korekty, pierwotnie J e’ zapisana nad czwarta 6semka
MS, usunieta (E.47)
MS; 4: $lady korekty, pierwotnie gléwka nuty na wysokosci g, usunieta (E.47)

27. MS (2); 1: o, $lady korekty, pierwotnie przy nucie laska, usunieta (E.47)
MS (3); 4: « — laska nuty zostala przykryta naklejka z tytutem nastepnej kom-
pozycji (E.47)

31. MS; 2-5: ) poprawione na .\ przez skreslenie na czerwono gornej belki (E.42)

32. MD (2); 1: d" poprawione na f* (K); pod 3-33.1: brak — (E.42)

33. MD (1); przed 3: b na czerwono

34. MD (1); przed 1: b na czerwono

36. MD (1); nad 1-37.1: — na czerwono (E.42)
MS; 1-37.3: $lady korekty, pierwotnie laski nut w dét, usuniete (K)

37.MD (2); 1-3: nuty zakreslone na zielono; nad pigciolinig inskrypcja na zielono:
alt poprawic¢ u p. pawlaku [sic] (E.42)
MS; 1: $lady korekty, pierwotnie laska nuty w dét, usunieta (E.42); pod 1-2:
brak — (E.42)

38. MD (1); przed 6: § na czerwono (E.42)
MS (1); 3: ) f (K); po 3: .} d, $lady korekty, pierwotnie gtéwka nuty na wyso-
kosci e, usunieta (K)

39. MD (1); nad 1-40.1: — na czerwono (K)
MD (2); 2: przy nucie dodatkowa laska w gore (E.42); pod 5-40.1: brak —
(E.42); nad 5-40.1: — na czerwono (K)
MS; 1-4: §lady korekty, pierwotnie laski nut w gore, usuniete (K)

40. MD (1); przed 2:b na czerwono

41. MD (2); pod 2-3: — na czerwono (E.42)
MS; 1: slady korekty, pierwotnie gléwka nuty na wysokosci d, usunigta (K)

42.MS (1); 1: Ja, pod nig, na z6lto, dodatkowa niezaczerniona gtéwka nuty na wy-
sokosci f (E.42)

43. MS (2); 1: kropka przy nucie na czerwono (E.42)

44. MS; przed 1:b na czerwono

45. MD (1); przed 3: b na czerwono (E.42)

48. MD (2); nad 2-49.1: — na czerwono (K)

49. MD (1); 1: J (E.42); 1: kropka przy nucie na czerwono (K)

MS; nad 4-50.1: — na czerwono
51. MD (1); 1: brak pauzy (E.42)
MD (1); nad 2-52.1: — na czerwono
MS (1); 1-2: nuty pierwotnie zapisane na dolnej pieciolinii i usunigte (E.42); 1-4:
nuty zapisane na gornej pigciolinii (E.42); przed 2:b na czerwono (K)
52. MS; przed 2:b na czerwono (K); 2: przy nucie dodatkowa choragiewka (E.42)
53. MD (1); nad 3-54.1: — na czerwono (E.42)
MD (2); 1: nuta zapisana na dolnej pigciolinii

54. MD (2); 1: laska nuty dopisana na czerwono, na dolnej pieciolinii dodatkowa ,. d’
(E.42); 1: nuta zapisana na dolnej pieciolinii, przy nucie kropka na czerwono (K)
MS; 1: J (K); przed 3:b na czerwono

55. MD (1); nad 5-56.1: — na czerwono
MD (2); 1: nuta i — zapisane na dolnej pieciolinii (K)

56. MD; w pierwszym pionie dodatkowa zaczerniona gtéwka nuty na wysokosci f*
(E.42)

MD (2); nuta zapisana na dolnej pieciolinii, po niej czerwona kreska ozna-
czajaca =, na gornej pieciolinii zamiast 1: czerwona kreska oznaczajaca = (K)
MS; przed 1: (5) (K)

57. MDD (1); 2: brak pauzy (E.42),  na czerwono (K)

58. MD (1); 1: .

59. MD (1); nad 2-3: — na czerwono; 6: niejasna korekta na czerwono, De
polaczona tukiem z poprzednig nuta lub dopisana laska nuty w doét i belka
poprowadzona do poprzedniej nuty (E.42)

MD (2); 1: $lady korekty, pierwotnie prawdopodobnie . d' potaczona tukiem
z ostatnig nutg poprzedniego taktu, usunieta (K); przed 4: # (K)

61. MS (1); 3: $lady korekty na czerwono, nieczytelne (E.42)

64. MS; 6: a (K)

65. MS; 1: d poprawione na czerwono na e (E.42), slady korekty, pierwotna wersja
nieczytelna (K)

66. MD; przed 4:b na czerwono (E.42),b (K); 6: gléwka nuty przekreslona na zétto,
obok na zétto , d? (E.42)

68. MS (1); 1-9: nuty zapisane na gérnej pieciolinii

69. MD (1); przed 3:b na czerwono
MS; 6: a poprawione na czerwono na g

70. MS; przed 11: § na czerwono (E.42); przed 11: brak f (K)

71. MD (2); przed 6: b na czerwono
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72. MS; przed 5:b (E.42), b skreslony na czerwono (K)

73. MS; przed 4:b na czerwono

74. MS; 1-2: $lady korekty, pierwotnie gtéwki nut na wysokosciach ¢ d, usuniete (K);
9-11: $lady korekty, pierwotnie gléwki nut na wysokosciach e fg, usuniete (E.42)

75. MS; przed 11: § na czerwono (E.42); przed 11: brakf (K)

76. MS; przed 8:§ na czerwono (E.42); 9-12: g a fis (bez §) g, cala grupa skreslona,
obok dorysowany na czerwono fragment pieciolinii z nutami o granatowych
glowkach oraz czerwonych laskach i belce Dadn) £ (przed nutg § na czerwono)
Ja (E.42);9-12: ¢ (przed nutg § na czerwono) a fis (bez §) g (K)

77.MS (1); 1: a
MS (2); 1: ,. fis (E.42); 1:, fis (K); 2: do laski nuty dopisana na czerwono chorg-
giewka (E.42); po 2: $lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna (K); po 3: slady
korekty, pierwotnie Ne (?) na czerwono, czesciowo usunieta (K)

79. MS (1); nad 2-80.1: — na czerwono
MS (2); 1: J (K)

80. MD; przed 10, 11:§ na czerwono (K); 12: e? poprawione na czerwono na f? (E.42)

81. MD; 12: §lady korekty, pierwotnie gléwka nuty na wysokosci k', usunieta (E.42)

82. MS (2); 1: , (K)

84. MS; przed 3:b na czerwono (E.42)

86. MD (1); 1: .

87. MD (1); po 1: ¢ ¢ na z6tto (E.42)

88.-89. MD: zapis o oktawe wyzej

88. MD; nad 7-89.1: — na czerwono

89. MD; przed 1: b; przed 6: brakb (E.42), b skreslony na czerwono (K)

MS; zamiast 2-3: Jf(E.42)

90. MS (1); przed 2: b na czerwono (K)

92. MD; przed 4:b na czerwono

94. MD (1); po 1: /d* ) €% na czerwono (E.42)

95. MD (1); nad 1: /> na czerwono (E.42); zamiast 2-4: ¢’ (E.42)

MD (2); przed 2: b na czerwono (K)
MS; przed 4:b na czerwono

96. MD (1); 1: obok ¢ wprowadzona na czerwono J f'(E.42)

97. MD; pod 5-6: — na czerwono; 6-7: gléwki nut na czerwono (E.42)

MS (1); 3: $lady korekty, pierwotnie gléwka nuty na wysokosci a, usunieta (E.42)
MS (2); 1: kropka przy nucie na czerwono (E.42); 1: J (K)
99.-100. MD; nad pigciolinig inskrypcja na czerwono: Odpisac z kopii (E.42)
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99. MD (1); zamiast 4-5: ) d' ) f' N e' ) g’ potaczone belky z poprzednig grupa,
laska pierwszej nuty oraz belka granatowe, pozostale laski oraz gléwki nut
czerwone (E.42); 4-5: % ) (K)

MD (2); 2: brak nuty (E.42); 2: J(K)

MS; 1: Jna czerwono, nad nig na czerwono Ddt Dt Db ﬁ a ﬁ b (bezb) )N c! N cist,
cala grupa przekreslona na czerwono (E.42), J z laska w gére podpisana pod dru-
g3 miarg taktu, na poczatku taktu na czerwono . d z laskg w dét, nad nig na
czerwono (3) (K)

100. takt poprzedzony podwdjng kreskg taktowa (lewa kreska granatowa, prawa
kreska na gornej pieciolinii granatowa, ponizej czerwona, po niej oznaczenie
metrum % na czerwono (K)

MD; przed 1: ) d' z laskg w dot, nad nig na zielono , f' z laska w gore (E.42)
MD (1); 1-2: nuty umieszczone w poprzednim takcie (K); 3: , na zielono (E.42)
MD (2); 1-2: nuty umieszczone w poprzednim takcie (K); pod 2-3: — na
zielono (E.42); 3-4: nuty polaczone zielong belka (E.42); przed 4: §

MS (1); 1: brak nuty i — (E.42)

MS (2); przed 1: ) b ) g, pomiedzy tymi nutami $lad kreski taktowej popro-
wadzonej na czerwono przez obydwie pigciolinie, czg¢sciowo usunigtej (E.42);
1-2: pomiedzy nutami zapisana na zielono druga wersja ) e ) d (E.42), nuty
umieszczone w poprzednim takcie (K); 3—4: nuty skreslone na zielono (E.42)

101. oznaczenie metrum € na z6lto, zapisane na koncu systemu i powtdrzone, row-
niez na z6tto, na poczatku nowego systemu (E.42); takt pierwotnie poprzedzo-
ny podwdjna kreska taktowg (lewa kreska granatowa, prawa kreska pierwotnie
granatowa, usunieta i wprowadzona na czerwono, nastepnie réwniez cze-
$ciowo usunieta), oznaczenie metrum C pierwotnie na granatowo, usuniete
i wprowadzone na czerwono, nastepnie réwniez czesciowo usuniete (K)

MD; pod 1-2: brak — (E.42); pod 1-2: — na czerwono (K)
102. MD; przed 4: brak § (E.42); przed 4: § na czerwono (K)
105. MD; 16: gléwka nuty poprawiona na zétto (E.42)
MS (1); od 4 do 106. MD (2).1: linia przerywana (E.42)
MS (2); 2: slady korekty, pierwotnie gtéwka nuty na wysokosci e, usunieta (K)

106. MD (1); 3: choragiewka przy lasce nuty dopisana na czerwono (K); pod 3-4:
—— Na CZerwono
MD (2); 3: nuta na z61to (E.42); 3: brak nuty (K)

107. MD (1); 3: pauza na z6tto (E.42); 3: Ja' (K)



108. MD; 3: d' poprawione na czerwono na ¢! (E.42)
MS; 14: ¢ poprawione na czerwono na d (E.42); 14: ¢ poprawione na d (K)
109. MS (1); 1: kropka przy nucie na czerwono (K)
110. MD; przed 4:b na czerwono; nad 9-111.1: brak dokonczenia — na poczatku
systemu (E.42)
113. MS (1); przed 4:b na czerwono
MS (2); 1: brak nuty (E.42)
114. MD (2); pod 10-115.1: brak dokonczenia — na poczatku systemu (E.42)
115. MD (2); 3: gléwka nuty na czerwono (E.42)
116. MS (1); 2: h (bez b) (E.42)
117. przed czwartg miarg kreska taktowa, usunieta (E.42)
MS (2); pod 2-3: — na czerwono (E.42); pod 2-3: brak — (K); przed 4: §
118. MD (1); przed 6:b na czerwono; pod 7-8: slady korekty, pierwotna wersja nie-
czytelna (E.42); 7-10: $lady korekty, pierwotnie laski nut w dét, usuniete (K)
119. MD (1); nad 1-2: brak — (E.42)
MS; nad 4-5: brak — (E.42); nad 4-5: — poprawiony na czerwono (K)
121. MD (1); 5: g' (K)
MD (2); 9: e! (K)
MS; 7: $lady korekty, pierwotnie , es, usunieta (E.42)
122. MD (1); nad 10-123.1: brak dokonczenia — na poczatku systemu (K)
MD (2); przed 5, 9: 4 (E.42), # skreslony na czerwono (K); 9: na gtéwce nuty
dopisana na czerwono niewypelniona gtéwka nuty (E.42); po 9: na zielono J a
i — do nastepnego taktu (E.42)
MS (1); 1: $lady korekty, pierwotnie gtéwka nuty na wysokosci G (?) (K); 3-9:
slady korekty, pierwotnie laski nut w dél, usuniete (K)
123. MD; pod 1: J ana zielono (E.42)
MS (1); 2: laska nuty poprawiona na czerwono (E.42)
MS (2); 1: ,. (K); 1-2: przy laskach nut dopisane na czerwono choragiewki (E.42);
2: ) zapisana pod drugg miarg taktu, prawdopodobnie poprawiona z , (K)
MS (3); przed 1: o A na zielono (E.42)
124. MS (3); 3: laska nuty dopisana w gore na czerwono — oryginalna granatowa
laska w dot zostala przykryta naklejka z tytutem nastepnej sekeji odpisu (E.42)

Ed. MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski; WTO 1990: Gotos.

4. [ToccATA]

Utwor zapisany byl w zrodle [A] na pieciu stronach (s. 17-21 = k. 9rv, 10rv, 11r)
i wedtug inwentarza (Chybinski 1936, s. 103) nie mial zakoriczenia, co potwierdza
odpis Sikorskiego (E.50). Poniewaz na odwrocie s. 21 znajdowal si¢ zapis inne-
go utworu (nr 5), brak zakonczenia prawdopodobnie nie byt zwigzany z zaginie-
ciem kolejnej karty rekopisu. Krétki fragment zamykajacy kompozycje mégt by¢
pierwotnie zapisany na doklejonym do karty pasku papieru, ktory nie dotrwat do
czasu odnalezienia tabulatury przez Polinskiego. Zgodnie z ta hipoteza w edycji
umieszczono zakonczenie obecne w Przemysl 10 (zob. il. 30). Nie mozna jednak
wykluczy¢, ze utwoér byl utrwalony w zrédle [A] w postaci niedokoniczone;j. Prze-
kaz w Przemysl 10 wskazuje, ze w [A] opuszczono po pierwszej polowie t. 22
material o facznej dlugosci siedmiu taktéw. Poniewaz w wersji odpisanej w E.50
polaczenie pierwszej pofowy t. 22 i nastepujacej zaraz po niej drugiej potowy t. 29
jest bledne, w edycji uzupelniono brakujacy materiat na podstawie konkordancji.
W [A] pominigto réwniez inny odcinek o tacznej dlugosci czternastu taktéw, rozpo-
czynajacy sie w Przemysl 10 w polowie t. 34, jednak w tym przypadku zostal on za-
stapiony krétkim fragmentem innego materialu. Wskazuje to, iz wariant utrwalony
w E.50 moze pochodzi¢ z odrgbnej wersji utworu, ktéra nie zawierata wspomniane-
go odcinka (zob. Szelest 2015), dlatego nie uzupetniono go w edycji. Jedyny zacho-
wany w calo$ci odpis utworu (E.50) zostal czgsciowo zweryfikowany na podstawie
fragment6éw odpisanych przez Sikorskiego ze zrédta C w Sikorski 1953 (zrédta D.21,
D.22, D.61). W komentarzu ujeto lekcje Przemysl 10 tylko we fragmentach uzupel-
nionych na podstawie tego zrodla.

Zrédta: E.50; D.6; D.21; D.22; D.61
Konkordancja: Przemysl 10, k. 49v-50v

1. MS (1, 2, 3): brak — do naste¢pnego taktu (E.50)

2. MD; 4: §lady korekty, pierwotnie § przed nuta (na czerwono?), usuniegty, nastep-
nie wprowadzony # nad nutg na czerwono (E.50)

MS (1, 2, 3): 1: brak nuty (E.50)

3. MS; 1-8: material zapisany na goérnej pieciolinii; przed 3, 4: brak § (D.61); 4:
slady korekty, pierwotnie # przed nutg (na czerwono?), usuniety, nastepnie
wprowadzony § nad nutg na czerwono (E.50); 5-8: J(D.61)

7. MD; 1-4: $§lady korekty, pierwotnie laski nut w dét, usuniete (E.50); przed 7: 4
na czerwono (E.50)
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MS (1); 1-4: material zapisany na gérnej pieciolinii (E.50)

8. MS (2); pod 1-2: — na czerwono (E.50); 2: gtéwka nuty na granatowo i czer-
wono, laska nuty na czerwono (E. 50)

9. MS (1); 2-12.1: material zapisany na gornej pieciolinii (E.50)

10. MD; 9-10: k! ¢ (D.22)

14. MS; 10: h poprawione na d' (E.50)

15. MS; 1-4: §lady korekty, pierwotnie gtéwki nut na wysokosciach g f e d i laski
nut w dét, usuniete (E.50)

16. MD (2); pod 4-17.1: — na czerwono (E.50)

17. MD (2); pod 3-18.2: dokonczenie fuku na poczatku nastepnego systemu prze-
kreslone (E.50)

21. MD (1); 2: uzupelniono na podstawie Przemysl 10
MS (1); 6-10: material zapisany na gornej pieciolinii (E.50)
MS (2); 1-2: material zapisany na goérnej pieciolinii (E.50)

22. MD (1); przed 3: § dopisany na jasnoniebiesko (E.50)
od polowy taktu do polowy t. 29 material uzupelniono na podstawie Prze-
mysl 10

23.MD (2); 1: g' (Przemysl 10)

25. MS (1); 1-5: material zapisany na gdrnej pieciolinii (Przemysl 10); przed 5: #
(Przemysl 10)
MS (2); 1-3, 5: material zapisany na gornej pieciolinii (Przemysl 10)

26. MD (2); 1: brak laski nuty (Przemys$l 10)
MS; 1: nuta zapisana na gornej pigciolinii (Przemys$l 10)

28. MS (1); 2-7: material zapisany na gérnej pigciolinii (Przemysl 10)
MS (2); 2-3: material zapisany na gérnej pieciolinii (Przemysl 10)

29. MD (1); 4: $lady korekty, pierwotnie . d% usunieta (E.50)
MD (2); 3: $lady korekty, pierwotnie gtéwki nut na wysokos$ciach fis' e’ fis
(bez #) g i laski nut w ddt, usuniete (E.50); 4: nuta na czerwono (E.50)

32. MS; 13: g poprawione na a (E.50)

33. MS (1); 6: nuta na czerwono (E.50)

34. MS (1); 1: nuta na czerwono (E.50)

35. MS; 10-36.16: materiat zapisany na gornej pieciolinii (E.50)

36. MD (2); pod 4-37.1: brak pierwszej czg¢sci — na koncu systemu (E.50)

37. MS; przed 1: linia przerywana poprowadzona sko$nie w d6t od akolady (E.50)

39. MD (2); przed 2:§ na czerwono (E.50)

40. MD (2); 1: a poprawione na h (E.50)
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41. takt wypelniony materialem o dtugosci dwdch ¢wierénut, bez zmiany ozna-
czenia metrum (E.50)

43. MD; przed 6: § uzupelniono na podstawie Przemysl 10
MS (1); 1-16: material zapisany na gornej pieciolinii (E.50, D.6); nad 4: gléwka
nuty na wysokosci f' (E.50)

44. MS (1); przed 9: §, skreslony na czerwono (E.50)

45. MD; 20-23: nuty na czerwono (E.50)
MS (1); 1-23: material zapisany na gérnej pieciolinii (E.50)

46. MS (2); pod 1-2: brak — (D.21); pod 3-47.1: brak — (D.21)

48. MS (1); 2: nuta na czerwono (E.50)

50. MD (2); 9: f* (E.50)

51. MS (1); przed 10: , skreslony na czerwono (E.50)
MS (2); 4: 4 (E.50)

53. MS (1); 1-54.15: material zapisany na gérnej pieciolinii (E.50)
na gornej pieciolinii material zapisany na pasku papieru naklejonym na pier-
wotnie wprowadzony zapis, obejmujacy tylko gorny glos, w ktorym 9-14: e* d*
e’ d? e’ d’ (E.50)

54. MD; 5: a' (E.50)
MS (2); 1: nuta na czerwono (E.50)

po 56. inskrypcja: brak zakoticzenia

57.-63.: material uzupetniono na podstawie Przemysl 10

62. MD; przed 5, 9: # (Przemysl 10)

Ed. WTO 1990: Gotos.

5. [PRELUDIUM]

Zrédta: E.15; D.45; D.51

7. MD (3); 1: nuta zapisana na dolnej pieciolinii; po 1: , b na zielono (E.15)
MS (2); 1-2: d e (E.15)

8. MD (1): nad 2-9.1: — na granatowo, dokonczony na czerwono na poczatku
nastepnego systemu (E.15)
MD (2); 1: o f* (E.15); 2: brak nuty (E.15)

9. MD (2); zamiast 1: ] a' | h (przed nuta ) (E.15); pod 1-10.1: — na czerwono (E.15)
MS (1); 2: slady korekty, pierwotna wersja nieczytelna (E.15)



10. MD (1); nad 1-2: brak — (E.15)

MD (2); przed 1: § na czerwono (E.15)

12. MD; pod 1: (J) ¢! na zielono (E.15); pod 3: () b na zielono (E.15); pod 5: (,) a na
zielono (E.15)

13. MS (2); 2: = na z6tto (E.15)

15. MD (1); 2: $lady korekty, pierwotnie gtéwka nuty na wysokosci a’, usunieta (E.15)

16. MD (2); 1: $lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna (E.15)

18. MS (1); nad 2: § przekreslony na czerwono (E.15; obecnos¢ krzyzyka w [C] po-
twierdza tez Sikorski 1953, s. 17; w edycji przyjeto, ze dotyczyt on prawdopodob-
nie ostatniej 6semki w takcie)

19. MS (2); 3: pierwotnie ,) potaczona belka z poprzednia i nastepna nuta, po
usunieciu belki poprawiona na , (E.15); 4: nuta usunieta (E.15); dwa ostatnie
piony w takcie polaczone czerwonymi liniami wskazujacymi na réwnolegte
kwinty, pod systemem inskrypcja: ? na czerwono (E.15)

21. MD (1); 1: ¢? (E.15, D.45)

MD (2); 1: a* (E.15, D.45)
MS; nad 3-4: — dopisany na niebiesko (E.15), brak — (D. 45); 4: g na czer-
wono poprawione na f na niebiesko (E.15)

23. MD (1); nad 2: $lady korekty, pierwotnie J a', usunieta (E.15)

MD (2); 1-5: laski nut w gore, na niebiesko dopisane dodatkowe laski nut
w dét i dodatkowe belkowanie (E.15)

25. MS; pod 5: dodatkowa gléwka nuty na wysokosci ¢ (D.51)

27. MS; przed 2:b (D.51; obecnos¢ bemola w [C] potwierdza tez Sikorski 1953, s. 17)

28. MD (2); 7: przy nucie dodatkowa laska w gore, skreslona (E.15)

31. MD (1); 1: J, laska nuty na granatowo, poprawiona na czerwono (E.15)

MD (2); 4: laska nuty w gére na granatowo, poprawiona na czerwono (E.15)

Ed. MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski; WTO 1990: Gotos.

6. CAPRICCIO

Zrédto: E.46

Tytuty w H.7, L.24 i L.25 prawdopodobnie dokumentuja obecno$¢ przy odcinku
utrzymanym w metrum § inskrypcji Proportia, ktdra nie zostata skopiowana do
E.46. W edycji umieszczono ja w t. 18.

1. oznaczenie metrum na czerwono
MD (1); 5-6: druga belka na czerwono
2. MS; 3-5: przy nutach dodatkowe laski w gore i dodatkowe belkowanie; 6: przy
nucie fragment dodatkowej laski w gore
4. MS (1); 1-8: material zapisany na gornej pieciolinii
5. MS; 1-12: material zapisany na gérnej pieciolinii; 9-12: pierwotnie unisono
z ostatnig grupg szesnastek MD, gtowki nut dopisane na czerwono
6. MS; 2-4: pierwotnie laski nut w gore, usuniete
7.MD (1, 2); 1: material zapisany na dolnej pieciolinii; zamiast 1: =
po 7.: podwdjna kreska taktowa
8. MS (1); 5: a poprawione na czerwono na g
9. MD (1); 1:, poprawiona na czerwono na ]
MS (2); 13: e poprawione na czerwono na d
11. MS; 14: §lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna
13. MD; 9-12: d* h' a' ¢
19.-20. MS: material zapisany na gornej pieciolinii
20. MD; 3: ¢? poprawione na h'
MS; przed 5: § przekreslony na czerwono
24. MD (1, 2); 2: / na czerwono, poprawiona na granatowo na ,,
26. MD (2); przed 1: § na czerwono
29.MD (2); 1, 2:
MS (1,2); 1: 0

Ed. Makowski, Surzynski 1914: Polinski; MO (39) 1966: Sikorski; WTO 1990: Gotos.

7. JOH. PODBIELSKI: PRAELUDIUM

Utwor jako jedyny w zrédle [A] opatrzony byt atrybucja kompozytorska, odpi-
sang w inwentarzu (Chybinski 1936, s. 103) jako ,,Joh. Podbielsky”. Byta to praw-
dopodobnie zwyczajowa forma lacinskiego dopelniacza (,,Podbielskij”) od nazwiska
Podbielski. Kompozycja jako jedyna nie zostala odpisana w zrédle [C] i w konse-
kwencji nie znalazta si¢ w zadnej kopii Czestawa Sikorskiego, poniewaz Chybinski
posiadat juz zrédto O (zob. il. 3), bedace wykonang przez Jarostawa Leszczynskiego
kopia odpisu Aleksandra Polinskiego [N] ze zrodta [A]. Polinski zinterpretowat zapis
imienia kompozytora jako ,,J6zef”, najprawdopodobniej blednie (zob. Szelest 2017).
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W zrédle O znaki ,,x” nad nutami sa oznaczeniami Leszczynskiego wskazujacymi
na zauwazone przez niego bledy, natomiast akcydencje umieszczone nad nutami
stanowia zapewne sugestie Polinskiego naniesione w kopii [N]; §wiadczy o tym ka-
sownik w t. 20, ktdry z pewnoscia nie mégt by¢ obecny w [A]. Interpretacjg Polin-
skiego jest réwniez notacja zakonczenia kompozycji przekazana w O (zob. ko-
mentarz do t. 33). Wsrdd jego edycji utworéw z WTO zamieszczonych w zrédle B
identycznie rozpisane zakonczenie widnieje w Toccacie nr 38 (B.4), ktora w prze-
kazie E.20 konczy si¢ wspdtbrzmieniem o wartosci pdinuty wypetniajacym druga
polowe ostatniego taktu. W obecnej edycji przywrocono prawdopodobny ksztatt
zakonczenia w zrodle [A]. Poniewaz ze wzgledu na obecnos$¢ niewatpliwych bledéw
polegajacych na zapisaniu nuty o oktawe wyzej lub nizej wydaje si¢ prawdopodobne,
ze utwor na wezesniejszym etapie transmisji utrwalony byl literowa notacja tabula-
turowg, zaproponowano w t. 3, 7, 24 i 26 emendacje ksztaltu figuracji, ktory mogt
ulec deformacji z tego samego powodu. Watpliwo$ci wzbudza tez takt zawierajacy
material o dlugosci tylko dwoch ¢wierénut, oznaczony — zapewne przez Polinskie-
go - zmiang metrum na % (zob. komentarz do t. 27); w edycji zasugerowano uzu-
pelnienie fragmentu progresji w t. 22 jako elementu, ktéry mdgl zosta¢ opuszczony
w zrodle [A] lub wezesniej w toku przekazu utworu, co przypuszczalnie spowodo-
waloby przesuniecie kilku nastepnych kresek taktowych o pét taktu. Pozostawiono
natomiast nieprzygotowang septyme ¢' akordu A-dur w drugiej potowie t. 30 jako
element, ktory mogl sie pojawi¢ w kompozycji z konca XVII wieku, z zastrzeze-
niem, ze w zrddle [A] nuta ta mogta by¢ zapisana blednie lub nieprecyzyjnie, a ka-
sownik moze by¢ milczacym uzupelnieniem Polinskiego; réwnie prawdopodobna
lekcja moze by¢ a'. Ze wzgledu na przejrzystos¢ faktury i wynikajacy z niej czytelny
podzial materialu pomiedzy rece zachowano w edycji uktad nut na piecioliniach
utrwalony w zZrédle O.

Zrédlo: O

3. MS (1); 10, 12: cis’; 14, 16: d*
7.MD; 7: a
8. MD; 3: f
9. MS (1); 6-8: ) 7: ¢; nad 7: Inskrypcja: x
10. MS (2); przed 3: gtéwka nuty na wysokosci G, skreslona
14. MD; przed 2: 5 9: ¢!
MS (2); przed 1: 4
15. MS (1); 2: ), nad 2: inskrypcja: x; 3-8: ﬁ
16. MS (1); przed 8: #
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MS (2); 1: f

19. MS; nad 7: 5 nad 8:b

20. MD; nad 4: 4

22.-27.: ze wzgledu na hipotetyczny ubytek tekstu kreski taktowe w edycji prze-
suniete o pot taktu wzgledem O

23. MD; 9: h!

24. MS; 12: G; 16: ¢

25.MD (2); przed 3:b

26.MD; 1: h; 2, 4: f?
MS;nad 1-4: Jf e d.g

27. po kresce taktowej w polowie taktu oznaczenie metrum %
MS; przed 11: §

28. oznaczenie metrum C
MD; 5: d!

29. MD (2); przed 4: #

30. nad 1, 7: inskrypcja: x

31. MD (1); pod 2: =

33.:
Am
D i s
g == T — F
o
) o ro-
o o

-

Ed. WDMP (18) 1947, *1957, #1960, ‘1971, °1977, ¢1992: Chybinski; CEKM (10)
1967: Golos, Sutkowski; MAP/B (2) 1969: Chybinski; BOS 1983: Gotos; WTO 1990:
Golos.

8. [CANZON]

Utwor zapisano prawdopodobnie na osobnej skladce papieru, z ktdrej w zrodle
[A] zachowane byly k. 16-18. Wedtug inwentarza (Chybinski 1936, s. 103) pierw-
szg strong tej sktadki (s. 31 = k. 16r) pozostawiono pusta, natomiast wewnatrz
niej zapisu dokonano przez rozklad, o czym $wiadczg ubytki tekstu nutowego
w zakonczeniu, zwigzane z brakiem prawej strony ostatniego rozktadu, na ktérym



utrwalono kompozycje. W odpisie E.48 ubytki te Sikorski oznaczyl inskrypcja-
mi brak 1 wiersza (dwukrotnie) i brak zakoticzenia, zapewne przepisanymi z [C].
Poniewaz jednak najnizszy z trzech systemow na ostatnim rozkladzie musiat by¢
zajety przez kolejny, zachowany fragmentarycznie utwor (zob. komentarz do nr. 9),
prawdopodobnie tylko w dwoch ostatnich przypadkach braki te obejmowaly taka
ilos¢ materiatu muzycznego, ktéra wypelnitaby caty system na jednej stronie zrodla
[A], a wigc trzy i pot taktu po t. 61 oraz cztery takty po t. 68. Wydaje sig, ze zauwa-
zony przez Chybinskiego ubytek po t. 57 wystepowal raczej na koncu przedostat-
niego rozkladu. W takim jednak przypadku nie obejmowalby catego systemu, ale
raczej polowe taktu, ktorej materiat bylby optycznie podobny do drugiej potowy
t. 57, co mogloby by¢ przyczyng opuszczenia tego fragmentu przez skryptora na
poczatku nowego rozkladu. Zgodnie z ta hipoteza w edycji zaproponowano odpo-
wiedniej diugosci uzupelnienia zidentyfikowanych ubytkéw.

Pozostate odpisy Czestawa Sikorskiego (J i L.26) oraz Liliany Sikorskiej (L.10) sa
wtdrne wzgledem E.48 i przekazujg tekst wyedytowany, dlatego nie wzieto ich pod
uwage w niniejszej edycji. Miejsca ubytkow zostaly pierwotnie oznaczone w E.48
odpowiednimi uwagami, zapewne przepisanymi z kopii [C]. W odpisie J, ktdry za-
wiera aplikature wpisang otéwkiem przez J6zefa Pawlaka i prawdopodobnie stanowit
pierwsza wersje opracowania wykonawczego do edycji MO (39), Sikorski wypra-
cowal uzupelnienia brakujacych fragmentéw, o czym $wiadczg liczne $lady korekt
w tych miejscach (zob. il. 24). Tekst tych uzupelnien nani6st nastgpnie na zielono
w E.48, doklejajac w tym celu dwa paski wyciete z papieru nutowego do juz istniejg-
cego zapisu (zob. il. 14); wprowadzit go réwniez w nawiasach prostokatnych do L.26.

Zrédto: E.48

5. MS; 2-12: material umieszczony na goérnej pigciolinii; od 12 do 6.1: linia przery-
wana

6. MD (2); pod 1-2: — poprawiony na czerwono

8. MD (1); 1: $lady korekty, pierwotnie gtéwka nuty na wysokosci ¢’ (?), usunieta
MD (2); 1: b poprawione na czerwono na c’; pod 1-2: — (?) na czerwono;
pod 2-3: _ na czerwono; przed 4: § na czerwono

10. MS; 5-7: nuty zakreslone na zielono; nad systemem inskrypcja na zielono: po-
prawié

12. MS; 1: A poprawione na F

13. MD (2); pod 3-14.1: — na czerwono
MS; 6: F

14. MD (2); przed 1:  przekreslony na czerwono; przed 2: brak §

17. MS (1); nad 4-18.1: brak dokonczenia — na poczatku systemu
MS (2); 2: f

18. MS (1); nad 4-19.1: — na czerwono

19. MS (1); 2: nuta na czerwono
MS (2); przed 4: § na czerwono

20. MS; 5: ¢l przed 9: h na czerwono

21. MD (1); 5: g’ poprawione na czerwono na fis'
MD (2); od 5 do 22. MS (1).1: ukos$na kreska (linia ciggla)

22. MS (1); przed 1:§ na czerwono; przed 3: b na czerwono; nad 3—4: — na czerwono

23. MS (1); 1: $lady korekty, pierwotnie J, usunieta
MS (2); 1: $lady korekty, pierwotnie J., usunieta; po 1: §lady korekty, pierwot-
nie J\ e, usunigta

24. MS (1); przed 5: § na czerwono; od 7 do 25. MD (2).1: linia przerywana
MS (2); 2: §lady korekty, pierwotnie ﬁ, usunieta; po 2: §lady korekty, pierwot-
nie ﬁ d, usunieta

27. MS; 5: d poprawione na fioletowo na f; 6: f poprawione na fioletowo na d; 7:
nad granatowg laskg nuty brak gtéwki, na fioletowo dopisana , g, nad nig na
czerwono gléwka nuty na wysokosci b; 8: a

28. MD (1); przed 8: § na czerwono

33. MD (2); 3: ¢! poprawione na d'; 4: §lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna

36.MD (1);4-7:g' b’ a' g’
MD (2); po 1: na zielono — i, d’
MS; 11: przed nutg dopisana na czerwono ) g, polaczona z nig czerwong belka,
nuta przekreslona na zielono, a po niej dopisana na zielono ) b polaczona
zielong belkg z czerwong ) g

37.MS (1); po 1: slady korekty, pierwotnie prawdopodobnie , ¢’ na miejscu drugiej
6semki w takcie, usunieta

38. MS (2); pod 2-3: — na czerwono

41. MD; 1: §lady korekty, pierwotnie przy nucie dodatkowa laska w goére, usunie-
ta; pod 2: . h! na czerwono

42. MD; przed 7:§ na czerwono

43. MD; przed 3:§ na czerwono; pod 9-10: — na czerwono
MS (1); nad 2-3: — na czerwono; przed 6: § skreslony na czerwono

44. MD (1); przed 1:§ na czerwono
MS (2); przed 3: (b) na czerwono

46. MD; pod 4-5: — poprawiony na czerwono
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47. MD; 1-14: c' c¢?b'a' g' fre' d" d* c* b a' ¢' f'
MS (1); nad 2-3: — na czerwono

48. MD; 1-7:e' e’ d* c? b' a' g’

49. MD (1); nad 4-50.1: — na czerwono
MS; od 1 do 2: ukosna kreska (linia ciggla); 2-14: material zapisany na gérne;j
pieciolinii; od 14 do 50.1: linia przerywana

50. MD (1); nad 4-5: — na czerwono; nad 8-51.1: brak pierwszej cze$ci — na
koncu systemu

51. MS; 3-5: d e fpoprawione naef g

52. MD (1); przed 6: § na czerwono
MS; 7:d

56. MD (2); pod 2-3: — na czerwono; przed 4: § na czerwono

po 57.: inskrypcja: brak 1 wiersza; péttora taktu materialu muzycznego zapisane-
go na zielono jako uzupetnienie zaproponowane przez Czestawa Sikorskiego

59. MD; 12: d? poprawione na czerwono na e’

60. MS (1); przed 1:§ na czerwono; 3: b, przed nutg b na czerwono; nad 3-65.1: —
na czerwono

61. MS (1); 1-2: b ¢!

po 61.: inskrypcja: brak I | wiersza, czg$ciowo zakryta doklejonym paskiem papieru
z dwoma taktami materialu muzycznego zapisanego na zielono jako uzupelnie-
nie zaproponowane przez Czestawa Sikorskiego

65. MD (2): pod 4-66.1: — na czerwono

67. przed czwartg miarg kreska taktowa, usunieta
MD (2); 7: @' poprawione na g’

pod 68.: inskrypcja: brak zakoriczenia

po 68.: doklejony pasek papieru z trzema taktami materialu muzycznego zapisa-
nego na zielono jako uzupelnienie zaproponowane przez Czestawa Sikorskiego

Ed. MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski; WTO 1990: Gotos.

9. [PRAELUDIUM]|
Utwor zachowal si¢ w postaci fragmentu o dtugosci czterech taktéw. Sporzadzajac

odpis [C], Chybinski prawdopodobnie uznal go za poczatek nastepnego utworu
(nr 10), o czym $wiadczy tytul ,Lectio” przy kompozycji nr 52 na liscie utwordéw
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w Sikorski 1953 (s. 14) oraz w odpisie Sikorskiego E.51 (zob. il. 15). Nastepnie Chy-
binski wyodrebnil 6w fragment jako osobny utwor, ale — zapewne nie pamigtajac
juz sytuacji w zrodle [A] — wlasciwg Lectio opisat w [C] jako ,niedokonczony
utwor o nieoznaczonej formie’, co znalazlo odzwierciedlenie w Sikorski 1953 (na-
zwa ,Toccata” w E.51 wydaje sie pochodzi¢ od Sikorskiego). Dopiero identyfi-
kacja zamieszczonej w Polinski 1907 fotografii zawierajacej poczatek Lectio (A,)
umozliwita Chybinskiemu poprawne umiejscowienie tego utworu w inwentarzu
(Chybinski 1936, s. 103), jednak czterotaktowy fragment bedacy przedmiotem
pierwotnej pomylki badacza zostal tam pominiety. Pomylka ta nie bytaby mozli-
wa, gdyby fragment ten nie poprzedzal bezposrednio zapisu Lectio w zrédle [A].
Musiat on zatem zajmowac¢ najnizszy system na s. 36 (k. 18v). Jest to jednocze-
$nie jedyna mozliwo$¢ hipotetycznego umiejscowienia tego utworu w zrédle [A]
pomiedzy [Canzon] nr 8 (w [C] nr 48) a wlasciwa Lectio (nr 10; w [C] nr 53).
Strona, na ktdrej go utrwalono, stanowila lewa czes¢ rozktadu zawierajacego po-
nadto zakonczenie [Canzon] nr 8; karta zawierajaca prawa czes$¢ tego rozkladu
nie zachowata si¢ w [A]. Ubytki tekstu muzycznego w zakonczeniu utworu nr 8
$wiadczg, iz zapis nutowy wprowadzony byl przez rozktad. Skoro fragment nr 9
zajmowal ostatni system lewej strony rozkladu, caly utwor liczyl prawdopodobnie
okolo o$miu taktow, co uwzgledniono w zaproponowanym w edycji uzupelnieniu.

Zrédto: E.51

2. MD (1); pod 3: slady korekty, pierwotnie gléwka nuty na wysokosci e’, usunieta
po 4.: podwdjna kreska taktowa

Ed. WTO 1990: Gotos.

10. LECTIO

Utwor zapisany byt w zrédle [A] na trzech stronach (s. 37-39 = k. 19r, 19v, 20r)
i wedlug inwentarza (Chybinski 1936, s. 103) nie mial zakonczenia, co potwier-
dza odpis Sikorskiego E.52. Podane przez Chybinskiego umiejscowienie kompozycji
poswiadcza zachowana fotografia s. 37 w Polinski 1907 (A,). Poniewaz na odwrocie
s. 39 znajdowal sie zapis niezidentyfikowanej linii basso continuo, brak zakoncze-
nia prawdopodobnie nie byl zwigzany z zaginieciem kolejnej karty rekopisu. Krotki
fragment zamykajacy kompozycje mogt by¢ pierwotnie zapisany na doklejonym do
karty pasku papieru, ktory nie dotrwat do czasu odnalezienia tabulatury przez Polin-
skiego. Zgodnie z tg hipoteza w edycji zaproponowano pieciotaktowe uzupelnienie



konczace utwor. Nie mozna jednak wykluczy¢, ze Lectio byta utrwalona w zrodle [A]
w postaci niedokonczonej.

Poréwnanie t. 1-13 na fotografii s. 37 (A}, zob. il. 1) z odpisem E.52 (zob. il. 15) ujaw-
nia jego niski stopien wiernosci wzgledem zapisu w zrédle [A]. Bezbledny zapis w A,
kontrastuje tez z licznymi budzacymi watpliwosci sytuacjami w tekscie dalszego
przebiegu kompozycji utrwalonym w E.52. Oprocz lekgji, ktdre ulegly emendacji
w tekscie edycji, zwraca uwage bardzo podobny materiat taktéw 25 i 26. Ich opar-
cie na identycznym planie harmonicznym zdaje si¢ sugerowac, ze w t. 26 mamy
do czynienia albo z alternatywnag wersja t. 25, albo z wersja, ktora miala zastgpic
wariant zapisany wczesniej w postaci t. 25. Niewykluczone tez, Ze oznaczenia or-
namentéow w t. 35 powinny odnosi¢ si¢ raczej do rozpisanych ozdobnikéw po-
przedzajacych nuty, nad ktérymi symbole te umiescit Sikorski.

Zrédha: A, (t. 1-13); E.52 (t. 14-36); D.30; D.57

2.MS; 1: %

3. MD; 8: § nad nutg
MS (1); 3: ¥

6. MD; przed 13: §

7. MD; przed 3, 5: 4

8. MS (1); 6: § pod nuta; pod 7: §

13. MD; przed 1 (sic): §

14. MS; 4: f

16. MD (2); pod 12-17.1: — na czerwono
MS; 1: F

17. MD (1); 5: €%, 9: d?
MS (1); przed 4: b

18. MS (2); 8: H,

19. MD; 12-13: g° ¢*

20. MD; 11-12: f? a?

21. MD; 8: $lady korekty, pierwotnie gléwka nuty na wysokosci d?, usunieta; 10: cis?
(bez §); 12: A
MS (2); przed 5: 8

22. MS; przed 6: #

24. MD (1); nad 1: brak tr (E.52)

25. MD (2); pod 1: gléwka nuty na wysokosci f*, skreslona (D. 57)

27.MD (2); przed 3: §

MS; 4: % poprawiona na ) A; 5-6: a e

28. MD (2); pod 5-6: — poprawiony na czerwono
MS; 6: g poprawione na f

30. MD (1); 1: ) (E.52); 8: h? (E.52)
MD (2); 1: J. (E.52)

32.MD (1); 3:)
MD (2); po 3: $lady korekty, pierwotnie tuk do nastepnej nuty zapisanej pod
MD (1).7 (d®?), tuk i nuta usuniete

33. MS (2); 1: F poprawione na D przez dopisanie na czerwono linii dodanej dol-
nej

35. MS; 10: ,

36.: MD; 2: ) poprawiona na 2

po 36.: podwdjna kreska taktowa oraz inskrypcja: brak zakoticzenia.

Ed. BOS 1983: Gotos; WTO 1990: Gotos.

12. TOCCATA TERTII TONI

Utwor zatytutowany Toccata t[e]r(ti]i toni rozpoczynat si¢, wedlug inwentarza
(Chybinski 1936, s. 103) na s. 42 (= k. 21v). Sgsiednia s. 43 (= k. 22r) nalezala
jednak do innej kompozycji, utrzymanej w pierwszym tonie i ztozonej z dwoch
utworéw Girolama Frescobaldiego (zob. komentarz do nr. 13), a blednego pola-
czenia tych fragmentéw w hipotetyczng calos¢ dokonat Chybinski. Dalszy ciag
Toccaty nalezy zatem uznac za zaginiony. Utwor ten skladal si¢ prawdopodob-
nie z kilku kontrastujacych odcinkow, z ktorych zachowat sie jedynie pierwszy
i poczatkowe takty drugiego, dlatego w edycji pozostawiamy go w postaci nie-
kompletnej. Utrwalona w odpisie E.19 wersja t. 12-13 zdaje si¢ sugerowac, ze
tekst t. 12 byl w zrédle [A] powaznie skazony, a partia lewej reki juz w drugiej
polowie tego taktu zawierala material z canzony Frescobaldiego (zob. il. 8).
Zrédto D.8 przekazuje jednak inny, nieskazony tekst t. 12 i pierwszej potowy
t. 13. Poniewaz podstawe przykladéw nutowych w Sikorski 1953 (D) stanowit od-
pis Chybinskiego ([C]), tekst Zrédla [A] zawarty w [C] byt ewidentnie poprawny,
o czym $wiadczg rowniez pozostale trzy kopie utworu sporzadzone przez Liliane
Sikorska: L.4, L.5 oraz H.3. W kopiach tych material z kompozycji Frescobaldiego
nie zazebia si¢ z figuracja pierwszej polowy t. 13 i zawiera w drugiej potowie tak-
tu (w obecnej edycji nr 13, t. 6) pelny, poprawny czteroglos (potwierdzony tez
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przez parti¢ najnizszego glosu przytoczona w D.25), podczas gdy w odpisie E.19
w partii prawej reki materialu tej potowy taktu brak. Wszystkie omawiane tu
odpisy utworu powstaly przed identyfikacja cytatu z pochodzacej ze zbioru
Fiori musicali canzony Frescobaldiego. Identyfikacji tej Luigi Ferdinando Ta-
gliavini dokonal z pewnoscia po roku 1972 (nie wspomina o niej Golos 1972),
zatem w kopiach Liliany Sikorskiej nie mamy w tym przypadku do czynienia
z milczaca emendacja skazenia w [C]. Ustalenia te prowadza do wniosku, ze
material zawarty na s. 42 zrédta [A] urywal sie¢ w potowie t. 13. W edycji, obok
odpisu E.19 i przyktadéw nutowych ze zrédta D, wykorzystano réowniez kopie
Liliany Sikorskiej L.4, ktéra zawiera malo wyedytowany tekst nutowy oparty
badz na [C], badz na niezachowanym odpisie posrednim i niezalezny od E.19.

Zrédta: E.19; L.4; D.5; D.8; D.60

2. MS (2); pod 1-3.1: brak — (L.4)
3. MS (2); pod 1-3.1: brak — (L.4)
4. MD (2); 1: brak nuty (D. 60)
MS (1); nad 1-2: — na czerwono (E.19), brak — (L.4, D.60)
5. MD (1); 2: brak nuty (D.60)
MD (2); po I: wJﬁsl (bez 8)
6. MS (2); pod 1-7.1: brak — (E.19, L.4)
7.MD (2); po 2: $lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna (L. 4)
MS (1); 3-4: $lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna (L.4)
8. MD; 16: ¢ (D.5)
MS (2); nad 1-9.1: brak — (L.4)
9. MS; 6: f poprawione na g (L.4); nad 23: brak tr (E.19, L.4); nad 24: tr (E.19)
11. MD (1); przed 7: brakb (E.19, L.4); 7:b nad nutg (L.4)
12.-13.: edycjawg L.4i D.8; w E.19:

9 ?\.-r’-- = --r’w‘fﬁw’ . T
==t == W FF T
R B R = g%y
S= Crete s _Trot. -
[ [ [

E

(nad systemem inskrypcja na czerwono: brak kilku taktow; w t. 13, MS (2); nad 3-4:
— Na CZerwono)

Ed. MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski; WTO 1990: Gotos.
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13. [CANZON]

Utwor prawdopodobnie zajmowal w zrédle [A] s. 43-45 (= k. 22r-23r) i zostal
przez Chybinskiego, a za nim przez kolejnych badaczy, bfednie uznany za konty-
nuacje¢ Toccaty tertii toni (nr 12). Przekaz kompozycji w postaci zachowanej w [A]
rozpoczynal si¢ od cytatu z Canzon Dopo la Pistola (RISM ID 1001197695)
nalezacej do Messa della Domenica w zbiorze Frescobaldi 1635. Cytat obejmo-
wal fragment od drugiej polowy t. 6 do konca t. 13 kompozycji Frescobaldiego,
a nastepnie przechodzit w inny material muzyczny, ktéry mozna obecnie ziden-
tyfikowa¢ jako canzong Frescobaldiego zachowana w rekopi$miennej tabulatu-
rze Miinchen 1581 pod numerem 179 (RISM ID 1001003247; ed. wspdlczesna:
CEKM (30-2); zob. il. 29). Poréwnanie wykonanego na podstawie [C] odpisu
E.19 z kompletnym przekazem tego utworu ujawnia kilkutaktowe braki we-
wnatrz pierwszego odcinka. Najprawdopodobniej w zrdédle [A] nuty zapisane
byly przez rozklad, przy czym z pierwszego rozkladu zachowata sie tylko prawa
strona (s. 43 = k. 22r). Na zaginionej lewej stronie znajdowal si¢, w pierwszym
z trzech systemow, poczatek pierwszego odcinka canzony ze zbioru Fiori mu-
sicali. W drugim systemie utrwalone byly najpewniej ostatnie cztery takty tej
czastki oraz trzy pierwsze takty pierwszego odcinka canzony znanej z prze-
kazu tabulaturowego. Na tej podstawie mozna wnioskowa¢, ze w zrodle [A]
pierwsza czastka canzony z Fiori musicali nie stanowila odr¢bnego utworu, ale
otwierata dluzsza kompozycje, ktorej dalsze odcinki pokrywaja si¢ z canzo-
ng zachowang w Miinchen 1581; nowy utwdr z pewnoscia zostalby rozpocze-
ty albo w nastepnym systemie, albo przynajmniej od prawej strony rozkladu.
W trzecim systemie znajdowat si¢ kolejny sze$ciotaktowy fragment tej czastki
(w obecnej edycji t. 28-33). Drugi rozklad zapisu zachowany byt w zrédle [A]
w calosci (s. 44-45 = k. 22v-23r). Wynika stad, ze w utrwalonym tam wariancie
canzony Frescobaldiego opuszczono odcinek w metrum tréjdzielnym, a sasiadu-
jace czastki polaczono elizyjnie, zmieniajac w t. 42 czoto motywu imitowanego
w t. 43-52.

Edycje oparto na zrddle E.19, wzigto jednak pod uwage réwniez jeden z odpisow
Liliany Sikorskiej (L.4), ktory zawiera malo wyedytowany tekst nutowy oparty
badz na [C], bagdz na niezachowanym odpisie posrednim i niezalezny od E.19.
Brakujace fragmenty dodano na podstawie pierwodruku Frescobaldi 1635 (t. 1-6,
14-17) oraz tabulatury Miinchen 1581 (t. 18-20, 28-33). Przekaz tabulaturowy
postuzyl réwniez jako podstawa korekty lekcji uznanych za bledne w E.19 i L.4
oraz drobnych uzupelnien tekstu muzycznego. Zrédta E.19 i L.4 przekazujg nieco



odmienne wersje t. 70 z niekompletnym materiatem w partii lewej reki. Na ich
podstawie trudno jest z jakimkolwiek prawdopodobienstwem odtworzy¢ zapis
w zrédle [C] skopiowany ze zrédla [A]. Wydaje sig, ze ubytki tekstu mogty
by¢ spowodowane zniszczeniem karty w [A], ewentualnie zZrédlo [A] moglo
w tym miejscu zawiera¢ tak liczne poprawki skryptora, ze odczytanie wlasciwej
wersji bylo bardzo utrudnione. Wariant odczytany z [C] i uzupelniony przez
Sikorskiego w E.19 jest ze stylistycznego punktu widzenia nieprawdopodob-
ny, a jego prowizoryczno$¢ potwierdza odmienny wariant przekazany w L.4.
Sikorski wypracowal tez zupelnie inng wersje t. 69-70, zapisang obok zakon-
czenia utworu w E.19 (zob. il. 9), ktéra po drobnych zmianach przedostala
sie nastepnie do odpisu H.3 oraz do wydan MO (39) i CEKM (10). Poniewaz
z niespojnych i fragmentarycznych przekazéw nie mozna wyciggna¢ zadnych
wiazacych wnioskow, w edycji przyjeto wersje zakonczenia utworu utrwalong
w Miinchen 1581.

Zrédta: E.19; 1.4
Konkordancje: Frescobaldi 1635, s. 42-43; Miinchen 1581, k. 129v-131r

6. (druga polowa)-7.: zob. komentarz do nr. 12, t. 12-13 (E.19)

7. MD; 2-4: przy nutach dodatkowe laski w dot (L.4)
MS (1); nad 3-4: — na czerwono (E.19), brak — (L.4)

8. MD; 1: przy nucie dodatkowa laska w dét (E.19); 1-4: przy nutach dodatkowe
laski w dot (L.4)
MS (1); nad 5-6, 7-8: — na czerwono (E.19), brak — (L.4); przed 9: 4 (E.19)
MS (2); pod 1-2: brak — (E.19); 2: nuta na czerwono, poprawiona na grana-
towo (E.19)

9. MD; 1-4: przy nutach dodatkowe laski w doét (L.4)

10. MD (2); 1: brak nuty (L.4)
na koncu taktu, miedzy piecioliniami, inskrypcja na czerwono: [?/ (E.19)

11. MD (1); przed 3:§ na czerwono (E.19)
MS (1); przed 2: § na czerwono (E.19)

12. MD (2); nad 2: uko$na czerwona kreska do drugiej nuty w gérnym glosie
(E.19); pod 3-4: brak — (L.4)

13. MD (2); pod 2-3: — na czerwono (E.19), brak — (L.4); 9: d' poprawione na
czerwono na ¢! (E.19)

15. MD (1); po 3: o_ a’ (Frescobaldi 1635)

21. MD (1); 6: d*; nad 6-22.1: — na czerwono (E.19)

MS; 1-3: materiat zapisany na gérnej pieciolinii; 3: d%; na dolnej pigciolinii: , f
JJgaJJggna czerwono (E.19), w drugiej potowie taktu = na granatowo
(E.19),. f ¥ = (L4)

22. MD (2); 1: g; przed 1: § na czerwono (E.19)
MS; 1: €

24. MD (2); pod 4-25.1: brak — (L.4)

25. MS (1); od 4 do 26. MD (2).1: linia przerywana (E.19)

27. MS; pod 1-4: J e ) d na czerwono (E.19), , e J d (L.4)

33. MS (2); 2-5: J (Miinchen 1581)

34. MD (1-2); 1: §lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna (L.4)
MD (2); przed 1: 4 (L.4); pod 2-3: brak — (L.4); po 3: §lady korekty, pierwot-
nie J a', usunieta (L.4)
MS (1); 1-7: material zapisany na gérnej pigciolinii (L.4)

35. MS (1); nad 1-2: — na czerwono (E.19), brak — (L.4); 6-10: M) ) D

37.MD (2); pod 5-38.1: brak — (L.4)

39.MD (2); po 1: ¢ = (L.4)
MS; 5: H (L.4)

40. MD (1); 1: ¢

41. MD (2); 1: gléwka nuty skreslona na czerwono (E.19); 2: a’ (L.4)

42. MD (1); 1: J (L.4)
MD (3); pod 2-3: brak — (L.4)

43. MD; pod 1: ; d" na czerwono (E.19); zamiast 1: J d' z laskami w gore i w dot (L.4)
MS; 1-5: dwie grupy nut poltaczone czerwong belka (E.19)

44. MD; 1-5: dwie grupy nut polaczone czerwong belka (E.19); 3: gtéwka nuty na
czerwono (E.19)

45. MD (2); 1-3: material zapisany na dolnej pigciolinii, w E.19 polaczony czer-
wong belka z nastepna grupa dwdch 6semek
MS (1); 1-4: d' ¢' h g poprawione na czerwonona b a ge (E.19),d' ¢’ b g (L.4)

46. MD (1); 1: nuta zapisana na dolnej pieciolinii; zamiast 1: = (E.19), dwie = umiesz-
czone nad sobg (L.4)
MS (2); zamiast 3-4: ﬁ e ﬁgis ) G (E.19); zamiast 3: ﬁ el gis (L.4)

47. MD (1); 1-5: dwie grupy nut polaczone czerwong belka (E.19); 3: g’ poprawio-
ne na czerwono na a' (E.19)
MD (2); zamiast 1-2: | d' na czerwono (E.19), J d' 7] (sic) e! d' (L.4)

48. MD (1); po 1: J a' na czerwono (E.19), ' (L.4)
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49.

50.

51

52.

53.
55.
58.

MD; 1-9: material zapisany na dolnej pieciolinii; zamiast 1-9: = (E.19), dwie =
umieszczone nad sobg (L.4)

MS()1: g

MS (2); 1:e;po 1: 2 & (L.4)

MD (1); nad 2-3: — (L.4); nad 3-4: — na czerwono (E.19)

MD (2); przed 2:b na czerwono (E.19), b (L.4); zamiast 3: na czerwono , d’ J
¢! b (bezb) (E.19), Jd' J.c' b (bezb) (L.4)

MD (2); 1: J (L.4)

MS (2); 1: slady korekty, pierwotnie J, laska nuty usunieta (E.19), o (L.4)

MS (2); po 4: WJ A na czerwono (E.19), VJ A (L.4)

MD (2); przed 3: § na czerwono (E.19), brak § (L.4); nad 3: § (L.4)

MS (2);4-10:e'd' c'hagf

59. MS; 1: a poprawione na czerwono na e (E.19)
60.MS (1); 1: g
MS (2); 2: §lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna (L.4); 3: e
62. MS; zamiast 1: dwie = umieszczone nad sobg (L.4)
63. MS; przed 11: § na czerwono (E.19), brak  (L.4); nad 11:  (L.4)
66. MS (1); zamiast 1-4: na czerwono J ¢! J e (E.19)
67. MD (2); pod 2-3: — na czerwono (E.19)
MS; 1: f poprawione na czerwono na a (E.19)
68. MD (1); 6: €2
69.-70.: edycja wedlug Miinchen 1581; wersja pierwotna, na granatowo (E.19):

fH | | |
o A — i
a Py ﬁﬁﬁi
0 I Il Il T 1 !'" Il T T T T 17

(70. MD (2); 1: nuta poprawiona na czerwono); wersja uzupetniona o nuty dopisane
na czerwono (E.19):

fH | | |
o f — i
Py r-ﬁ-.ﬁl’\.?--
I Il Il \\!'.’\\\ T @™ T \\\‘!". -
=1
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(L.4):
— 1 3 3
JFr ? g%»
PR, . -

Ed. MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski; WTO 1990:
Gotos.

14. [ToccAaTA]

Utwor zachowal sie w postaci fragmentu o dlugosci dwunastu taktow, ktéry we-
diug inwentarza (Chybinski 1936, s. 103) wypelnial w zrédle [A] s. 46 (= k. 23v).
Ciag dalszy zaginal, a jego dlugos¢ i zawarto$¢ jest niemozliwa do okreglenia, dla-
tego w edycji pozostawiono kompozycje w postaci niekompletnej. Tekst muzycz-
ny przekazany w zrédle E.53 wzbudza liczne watpliwosci. Nie wiadomo, czy utwor
pisany byl na pojedynczych stronach czy przez rozktad; w tym drugim przypadku
zachowany material mégt nawet pochodzi¢ z dwdch réznych kompozycji. Mozli-
we, ze dolna cze$¢ karty w zrodle [A] byla zniszczona (zob. komentarz do utworu
nr 13, ktérego zakonczenie znajdowato si¢ na odwrocie tej samej karty), co thuma-
czyloby ewidentnie bledny i niekompletny zapis dwoch ostatnich zachowanych
taktow; wydaje sie, ze chromatyczny temat, zaprezentowany w t. 9-10, powinien
by¢ nastepnie imitowany w kolejnych glosach. Pozostate watpliwosci mogty wy-
nika¢ zaréwno z niskiej jakosci tekstu w zrédle [A], jak i bledéw popetnionych
przez Chybinskiego w [C], a nastepnie przez Sikorskiego w E.53. Nie ma pew-
nosci, czy podstawa odpisu Liliany Sikorskiej L.30 byto zrédto [C] czy E.53. Na
pierwsza ewentualno$¢ wskazywalyby np. ostatnie nuty w partii lewej reki t. 12,
nieobecne w E.53 i nalezace do kategorii lectio difficilior; na druga — lekcje popra-
wione wzgledem E.53, np. wt. 3i6.

Zrédta: E.53; L.30

2. MD (1); 2: ] poprawiona na / (E.53)
MD (2); pod 2-3: — (E.53)
3. MD (1); 4-5: ) (E.53)
MD (2); 1: J; 0d 1 do MS (1).1: linia przerywana (L.30)



MS (1); 1: J umieszczona nad cis w dolnym glosie (E.53)
4.MD (1); 4-7: > poprawione na ) (L.30); nad 7: § (L.30)
MS (1); 1: J b; nad 2-5.1: brak — (E.53)
5. MD (1); nad 2: # (L.30)
MD (2); 2: cis'; przed 4: §
MS (1); nad 2: § (L.30)
6. MD (1); 1; przy nucie dodatkowa laska w dét (L.30); 4-5: ) (E.53)
MS (1); przed 1:§ (L.30); 1: brak nuty (E.53)
7.MD (2); 1: J; po 1: §lady korekty, pierwotnie dodatkowa ,) e! potaczona belka z na-
stepng nuta, usunieta (E.53); 2: brak nuty (L.30); 5-6: ) (E.53), ) z czerwony-
mi laskami i belkg (L.30); pod 7-8.1: brak — (L.30)
MS (2); 1-2: nuty zapisane na drugiej mierze taktu, przekreslone na czerwono
i wprowadzone na czerwono na prawidlowym miejscu (L.30)
8. MD (1); 1: J. (L.30)
MD (2); przed 2: § na czerwono (E.53); przed 6: §; po 6: Nel
MS (1); nad 3-4: — poprawiony na czerwono (E.53)
9. MD; 3: f (przed nuta )
10. MD; przed 1: () na czerwono (E.53), () (L.30)

11.-12. (E.53):
pﬂu f ——— .4‘ : 1
A i P S ™ B—|
CEESTE e e e ST
oJ b I f I
e =
(L.30):
#&ﬁ i N —— A‘ : 1
G g eete 8oy
oJ b I f I
o3 f | =
= ===
i i

po 12. inskrypcja: niedokoriczone (L.30)
Ed. WTO 1990: Golos.

15. [Fuga]

Utwor zostal okreslony przez Chybinskiego, a za nim przez Sikorskiego, jako
»Preludium”, wbrew konsekwentnie imitacyjnej fakturze wlasciwej dla fug. By¢
moze powodem takiej klasyfikacji byta che¢ wykazania, ze wszystkie fugi zawarte
w zrodle [A] tworzyty duzg, spdjna grupe, w ktorej zachowaly sie slady numeracji
kolejnych kompozycji (Fuga 9, nr 27; Fuga 13, nr 31); uznanie utworu nr 15 za
fuge spowodowaloby niewlasciwe, z punktu widzenia badacza, umiejscowienie
numerowanych kompozycji w tej grupie. Wydaje si¢ jednak, ze zwarta grupe fug
tworzyly utwory nr 19-31 (zob. komentarz do nr. 19), natomiast podstawg odpisu
kompozycji nr 15 w [A] mégt by¢ inny rekopis.

Zrédto: E.16

1.-3.: takty zapisane na pasku papieru naklejonym na pierwotnie wprowadzony za-
pis t. 1-2, w ktérym wysokosci nut sg tozsame z wersja post correcturam, aw t. 2
nuty w MS maja laski poprowadzone w gore i w dot

4. MD (1); nad 2-5.1: — na czerwono

5. MD (1); nad 2-6.1: — na czerwono

6. MD (2); pod 3-4: — na czerwono

Ed. WTO 1990: Golos.

16. PRELUDE 3

Zrédta: E2; E2; E12; G.2

1. MD; 1-4: N (F.12)
2.MD (1); od 7 do 3. MD (2).1: linia przerywana (E.2, F.12)
MD (2); przed 4: pierwotnie b na czerwono, usuniety i zastapiony przez (b) na
jasnoniebiesko (E.2)
MS (2); przed 4: (b) na jasnoniebiesko (E.2)
3. MD (1); 2: d* (E.2, G.2); przed 3: (b) na jasnoniebiesko (E.2)
5. MD (1); 3-6: $lady korekty, pierwotnie [ .., dolna belka usunieta (F.2)
MD (2); przed 3: $lady korekty, pierwotnie #, usuniety (E.2)
6. MD (2); pod 2-3: — poprawiony na czerwono (E.2), brak — (F.2, G.2)

Ed. WTO 1990: Gotlos.
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17. [PRAELUDIUM]

Zrédto: E.17

2. MS (1); przed 1:b
MS (2); 1: nuta na czerwono
4. MS (2); 2: e, przed nutg (b) dopisany na niebiesko, poprawiony na czerwono
5.MD (2); przed 4: #
6. MS (3); 1: nuta zapisana na dolnej pieciolinii

Ed. WTO 1990: Golos.

18. [ToccATA]

Utwor zachowat sie, obok odpisu E.26, w dwdch niezaleznych od niego kopiach spo-
rzadzonych przez Czestawa Sikorskiego (niekompletny odpis L.6) i Liliane Sikorska
(L.20). We wszystkich odpisach parti¢ lewej reki w t. 14 wypelnia osiem dsemek; lek-
cja ta pochodzi prawdopodobnie z kopii Chybinskiego ([C]), jednak nagle zwolnie-
nie wzoru figuracyjnego wydaje si¢ mato prawdopodobne. W edycji zaproponowano
zatem zachowanie w t. 14 ruchu szesnastkowego. Spowodowalo to przesunigcie kre-
sek taktowych o pét taktu wzgledem zachowanych kopii i umiejscowienie koncowe-
go akordu na poczatku taktu. Odpis E.26 zdaje si¢ wskazywa¢, iz rozwigzanie to mo-
glo by¢ obecne w zrédle [A]: w t. 14 o§miu dsemkom w basie towarzyszy w gornym
planie wspétbrzmienie o dtugosci potnuty, natomiast w ostatnim takcie laski péinut
na dolnej pieciolinii Sikorski oznaczyl na czerwono, sugerujac, ze w [C] widnialy
w tym miejscu cate nuty. Odpisy L.6 i L.20, mimo iz zawieraja tekst wyedytowany,
przekazujg material obejmujacy w edycji druga potowe t. 15 i pierwsza polowe t. 16,
ewidentnie opuszczony przez Sikorskiego w E.26.

Zrédta: E.26; L.6; 1..20

3. MD (2); 1: $lady korekty, pierwotnie gtéwka nuty na wysokosci f*, usunieta (E.26)
MS (1); nad 2-4.1: — skreslony na czerwono (E.26)

4. MD (1); nad 2-5.1: — na czerwono (E.26)
MD (2); 1:  (E.26, L.6)
MS (2); 1: f (L.20)

8. MS (1); 1: b, nuta zapisana na gdornej pieciolinii (E.26); 2-8: material zapisany
na goérnej pieciolinii; 2: ) (L.20)
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MS (2,3); 1: o
9. MD (1); 2: nuta na czerwono z dodatkowa laska w doét i fragmentem belki
(E.26); b' (L.6, 1.20)
MD (2); 2: Jna czerwono (E.26); po 2: na czerwono ﬁ el j’fl De! ﬁfl ﬁ el ﬁ d
(E.26); 2: g* (L.6, L.20)
10. MD; 7-9: f' g' b’
11.MS (1); nad 2: J ¢!
12. MS (1); nad 2-3: brak — (E.26, L.20)
13. MD (2); pod 1-2: brak — (L.20)
MS; 16: d poprawione na czerwono na e (E.26), d (L.6), e (L.20)
14. MD (1, 2); 1: o (L.6, L.20)
MS (1); 1-8: )
14.-27.: kreski taktowe w edycji przesuniete o pot taktu w lewo
15. od polowy taktu do polowy t. 16 materiat opuszczony (E.26)
16. MD (2); przed 7: (b) na czerwono (E.26)
17. MS (2); pod 2-3: brak pierwszej czesci — na konicu systemu (E.26)
18. MD (2); 2:
19. MS; 16: a (E.26)
20. MS (1); nad 4-5: — na czerwono (E.26)
21. MD (1); nad 1-2: brak — (E.26)
MD (2); pod 2-22.1: brak — (E.26)
MS (1); przed 2: § na czerwono (E.26)
22. MD (2); przed 4: b na czerwono (E.26); 4: b nad nutg (L.20)
MS (1); nad 1-2: brak — (E.26)
23. MD (2); po 1: J b' na czerwono (E.26), , b' (L.20)
MS (1); 2: $lady korekty, pierwotnie J, laska nuty usunieta (E.26)
MS (2);5: ¢
24. MD (1); nad 1-2: brak — (E.26)
25. MS (1); nad 1-2: brak — (L.20); przed 3: § na czerwono (E.26), brak # (L.20);
przed 8: § na czerwono (E.26); 8: d' (L.20)
MS (2); 1: b; po 1: , a na czerwono (E.26)
26. MD (1); nad 1-2: — na czerwono (E.26); nad 5-6: — poprawiony na czer-
wono (E.26)
MD (2); pod 8-27.1: — na czerwono, poprawiony na granatowo (E.26)
27. MD (1); nad 1-2: — na czerwono (E.26)
MD (2); przed 6: # na czerwono (E.26), brak # (L.20); przed 8: #



28.MD (1,2, 3): 1:
MS (1, 2); 1: J, laski nut na czerwono (E.26), , (L.20)

Ed. WTO 1990: Gotos.

19. [FucGaA 1]

Utwory nr 19-31 tworzyty w [A] zwarta grupe trzynastu kompozycji kontrapunk-
tycznych, ktdra zapisano na s. 50-59 (= k. 25v-30r). Wydaje si¢ nieprzypadkowe,
ze dwie z nich, dziewiata i trzynasta, opatrzone byty tytutami ,,Fuga 9” i ,,Fuga 13"
By¢ moze podstawa odpisu w [A] byl nieznany rekopis, w ktérym numery po-
rzagdkowe nosity badz kolejne ,,fugi’, badz tez kolejne utwory, jezeli sladami kon-
tynuowania tej numeracji sg ,,Fantasia 15” (nr 35) i ,,Fantasia 17” (nr 37).

Zrédto: E.27
Ed. WTO 1990: Gotos.

20. [FuGaA 2]

Zrédto: E.28
Konkordancja: Wien 725, k. 35r (1)

3. MS; 2: e poprawione na g

4. MD; przed 1: § na czerwono

6. MS (2); przed 1: § na czerwono

8. MS (1); po 1: §lady korekty, pierwotnie — na czerwono do nastepnego taktu,
usuniety
MS (2); 2: e

9. MS (1); 2: J z laskg w dot, poprawiono na podstawie Wien 725; po 2: $lady ko-
rekty, pierwotnie , a na czerwono, usunieta
MS (2); 1: $lady korekty, pierwotnie , a (?) . cis (?) na czerwono, usuniete, po-
prawiono na podstawie Wien 725

12. MD (3); nad 1: brak linii dodanej dolnej

Ed. WTO 1990: Gotos.

21. [FuGga 3]

Zrodto: E.29
Konkordancja: Wien 725, k. 34r

2. MD; 1-3.6: material zapisany na dolnej pieciolinii
3. MS (1); nad 1-4.1: — poprawiony na czerwono
5. MD; nad 7-6.1: — na czerwono
MS (1); 2-4: nuty zapisane na gornej pieciolinii
6. MD (2); 1: ¢!
MS (1); 1: $lady korekty, pierwotnie gtéwka nuty na wysokosci f (?), usunigta;
po 1: ] a na czerwono
7. MD (2); 3: h, poprawiono na podstawie Wien 725
MS (1); 1: nuta na czerwono; 3: g, poprawiono na podstawie Wien 725
8. MS (1); 1-9.2: nuty zapisane na gérnej pieciolinii
9. MS (1); 1: laska nuty na czerwono
10. MD (2); pod 4-11.1: — na czerwono
MS (2); 3: Jc, $lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna
11. MD (3); 1: nuta zapisana na dolnej pigciolinii

Ed. WTO 1990: Gotos.

22. [FUGA 4]

Zrédto: E.30
Konkordancja: Wien 725, k. 35r (2)

1.MS; 1: =

2. MS (1); 1-6.4: material zapisany na gornej pieciolinii

3. MS; 1: f!

5. MD; 6: $lady korekty, pierwotnie przy nucie dodatkowa laska w dét, usunigta
MS (1); 1: gtéwka nuty poprawiona na czerwono, laska nuty na czerwono; 2: J na
czerwono, pod nig na czerwono inskrypcja: ?

MS (2); 1: d; nad 1: J d' na czerwono
6. MS (1); przed 4: ¢
7. MD (3); 1-2: nuty zapisane na dolnej pieciolinii
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8. MD (2); 1: o na czerwono

9. MS (2); 2: e, poprawiono na podstawie Wien 725; 3: nuta na czerwono

Ed.

23.

Jedyny przekaz utworu, E.31, zawiera liczne ubytki tekstu muzycznego uzupel-
nione przez Sikorskiego na czerwono. Nie jest jasne, w jakim zakresie luki te byly
obecne w zrédle [A] lub/i w kopii Chybinskiego ([C]), a w jakim wynikaja z mani-
pulowania tekstem przez Sikorskiego podczas sporzadzania odpisu E.31. Niektdre
lekcje wprowadzone granatowym atramentem zostaly usuniete i zastapione czer-
wonymi poprawkami, w innych sytuacjach nuty zapisane na czerwono wypelnity
puste miejsca pozostawione na piecioliniach (zob. il. 10). Pierwotny tekst nie za-
wsze mozna odtworzy¢, natomiast cze$¢ uzupelnien Sikorskiego wydaje si¢ nie-
uzasadniona. Zrédlo D.48 przekazuje wersje przedostatniego taktu skopiowana
bezposrednio ze zrédia [C]. Zawiera ona ostatni pion w partii lewej reki, nieobec-
ny w odpisie E.31, w ktérym na pigciolinii pozostalo puste miejsce; ponadto takt
ten nosi w przykladzie numer 21, co moze wskazywac¢, iz w [C] utwor liczyl dwa-
dzie$cia dwa takty, a nie, jak w E.31, dwadziescia jeden (liczbe 22 taktow podaje
tez Sikorski w sporzadzonym na podstawie [C] Zestawieniu wybranych utworéw
z ,Warszawskiej tabulatury organowej z XVII w.”, PL-Pu, sygn. 7917/1, k. 13). Wy-
daje sie, ze Sikorski mogl opusci¢ w E.31 jeden takt po t. 4; w edycji zapropono-

WTO 1990: Gotos.

[FuGa 5]

wano jego uzupelnienie.

716

dla: E.31; D.48

2. MS; 2-4.6: material zapisany na gornej pieciolinii
3. MD; 1: laska nuty na czerwono

MS; przed 6: § na czerwono

6. MD (2); pod 2-3: — na czerwono
8. MD (3); 1: nuta zapisana na dolnej pieciolinii

MS; 2-3: )

10. MD; 1: = na czerwono

11. MD; od 3 do MS (1).4: linia przerywana; 4: nuta zapisana na dolnej pieciolinii
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MS (1); przed 6: 8

MS (1); przed 3: § od 4 do 12. MD.1: linia przerywana

12.

13.

14.

16.

MD; 1-4: nuty na czerwono; pod 4: inskrypcja: ?
MS (1); przed 2: § na czerwono; przed 5: §

MS (2);2:d

MS (1); nad 4-14.1: — na czerwono

MS (2); 2: nuta na czerwono

MD (1); 1-3: nuty na czerwono

MD (2); 2: nuta na czerwono

MS (2); 3: ., ¢ na czerwono

.MD; 1: 5 2: fgl; 3: d' poprawione na czerwono na ¢!

MS (1); zamiast 1-2: na czerwono Jd' M h ) cl; 3-6: nuty na czerwono

MS (2); 1: $lady korekty, pierwotnie dwie gléwki nut na wysokosci ¢ (bez krop-
ki) i e (z kropkg), usuniete, poprawione na czerwono na ,. H z pierwotna, gra-
natows laska; 2: ) e, laska w gére usunieta i dopisana na czerwono laska w dot;
po 2: J fusunieta, na jej miejscu dopisana na czerwono , f

MS (1); 1-17.3: material zapisany na gornej pieciolinii

17. MS (2); pod 3: . ¢! na czerwono, przekreslona na czerwono

18.

21.

MD (2); 3: nuta usunieta
MD (3); 1: nuta zapisana na dolnej pigciolinii, przekreslona na czerwono;
zamiast 3: na czerwono Jh Ja

. MD (1); 1-3: laski nut na czerwono; 1: przy nucie dodatkowa laska w dét na

czerwono; nad 1-2: — na czerwono

MD (2); 1: ¢! na czerwono; 2—4: nuty na czerwono; 5: J\ na czerwono; po 5: na
czerwono ) a! oraz | d', przekreslona na czerwono

MS (1); po 1: | h na czerwono poprawiona na _J a na czerwono, J h na czer-
wono

MD (1); 7-14: )

MS (1); 1: J ¢! na czerwono (E.31), brak nuty (D.48); 3: g, 4: brak nuty (E.31)
MS (2); 4: brak nuty (E.31)

Ed. WTO 1990: Gotos.



24. [FuGa 6]

Zrédto: E.32
3. MS; przed 1: b na czerwono

4. MD (1); przed 1: b na czerwono
Ed. WTO 1990: Gotos.

25. [FuGA 7]

Zrédto: E.33
Ed. WTO 1990: Gotos.

26. [Fuga 8]

Zrédto: E.34

3.MD (1); 1-2: g' ¢
MD (2); 1-2: ¢! ¢!
6. MS; 5-6: G A poprawione na F G; 7: ) H poprawiona na ) A; po 7: ) H

Ed. WTO 1990: Gotos.

27. FuGgA 9

Zrédlo: E.35
Konkordancja: Wien 718, k. 37v (2)

4. MS (1); od 4 do 5. MD (2).1: linia przerywana na z61to

5. MD (1); 2: $lady korekty, pierwotnie Jal, usunieta
MD (2); 3—4: slady korekty, pierwotna wersja nieczytelna
MS; 3-4: nuty pierwotnie na z6ito, poprawione na niebiesko; nad 4-6. MS (2).1:
$lady korekty, pierwotnie —, usuniety; od 4 do 6. MS (1).1: linia przerywana
na niebiesko

6. MD; pod 2-3: — na czerwono lub zétto, poprawiony na granatowo

MS (1); 1: nuta zapisana na gornej pieciolinii; 2: nuta zapisana pierwotnie na dolnej
pieciolinii, usunieta i wprowadzona na gérnej pigciolinii najpierw na czerwo-
no, nastepnie poprawiona na niebiesko
MS (2); 1-2: slady korekty, pierwotnie laski nut w gore, usuniete

10. MD (2); po 1: na czerwono _J cis’; nad pieciolinig: na czerwono inskrypcja: ?
MS (1); 1: laska nuty skreslona na niebiesko; po 1: o a na niebiesko; 2-3: nuty
na czerwono

11. MD (2); 1: J; przed 2: $lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna; od 2 do 12.
MS (1).1: linia przerywana

12. MD (2); pod 1: o fis dopisana na niebiesko
MS (1); 1: nuta skres$lona na niebiesko
MS (2); pod 1: o D dopisana na niebiesko

Ed. WTO 1990: Gotlos.

28. [FuGA 10]

Zrodto: E.36
Konkordancja: Wien 713, k. 49r

1. MS; 1-4.5: material zapisany na goérnej pieciolinii

3. MS; przed 2: $lady korekty, pierwotnie b na czerwono, usuniety

4. MS; przed 1: $lady korekty, pierwotnie b na czerwono, usuniety; 1: h’; pod 1-2:
— na czerwono; od 5 do 5.1: linia przerywana

6. MS; 4: f!, poprawiono na podstawie Wien 713

7. MD (1); przed 4: § na czerwono

8. MS (1); przed 5: § na czerwono; od 5 do 9. MD (2).1: linia przerywana

9.MD (1); nad 1-2: =
MD (2); przed 5: § na czerwono; od 5 do 10. MS (1).1: linia przerywana

12. MD (1); 2: $lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna, nuta wprowadzona na
niebiesko
MD (2); 4-5: prawdopodobnie pierwotnie ., (wskazuje na to ich polozenie
wzgledem innych nut na pigciolinii), granatowa belka usunieta i zastgpio-
na czerwong, nastepnie rowniez usunietg; przed 5: (§) na niebiesko
MD (3); miedzy 1-2, 2-3: §lady usunietych dopiskdw na czerwono, nieczytel-
ne; 3: kropka przy nucie poprawiona na niebiesko
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MS; 1: $lady korekty (polozenie zachowanej granatowej laski wskazuje praw-
dopodobnie na pierwotng lekcje ¢’ lub d'), na miejscu usunietej nuty ) b na
niebiesko z osobng laska; miedzy 1-2: J (?) e’ na czerwono, usunieta

13. MD (1); 1: $lady korekty, pierwotna wersja usunieta przez razure, ktéra spowo-
dowata powstanie dziury w papierze, przerobionej nastepnie na niebiesko na o f*
MD (2): pod 1: = f' na czerwono, usunieta
MS; nad 1: = a na czerwono, usunieta

Ed. WTO 1990: Golos.

29. [FuGa 11]

Utwor jest wersja [Fugi] nr 21, przetransponowang o kwinte w gore i zanotowang
z dwoma krzyzykami przy kluczu.

Zrédto: E.37
Konkordancja: Wien 725, k. 34r

3. MD; pod 7-4. MD (2).1: — na czerwono
4. MD (2); przed 4: § na czerwono
6. MD (1); przed 2: §
MS (1); 2: J, skreslona na z6tto
8. MD; 3: J na czerwono
MS (1); 1-2: nuty zapisane na gornej pieciolinii; 1: wysoko$¢ nuty niepewna
(d" lub e’)
MS (2); 1: nuta na czerwono, zapisana na gornej pieciolinii; 2: nuta na niebie-
sko, nad nig na czerwono inskrypcja: ?
10. MS (1); od 3 do 11. MD (3).1: linia przerywana
11. MD (1); 2: d2 poprawione na czerwono na e’
MD (2); pod 2-3: — na czerwono; 3—4: cis® h'
MD (3); od 2 do 12. MS (1).1: linia przerywana
13. MD (1); 1: A!
MS (2); 1: nuta na czerwono

Ed. WTO 1990: Golos.
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30. [FuGA 12]

Jedyny przekaz utworu w E zawiera na przelomie t. 2 i 3 nadmiar materiatu, kto-
rego nie da si¢ wykona¢ na instrumencie klawiszowym, poniewaz partie obydwu
rak krzyzuja si¢ ze sobg i na siebie nachodza. W edycji przyjeto zalozenie, ze
w zrodle [A] zapisano w tym miejscu na dolnej pigciolinii opuszczony wczedniej
fragment o dtugosci potowy taktu, natomiast wadliwe potaczenie tego dodatku
z dalszym materialem moglo by¢ wynikiem nieczytelnych korektur w rekopisie,
niewtasciwie zinterpretowanych przez Chybinskiego w zrédle [C]. Spowodowalo
to przesuniecie w edycji kresek taktowych o pot taktu wzgledem E i umiejscowie-
nie konicowego akordu na poczatku taktu.

Zrédto: E.38

2.-4. (pierwsza potowa taktu):

[ 1HE|
ol

gl
=
L5

o
E ~e| /|
S

17
™
NEL )

T
il

|

5.MD (1); 7: €t
MD (2); przed 1:b na czerwono
MS; przed 1: b
6. MD (1); 6: przy nucie dodatkowa laska w gore bez choragiewki
MS (1); nad 1-2: — na czerwono; 2: f; 3: ¢! poprawione na czerwono na a
MS (1); nad 4-5: — na czerwono
MD (2); przed 4: §

Mo
B

N
B

2~ ol By ]

(¥ skreslona na czerwono; nad % inskrypcja na czerwono: ?)

Ed. WTO 1990: Gotos.



31. FuGa 13

Jedyny przekaz utworu oparty na zrédle [C], E.39, zawiera powazne skazenie
tekstu na przestrzeni ponad trzech taktéw po t. 33. Skazenie to byto z pewno-
$cig obecne juz w zrodle [A], poniewaz potwierdza je zrédto B.2. Material taktu
nastepujacego w zrddle po t. 33 nie laczy si¢ zadowalajaco, nawet po prébach
uzupelnienia, ani z t. 33, ani z t. 34; nie pasuje réwniez dobrze do zadnego innego
miejsca w kompozycji. By¢ moze stanowil on blad skryptora na wczesniejszym
etapie transmisji utworu i przedostat si¢ do [A] omylkowo. Od t. 34 do pierwszej
miary t. 36 nastepuje kumulacja kilku nieprawidlowych kontrapunktycznie figur
szesnastkowych, ktérym towarzyszy jedyny w kompozycji pokaz tematu od IV
stopnia. Skok kwarty w gore przed figurg szesnastkowa konczaca temat (pierwsza
polowa t. 36) wskazuje, iz przyczyng skazenia byta prawdopodobnie niezauwazo-
na zmiana kluczy: w dolnym systemie nuty zapisane w kluczu basowym zostaly
skopiowane w kluczu tenorowym, a w gérnym - nuty zapisane w kluczu wio-
linowym zostaly skopiowane w kluczu mezzosopranowym; blad ten usilowano
zapewne naprawi¢ przez zmiane ksztaltu figur szesnastkowych na poczatku t. 34
i 36. W edycji dokonano hipotetycznej rekonstrukeji tego fragmentu: opuszczono
takt nastepujacy w zrddle E.39 po t. 33, natomiast niemal caty material wypetnia-
jacy t. 34, 35 i pierwszg miare t. 36 przeniesiono o kwinte w gore.

Zrédto: E.39

2. MD; 3: g2 poprawione na czerwono na f?
3. MS; 1-5.3: material zapisany na gérnej pigciolinii
4. MS; 3: a' poprawione na czerwono na h'
7. MD (2); 2: ¢?
8. MD; 10: nuta na czerwono
MS (1): nad 3-4: — na czerwono; od 5 do MD: ukoséna linia
14. MS; 4: ¢!
15.: w potowie taktu kreska taktowa, usunieta
18. MD (1); przed 5: #
20. MS (1); 1-4: [, ) umieszczone w drugiej potowie taktu
23. MD; przed 9: §
24. MD (1); nad 10-25.1: — na czerwono
MD (2); 1: ¢!
MS (1); nad 3-4: — na czerwono
25. MD (1); nad 5-6: — na czerwono

MS (2); pod 1-2, 6-7: — na czerwono; 7-10: ) poprawione na czerwono na N
od 10 do 26.1: linia przerywana

26. MD; 16: d? poprawione na czerwono na cis? (bez §)
MS; 1-16: material zapisany na gornej pieciolinii; w dolnej pigciolinii = (sic)
na czerwono

29.: w polowie taktu kreska taktowa, usunieta
MS; przed 12: § na czerwono; nad 12: (§)

31. MD; 7: ¢?

32. MS; 2-3, 6-10: nuty zapisane na gornej pieciolinii; od 10 do 33.1: linia przery-
wana

33. MD; 4: nuta na czerwono
MS; 2-16: nuty zapisane na gornej pigciolinii

po 33. (dodatkowy takt), 34.-36.:

]
L]
»
-
L)
L)
)
L)
b
N
e
L)
b
L)
e

e ——

(W t. 34 i 35 bemole dopisane na czerwono; w t. 35, MS, nuty 7-8 zapisane na
gornej pigciolinii)

37.MS (2); przed 7: §

38. MS (1); 6: h poprawione na czerwono na ¢’
MS (2): 5: ()

39. MD; 10-12: ¢? h! a!
MS (1); 8-10: ¢! d* ¢!

40. MD (1); przed 8: 4

41. MD; 4: ¢? poprawione na h’

Ed. Makowski, Surzynski 1914: Polinski; MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10)
1967: Golos, Sutkowski; WTO 1990: Gotos.
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32. [ToccATA]

Utwor zachowal sie, obok odpisu Czestawa Sikorskiego (E.54), w trzech czgsciowo
niezaleznych od niego fragmentarycznych kopiach sporzadzonych przez Liliane
Sikorska (L.7, L.8 i L.9), ktére w sumie obejmuja calty material kompozycji. Tekst
muzyczny zostal w nich w réznym stopniu wyedytowany, co oznaczono tylko cze-
$ciowo, np. przez umieszczenie niektérych akcydencji nad nutami. Odpisy L.7
i L.8 przekazuja jednak material obejmujacy w edycji t. 33-36, opuszczone przez
Sikorskiego w E.54. Konsekwentna w kopii L.7 notacja pozbawionych kropek
¢wierénut i péinut w t. 7-18 (potwierdzona réwniez przez odpis L.1 - zob. nizej)
wskazuje, ze Sikorski prawdopodobnie probowal dostosowac sposob zapisu tego
fragmentu w E.54 do niezanotowanej zmiany metrum na %; poniewaz nic nie
wskazuje, aby zmiana taka byta obecna w zrédfach [A] i [C], w edycji pozostawio-
no notacj¢ odpowiadajaca metrum C z triolami 6semkowymi.

Kompozycja umieszczona byta w zrédle [A] na dwdch rozkladach (s. 60-63
=k. 30v-32r) i wedlug inwentarza (Chybinski 1936, s. 104) nie miala zakonczenia,
co potwierdzaja odpisy E.54 i L.8. Poniewaz na odwrocie k. 32r znajdowat sie
inny utwor (nr 33), brak zakonczenia prawdopodobnie nie byl zwiagzany z zagi-
nieciem kolejnej karty rekopisu. Krétki fragment zamykajacy kompozycje mogt
by¢ pierwotnie zapisany na doklejonym do k. 32r pasku papieru, ktory nie dotrwat
do czasu odnalezienia tabulatury przez Polinskiego. Zgodnie z ta hipoteza w edycji
zaproponowano czterotaktowe uzupelnienie konczace utwoér. Nie mozna jednak
wykluczy¢, ze byt on skopiowany w zrédle [A] w postaci niedokonczone;j.

W edycji nie wzigto pod uwage odpisu Sikorskiego z naniesiong aplikaturg Jozefa
Pawlaka (L.1). Kopia ta zostala przygotowana w zwiazku z planowanym wyda-
niem MO (39). Nie zawiera ona zadnych nowych wariantéw tekstu w stosunku do
pozostalych zrdédel. Sikorski oznaczyt w niej kolorem czerwonym tylko niektdre
propozycje akcydencji przed lub nad nutami; czes¢ innych emendacji wprowadzit
usuwajac wersje pierwotng. Dodat rowniez do niekompletnie zachowanego utwo-
ru dwutaktowe zakonczenie, obecne takze w L.9 i pominiete w niniejszej edycji.
Uwzgledniono natomiast zaczerpniete z kompozycji przyklady nutowe w Sikorski
1953 (D), ktorych podstawa byl z pewnoscig odpis Chybinskiego (zrédio [C]).

Zrédta; E.54; 1..7; 1.8; L.9; D.16; D.28; D.29; D.38

2. MD; nad 1: tr (E.54); nad 2: = (L.7); 4-7: ﬁ poprawione na czerwono na ﬁ
(E.54),6-7: a' g’ poprawione na czerwono na g’ fis’ (bez ) (E.54), g’ fis' (bez #)
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(L.7); po 7: ) ¢! na czerwono (E.54); J) ¢! (L.7); pierwotna wersje E.54, przyjeta
w edycji, potwierdza D.28
MS (1); 1-7: material zapisany na gornej pieciolinii; nad 1: brak tr; 3-6: D (L.7)
MS (2); 1: nuta na czerwono, pofaczona na czerwono tukiem z ¢ w poprzed-
nim takcie (E.54); pod 1: / G na czerwono, potgczona na czerwono tukiem z G
w poprzednim takcie (E.54), , G (L.7)
MD; przed 12: # na czerwono (E.54)
MS (3); pod 1-2: brak — (L.7); pod 2-4.1: — na czerwono (E.54)

4. MD (1); 5: ¢ 6: g' poprawione na czerwono na h' (E.54), g’ (D.16), h' (L.7); 7-8:
a' fis'; 12: $lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna (E.54)
MD (2); 4: slady korekty, pierwotna wersja nieczytelna (E.54); 6: d'
MS (1); od 4 do 5: linia przerywana; 5-8: material zapisany na gornej piecio-
linii; 8: fis' poprawione na czerwono na d' (E.54), d' (L.7); pod 9-5.1: — na
czerwono (E.54), brak — (L.7)
MS (2); pod 1-MS (1).9: — (E.54); pod 2-5.1: — na czerwono (E.54), brak
— (L.7)

5.MD (1); 9: J(L.7)

6. MD (2); przed 9: 4 (E.54)

7. MS (2); przed 1: # na czerwono (E.54)

8. MD; nad 6-9.1: brak — (L.7)
MS (1); nad 7-8: brak — (L.7); przed 10: brak & nad 10:§ (L.7)
MS (2); 3: brak nuty (E.54)

9. MD; przed 2: § na czerwono (E.54); przed 7:§ na czerwono (E.54), brak § (L.7);
nad 7:§ (L.7)
MS (1); nad 1-2: brak — (L.7)

10. MD (1): 1-2: przy nutach dodatkowe laski w dét (L.7); 3: J. (E.54, D.38); przed 4:
# (E.54, D.38); 6:,. (E.54)
MD (2); 4: brak nuty (E.54), . (D.38); przed 5: § (E.54, D.38); przed 6: brak §
(E.54,1.7)

11. MD (1); przed 5, 6: # na czerwono (E.54); przed 6: § (L.7); przed 10: # (E.54,
D.38)
MD (2); 3: . (E.54, D.38), brak nuty (L.7); przed 5:  (D.38)
MS; przed 5: § (E.54, D.38); przed 9: # na czerwono (E.54), # (L.7)

12. MD (1); 1: . (E.54, D.38); 5: ,. (E.54)
MD (2); 4: brak nuty (D.38); 4, 8: . (E.54); pod 8-13.1: — na czerwono (E.54)



MS; 1-2: . (E.54, D.38); 3: . (E.54), nad 3-4: brak — (L.7)
13. MD (1); 1, 2, 6: J. (E.54); nad 3: tr, skreslony na czerwono (E.54); nad 4: tr na
czerwono (E.54), brak tr (L.7); nad 6-14.1: — na czerwono (E.54)
MD (2); przed 10: § na czerwono (E.54)
MS; nad 1-2: brak — (L.7); 2: J. (E.54)
14. MD (1); 1, 2: o (E.54); nad 2-15.1: — na czerwono (E.54)
MD (2); 1, 2: J. (E.54)
15. MD (1); 1-3: J. (E.54); nad 2-3: — na czerwono (E.54)
MD (2); 1, 2: . (E.54)
16. MD; 4: J. (E.54)
MS (1); nad 1-2: brak — (E.54); 3-4: ¢ d'; 5: J. (E.54)
MS (2); 2: .. (E.54)
17. MD; 1, 2: /. (E.54); przed 3: § (E.54); 3: przy nucie dodatkowa laska w gore (E.54);
8: brak linii dodanej gornej (E.54)
MS (1); 1-6: nuty zapisane na gornej pieciolinii; 7, 8: ..(E.54)
MS (2); 1: J. (E.54)
18. MD; 1, 5: J. (E.54); 1-5: slady korekty, pierwotnie laski nut w gore, usunigte (E.54)
MS (1); przed 3:b na czerwono (E.54),b (L.7); 3: $lady korekty, pierwotna wer-
sja nieczytelna (E.54); 4, 8: . (E.54); przed 6: brak b (L.7); przed 8: b (E.54)
MS (2); 1: . (E.54)
19. MD (1); nad 1-2: — (L.7)
MD (2); 2-4: slady korekty, pierwotna wersja nieczytelna (E.54); przed 4:b
MS (1); przed 1:b (L.7); nad 3-20.1 — (L.7)
MS (2); przed 1:b na czerwono (E.54),b (L.7)
20. MD (2); pod 3-21.1: — na czerwono (E.54)
MS (1); 4: ) (E.54), 5-8: N (L.7); 6: ! poprawione na d’ (E.54)
MS (2); 1: poprawiona na czerwono na J; po niej J gna czerwono (E.54)
21. MD (2); przed 1: 4 (L.7); 2, 5: ¢
MS (2); nad 8-22. MS (1).1: — na czerwono (E.54)
22.MD; 1: ;nad 1: ¢ poprawiona na czerwono na ¥ (E.54), v (L.7); 2-8: g' a' e’ fis'
(przed nutg 4, w E.54 na czerwono) g’ a' fis' (bez §)
MS (1); nad 2-3: — na czerwono (E.54)
MS (2); 1: e (L.7); przed 2: § na czerwono (E.54), 4 (L.7); 3: d (L.7)
23. MD (1); zamiast 1-2: J ¢? (L.7)
MS(2);3-8: AHGAHc

24. MD; 1-3: slady korekty, pierwotnie laski nut w dét (E.54); 2-5: e’ fis' (w E.54
przed nutg # na czerwono, w L.7 § nad nutg) dis’ e’; 6: fis' (bez §) (E.54), g' (L.7);
7:¢'; przed 9, 14: § na czerwono (E.54); 14: gléwka nuty na czerwono (E.54)
MS (2); przed 2: § na czerwono (E.54); 2: H (L.7), pod 3-25.1: brak — (E.54)

25. MD; 10: d' (E.54)
MS (1); 1-4: $lady korekty, pierwotnie laski nut w dé1 i pod nimi belki, usunie-
te (E.54); 5-8: przy nutach dodatkowe laski w do6t i pod nimi belki (E.54); 9:
slady korekty, pierwotnie laska nuty w dot, usunieta (E.54); przed 14: # (E.54);
16: e poprawione na czerwono na fis, § przed nutg na czerwono (E.54)
MS (2); 2: brak nuty (L.7)

27.MD (2); przed 4: §

28. MD (1): nad 4-29.1: brak pierwszej czgsci — na konicu systemu (E.54)
MD (2); pod 2-3: — na czerwono (E.54), brak — (L.8)
MS; 1-4, 9-12: $lady korekty, pierwotnie laski nut w dét, usuniete (L.8); 5-8:
przy nutach dodatkowe laski w dot (L.8); nad 7:§ (L.7); przed 9: ¢ (L.8)

29. MD (2); 3-5: €' fis' (bez §) g' (E.54, L.8); 6: a' (E.54)

MS; przed 3: brak #; nad 3: 4 (L.7); przed 7:  na czerwono (E.54); od 8 do MD
(2).2: linia przerywana (L.7); nad 9-30.1: brak — (L.7)

30. MD (1); 1: ' (E.54,L.7)

MD (2); 1: a’ (E.54); przed 2: slady korekty, pierwotna wersja nieczytelna (E.54);
2-3: J(L.7); od 3 do MS.2: linia przerywana (E.54); przed 4: 4 (L.8)
MS; 2: % (E.54, L.8, D.29); nad 4: brak tr (L.7, D.29); 9: h (D.29)

31. MD (1); pod 1: ) fis' (L.7)

MS; 2-8: nuty zapisane na gornej pieciolinii; przed 4: 4 (L.7); 9: ¥ (E.54); przed 15:
brak 4; nad 15: 4 (L.7, L.8)

32. MD (1, 2); material zapisany na pasku papieru naklejonym na pierwotnie
wprowadzony zapis, w ktérym pierwszy pion pochodzit z t. 32, a trzy nastep-
ne z t. 36, ostatecznie opuszczonego (E.54)

MD (1); nad 2: § (L.8); nad 4-33.1: brak — (E.54), brak dokonczenia — na
poczatku systemu (L.8)

MD (2); przed 5: §

MS; nad 4: 5 (L.7), # (L.8); nad 9, 10:  (L.7, L.8)

33.-36.: material opuszczony (E.54)

33. MD (1); nad 2: brak tr (L.7, L.8); przed 3: brak § (L.7, L.8); nad 3: tr (L.7, L.8),
B (L.8); nad 4-34.1: brak — (L.7)
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MD (2); pod 1-2: brak — (L.8)
MS (1); 4-7: N (L.7, L.8)

34. MD; przed 3: brak § (L.7, L.8); nad 3: # (L.8); 9-16: slady korekty, pierwotnie laski
nut w gore, usuniete (L.8); nad 11: 4 (L.8)
MS (1); nad 1-2, 3-35.1: brak — (L.8)
MS (2); pod 2-35.1: brak — (L.8)

35. MD; 13-15: d* e? f? (L.7, L.8); 13-16: slady korekty, pierwotnie laski nut w gore,
usuniete (L.8); 16: k' (L.8)

36. MD (1); nad 2-3: brak — (L.8); przed 4: brak  (L.7, L.8); nad 4:§ (L.7)
MS; 13-15:a h ¢! (L.7, L.8); 16: e poprawione na h (L.8)

37. MD; nad 2-3: — na czerwono (E.54), brak — (L.8)

38. MD (1); przed 5: § (E.54, L.8)
MD (2); 10-13: a* h! ¢? d?
MS (1); 1: brak nuty (L.7), nuta zapisana na gornej pieciolinii (E.54, L.8)
MS (2); pod 3-39.1: brak — (E.54, L.8)

39. MD (1); nad 3-40.1: — na czerwono (E.54)
MS; 5: slady korekty, pierwotnie laska nuty w dél, usunigta (E.54); 6-16: nuty
zapisane na gornej pieciolinii; 13-15: e’ fis' (bez #) g

40. MD (1); przed 1:§ na czerwono (E.54); 1: nuta na czerwono (E.54)
MD (2); przed 4: brak §; nad 4:§ (L.7); pod 4-41.1: brak — (L.7)
MS; 1-4: nuty zapisane na gornej pieciolinii; od 4 do 5: linia przerywana (L.8);
przed 10: slady korekty, pierwotnie b (?), usuniety (L.8)

41. MS; 5-8: ) (L.7); 6-16: nuty zapisane na gérnej pieciolinii

42. MD (2); pod 4-43.1: brak pierwszej czesci — na koncu systemu (E.54)
MS; przed 10: brak § (L.8); nad 10: # (L.8); nad 14:§ (L.7); przed 15: brak

43. od czwartej miary tego taktu do drugiej miary t. 46 material zapisany na pa-
sku papieru naklejonym na pierwotnie wprowadzony zapis, nieczytelny (L.8)
MS; 13: H (E.54, L.8)

44. MS; 13: h (L.8)

45. MD (1); nad 3: #(L.9)

47. MD (2); 1: J (E.54)
MS; 5: h (E.54), d (L.9); przed 7: brak §; nad 7: § (L.9); nad 11: § (L.8, L.9); 13:
e poprawione na f (L.8); 14: nuta na czerwono (E.54), e (L.8)

48. MD (2); 4-7: ) (L.9)
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MS; 1: przy nucie dodatkowa choragiewka (E.54); po 2, 6: slady korekty doty-
czgcej prawdopodobnie belkowania nut; 10-13: ) (L.9)

49.: material pierwszej polowy taktu zapisany na pasku papieru naklejonym na pier-
wotnie wprowadzony zapis, nieczytelny (L.8)
MD (1); 4-7: J (E.54)
MS (2); 1-2: 7, z laskami w gore i /] z laskami w dét (L.8); 3-6: N (L.9); 8: brak
nuty (L.9)

po 49.: inskrypcja: brak zakoticzenia (E.54, L.8)

Ed. MO (39) 1966: Sikorski; WTO 1990: Gotos.

33. CANZONA PRIMI TONI

Utwor stanowi wariant pierwszego odcinka (w pierwodruku t. 1-13) canzony
Girolama Frescobaldiego ze zbioru Frescobaldi 1615 (Canzona Prima, Primo
Tono; RISM ID 1001200972). W odpisie E.49 Czestaw Sikorski opuscil t. 6, ktory
zachowal si¢ w niezaleznej od niego kopii Liliany Sikorskiej (L.27; zob. il. 20).

Zrédta: E.49; 1..27

2. MD; przed 8: brak f; nad 8:  (L.27)
4. MS; przed 8: brak ; nad 8:§ (L.27)
6. material tego taktu opuszczony (E.49)
MD; 1-5: przy nutach dodatkowe laski w gore, przekreslone (L.27)
7. MD; 1-2: przy nutach dodatkowe laski w gore (L.27)
MS; 5-6: ) (E.49)
8. MS (1); przed 2: brak b; nad 2: b (L.27)
9. MD (2); 1: nuta na czerwono (L.27)
10.: material tego taktu zapisany btednie i przekreslony na czerwono, nastepnie
caly takt zapisany ponownie obok (L.27)
MD (2); 3: o (E.49), laska nuty na czerwono (L.27)
MD (3); 3: gléwka nuty poprawiona na czerwono (L.27)
MS; 3: nuta poprawiona na czerwono (E.49)
11. MD (1); 1-8: przy nutach laski w dét na granatowo oraz laski w goére na czer-
wono (L.27); przed 8: brak §; nad 8:§ (L.27)



MD (2); 1: kropka przy nucie na czerwono (L.27); 2: nuta skreslona na czerwo-
no i zapisana jako , d' na dolnej pieciolinii, nastepnie poprawki na czerwono
usuniete (E.49), nuta skreslona na czerwono i zapisana jako , d' na dolnej
pieciolinii, od 1 do 2 linia przerywana na czerwono (L.27)
12. MD (2); przed 8: brak ; nad 8:§ (L.27)
MS; 1-6: nuty zapisane pierwotnie na gornej pieciolinii, dwie pierwsze nuty
przekreslone na czerwono, nast¢pnie wszystkie nuty zapisane na czerwono
na dolnej pieciolinii (L.27)
13. MD (1); 4: brak nuty (E.49)
MD (2); 1: J d', nad nig na zielono gléwka nuty f' w nawiasie (E.49)
MS; 5-6: przy nutach laski w gore na granatowo, przekreslone na czerwono,
oraz laski w dét na czerwono (L.27)
15. MS (1); 1: slady korekty, pierwotna wersja nieczytelna (E.49); przed 2: brak b;
nad 2:b (L.27); 5-8: $lady korekty, pierwotnie laski nut w dot, usunigte (E.49)
16. MD (3); 2: d' poprawione na czerwono na f* (L.27)
17. MD (1); nad 2-3: — na czerwono (E.49), brak — (L.27)
MD (2); pod 3-4: — (L.27)
18. MS (2); 2: przy nucie laska w gére na granatowo, skreslona na czerwono, oraz
laska w dot na czerwono (L.27)
19. MS; od 2 do 3: linia przerywana; 3-20.4: nuty zapisane na gornej pigciolinii
20. MS; pod 2-3: brak — (E.49)
MS (1); przed 6:b (L.27)
22. MD (1); nad 2-3: — na czerwono (E.49)
MS; nad 5-6: — (L.27)
23. MD (1); 3: brak nuty (E.49)
MD (2); 5-8: nuty na czerwono (E.49)
MS (1); po 2: ) b ) e’ (E.49)
24. MD (1); 1-2: f ¢°
MD (2); 1-2: ) (E.49)
MS; nad 3: ] f* (L.27)
25.MD (3); przed 4: #
MS; przed 2: brak # (L.27); nad 2: # (L.27); 9-12: ) (E.49)

Ed. MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski; WTO 1990: Golos.

35. FANTASIA 15

Utwory nr 35-37 sg ¢wiczeniami pochodzacymi z podrecznika Alessandra
Pogliettiego Compendium oder Kurtzer Begriff und Einfiihrung zur Musica
(Kremsmiinster 146). W zrddle tym nie sg one opatrzone tytutami ani numerami
porzadkowymi, nie tworza tez zwartej grupy. Dwa z nich (nr 351 37) zostaty w [A]
okreslone jako ,fantasie” z numerami porzadkowymi 15 i 17, prawdopodobnie
zatem utwor nr 36 powinien nosi¢ tytut ,,Fantasia 167 co odnotowal Chybinski
w inwentarzu (Chybinski 1936, s. 104). Informacje te skopiowano zapewne do [A]
z nieznanego rekopisu bedacego podstawa odpisu kompozycji Pogliettiego, by¢
moze tozsamego z tym, z ktérego zaczerpnigto zestaw trzynastu fug (nr 19-31),
réwniez zawierajacy $lady numeracji (zob. komentarz do nr. 19).

Zrédlo: E.43
Konkordancja: Kremsmiinster 146, s. 34 (4)

3. MD (2); 2: d* poprawione na czerwono na e’
4. MS; 1-2: g G, poprawiono na podstawie Kremsmiinster 146
5. MD (2); 3: a poprawione na czerwono na g

Ed. WTO 1990: Golos.

36. [FANTASIA 16]

Utwor przekazany w odpisie E.45 w skazonej postaci (brak oznaczenia przyklu-
czowego, zdeformowany ksztalt figuracji w MD) poprawiono na podstawie kon-
kordancji.

Zrodto: E.45
Konkordancja: Kremsmiinster 146, s. 34 (5)

1. MD; 4: a’; 8: ¢
2. MD; 4: f; 8: ¢
3. MD; 4: d'; 8: slady korekty, pierwotnie ¢/, usunigte
4. MD; 6: f' poprawione na czerwono na g’
MS (1); 4: h, przed nutg b na czerwono

Ed. WTO 1990: Gotlos.
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37. FANTASIA 17

Zrédto: E.44
Konkordancja: Kremsmiinster 146, s. 32 (2)

1. MD, MS; b przy kluczu, poprawiono na podstawie Kremsmiinster 146

3. MS; 5-6: e E, poprawiono na podstawie Kremsmiinster 146

5. MD (2); przed 2: 1§

6. MS (1); nad 1: $lady korekty, pierwotnie gléwka nuty na wysokosci e, usunieta
MD, MS (1, 2); zamiast 1: o _lo

Ed. WTO 1990: Gotos.

38. ToccATA

Zrédto: E.20

1. MD (3); pod 1-2. MD (2).1: —
2. MD (2); 1: d!
MS; 1: przy nucie dodatkowa laska w gore; przed 2: §
3. MD (2); pod 2-3: — na czerwono
5. MS (2); przed 6: § na czerwono
6. MD (2); 1: ,; pod 3-7.1: —
7.MD (2); 1: f*
MS (2); 2-3: slady korekty, pierwotnie laski nut w goére, usunigte
8. MD (1); nad 2-9.1: — na czerwono
MD (2); pod 3: tr zapisany pomiedzy nutami na gornej i dolnej pieciolinii
nalezy prawdopodobnie do nuty e’, poniewaz jego wykonanie na dzwigku d’
jest niemozliwe
MS (2); 2: przy nucie laska w dot na granatowo, przekreslona na czerwono,
oraz laska w gore na czerwono; nad 2-MS (1).2: — na czerwono
9. MD (1); nad 2-3: — poprawiony na czerwono; 4: nuta poprawiona na czerwono
10. MD (2); 3: ¢!
MD (3); 3: a, przed nutg § na czerwono
MS (2); nad 1: , a na czerwono, potgczona — na czerwono z 9. MS (1).2

Ed. Makowski, Surzynski 1914: Polinski; Gotos 1972: Gotos; WTO 1990: Golos.

246

39. FUGA PRIMI TONI 2

Zrédlo: E.40

1. oznaczenie metrum na czerwono
2. MS; 1: = na czerwono
5.MD (1); 2: J. d% po niej ¥ na czerwono
MD (3); 1-3: nuty zapisane na dolnej pieciolinii
6. MD (2); 1: nuta zapisana na dolnej pigciolinii; 5: d’
MS; od 4 do MD (2).2: linia przerywana
7. MS (2); 2: nuta na czerwono

Ed. Makowski, Surzynski 1914: Poliniski; Gotos 1972: Gotos; WTO 1990: Golos.

40. [ToccATA]

Zrédta: E.24; D.55
Konkordancja: Wien 734, k. 9v (6)

1. MD (1); nad 1-2: — na czerwono (E.24); przed 4: § przekreslony na czerwono
(E.24)
MS (2); pod 1-2: brak — (E.24)

2. MD (2, 3); 1: o (D.55)
MS (1); zamiast 2-3: J a na czerwono (E.24)
MS (2); 2: brak nuty (E.24), nuta zapisana w polowie taktu (D.55), poprawiono
na podstawie Wien 734

3. MD; przed 11: § przekreslony na czerwono (E.24); nad 15: brak tr (D.55); 16: d’
(D.55)
MS (2); przed 2: § przekreslony na czerwono (E.24)

5.MS (1); 2: J; 4-5: ) )

Ed. Makowski, Surzynski 1914: Polinski; CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski; WTO
1990: Gotos.



41. [ToccATA]

Utwor pochodzi ze zbioru krotkich kompozycji w o$miu tonach zamieszczone-
go w podreczniku Alessandra Pogliettiego Compendium oder Kurtzer Begriff und
Einfiihrung zur Musica (Kremsmiinster 146).

Zrodto: E.25
Konkordancja: Kremsmiinster 146, s. 44-45

2. MD (1); przed 7: § na czerwono
MD (2); pod 8: § na z6tto
3. MS (1); 7: $lady korekty, pierwotnie prawdopodobnie §, usuniety

Ed. Makowski, Surzynski 1914: Polinski; CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski;
WTO 1990: Gotlos.

42. ToccATA 1

Zrédto: E.21

1. MS (1); przed 2: § na czerwono

2. MS; przed 4: § na czerwono

3.MD (3); 1:
MS; przed 2:§ na czerwono

5.MD (3); 1:

6. MD (2); przed 3: § na czerwono

7. MS (1); przed 1: § na czerwono

8. MD (1); 1: $lady korekty, pierwotnie ,, laska nuty usunieta
MD (2); przed 1: § na czerwono

Ed. WTO 1990: Gotlos.

43. [ToccaTA]

Zrédto: E.22
3. MD; nad 7: tr na czerwono

Ed. WTO 1990: Gotlos.

44. [ToccAaTA]

Zrédlo: E.23

3. MD (2); przed 1: 8

4. MD (1); 2-3: ); 7-8: §lady korekty, pierwotnie prawdopodobnie ,7J, poprawio-
nena,. )

5. MD; przed 3, 4: h na czerwono

6. MD; 3-4: e’ f poprawione na czerwono na d’ e’
MS; 5: kropka przy nucie na czerwono

7. MS; nad 5: tr na czerwono

Ed. WTO 1990: Gotlos.

45. PLACZZE DZISIA DUSZO WSZELKA

Zrédto: E.68

7.MD (2); pod 1-8.1: — na czerwono
MS; przed 2:b na czerwono
13. MS; 1: $lady korekty, pierwotnie gléwka nuty na wysokosci f, usunigta
15. MS; przed 3: § na czerwono
25. MS; 5: slady korekty, pierwotnie gtéwka nuty na wysokosci a lub h, usunieta
30. MS; 1-4: fedc
33. MS; 4: f
34.MS;4: ¢
36. MS; 2-3: )
37.MD (2); pod 1-38.1: — na czerwono

Ed. CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski; Gotos 1972: Golos; BOS 1983: Gotos;
WTO 1990: Gotlos.

47. PREAMBULUM [NA KYRIE] 1

Preambula opatrzone numerami porzadkowymi 1-4 (nr 47, 49, 50, 52) stano-
wily prawdopodobnie zestaw wersetéw organowych do Kyrie. Wskazuje na to
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ich umiejscowienie w [A] pomiedzy niezachowanym utworem nr [46] (Introitus,
Versus) a Preambulum na Gloria (nr 54). Nastepujace po nim dwa praeambula

(nr 55 i 56) byly zapewne kolejnymi wersetami do Gloria, na co wskazuje ich

wspoélna z utworem nr 54 tonacja. Zapisane po pojedynczym wersecie ,na Alle-
luia” (nr 57) trzy preambula, utrzymane w jednej tonacji, stuzyly zapewne jako

wersety do Sanctus (nr 58: [Preambulum] na Sanctus, nr 59: Preambulum, nr 60:

Preambulum na Benedictus). Jest to zatem niemal kompletny cykl liturgiczny, kto-
ry umieszczono w [A] przed obszerng grupa opracowan piesni i melodii chora-
towych (nr 63-96). Cykl ten mégt by¢ pierwotnie utrwalony na odrebnej skfadce

papieru, obejmujacej k. 37-44. Canzon (nr 61) wykazuje wyrazne podobienstwa

do poprzedzajacych ja wersetéw w zakresie faktury i wykorzystanych rodzajow figu-
racji. Wedlug Chybinskiego byta ona opatrzona monogramem ,,A.Z., ktéry jednak
mozna bylo odczyta¢ réwniez jako ,,A. 2” (Chybinski 1936, s. 101-102). Mozliwe, ze

utwor ten, utrzymany w tej samej tonacji co wersety do Sanctus i Benedictus, miat

stanowi¢ zakonczenie cyklu liturgicznego i przeznaczony byt do wykonania przed

lub po Agnus Dei (w rekopisie Sandomierz 1636 na k. 21v-22r znajduje si¢ dos¢ ob-
szerna, czternastotaktowa kompozycja o charakterze toccaty z inskrypcja tytulowa

ante Agnus Paschale). Wowczas ,,A” bytoby skrétem od ,,Agnus’, a ,,2” - liczebnikiem

porzadkowym; Chybinski zwrdcit uwage na podobienstwo tej litery/cyfry z cyfra ,,2”
w inskrypcji przy Preambulum nr 49. Ze wzgledu na ksztalt motywu inicjalnego

Praeambulum nr 47 oraz dobor tonacji poszczegdlnych ogniw cyklu wydaje sie praw-
dopodobne, ze jest on zwigzany z czesciami ordinarium missae przeznaczonymi na

niedziele okresu zwyktego (Dominicis diebus post Pentecosten usque ad Adventum, et
post octavam Epiphaniae usque ad Septuagesimam — zob. Graduale 1614, s. VII-VIII

i XXXVIII-XXXIX). Utwory nieliturgiczne, zachowane w catosci (nr 62) badz frag-
mentarycznie (nr 48 i 51), zapewne dodano w p6Zniejszym czasie na stronach, ktére

pozostaly czesciowo lub w catoéci niezapelnione, natomiast poprzedzajace catg gru-
pe opracowanie Placzze dzisia duszo wszelka (nr 45) moglo zosta¢ dopisane na ostat-
niej stronie poprzedniej skladki i pierwszej, niezapisanej stronie skfadki zawierajacej

utwory liturgiczne. Preambulum nr 53 ze wzgledu na swoje umiejscowienie powinno

by¢ ostatnim wersetem Kyrie. Jego tytul, odpisany przez Chybinskiego w inwentarzu

(Chybinski 1936, s. 104) jako na Spiritus S(anctus), a przez Sikorskiego na podsta-
wie [C] jako na sp(irit)us §, moze by¢ bledny lub odnosi¢ si¢ do tropowanego Kyrie,
a przekreslona litera ,,S” mogta by¢ w rzeczywistosci zdeformowang cyfra ,,5”

Zrédla: E.3; E3; E13; G.3

2. MD (1); przed 1: (b) na niebiesko (E.3), brakb (F.3, F.13), (b) (G.3); nad 1:b (F.13)
3. MS (1); 1: J (E.3)
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5. MD (1); nad 2: inskrypcja otéwkiem: 24 (F.13)
MS (1); nad 1: slady korekty, pierwotnie wprowadzony material nastepnego
taktu, usuniety (E.3)

6. MS (2); 1: J A na czerwono, pod ni $lady korekty, by¢ moze pierwotnie , F na
czerwono, usunieta przez razure, ktdra spowodowata powstanie dziury w pa-
pierze (E.3), brak =, inskrypcja oléwkiem: a? (F.13), ] A (G.3)

Ed. WTO 1990: Gotos.

48. [FugA]

Utwor zapisany byt w [A] w postaci fragmentarycznej, co odnotowal Chybinski
w inwentarzu (Chybinski 1936, s. 104). W kopii Sikorskiego (E.55) poczawszy od
t. 10 dolna pieciolinia jest calkowicie pusta (nie zawiera nut ani pauz, tylko przecia-
gniete od gornej pieciolinii kreski taktowe). Sasiadujace ze soba dwa pokazy tematu
w sopranie od tego samego dzwigku (t. 11-12 i 13-14) w polaczeniu z brakiem in-
nego materialu w t. 11 kazg przypuszczac, ze po t. 12 na ktéryms etapie transmisji
utworu opuszczono nieznanej dlugosci fragment. W E.55 po t. 12 widnieje odno-
$nik do trzech taktéw zapisanych w systemie ponizej (zob. komentarz do sytuacji
pot. 12 oraz il. 16). Mozliwe, ze Sikorski poczatkowo opuscit je podczas kopiowania,
nie mozna jednak wykluczy¢, ze taki sposob notacji jest odzwierciedleniem zapisu
Chybinskiego w zrédle [C] zwigzanego z watpliwosciami dotyczacymi przyporzad-
kowania materiatu chaotycznie utrwalonego w [A]. Podobienstwo materialu t. 17
i 18 pozwala przypuszczaé, ze obydwa te takty moga stanowi¢ alternatywne wer-
sje odczytania tego samego fragmentu. Niewykluczone, ze nagromadzenie btedéw
w zrddle [A] bylo przyczyng pozostawienia odpisu utworu w postaci niedokonczo-
nej. Brak zidentyfikowanych konkordancji i mozliwosci okreslenia dtugosci kompo-
zycji nie pozwala na jej rekonstrukeje.

Zrédto: E.55

2.—4. MS: material zapisany na gérnej pigciolinii
6. MD (2); 1: I
MS (2); 6: )
7. MS (1); 5-9: slady korekty, pierwotnie laski nut w dét i pod nimi belki, usuniete;
6-7: $lady korekty, pierwotnie gtéwki nut na wysokosci ¢’ & (?), usuniete
8.MD (2);1-4:¢g"g' ¢" &'
9. MS (2); 1-5: $lady korekty belkowania, pierwotna wersja nieczytelna; 8-9: h ¢’



12. MD; 1-4: $lady korekty, pierwotnie gléwki nut na wysokosci a’ a' a' a, usuniete

po 12.: nad pieciolinig znak Y, ktéry kieruje do trzytaktowego fragmentu (t. 13-15)
zapisanego w systemie ponizej, rOwniez oznaczonego na poczatku znakiem Y;
fragment ten Sikorski prawdopodobnie poczatkowo opuscil podczas kopio-
wania z [C]

13. MD (2); 5-8:. . . . przed 8: %

14. MD (2); przed 2: §

15. MD (2); 6-7: )

pod 15.: inskrypcja: niedokoriczona.

16. MD (1); 4-5: J J; 6: nuta zapisana nad MD (2).5

18. MD (1); po 2: gtéwka nuty na wysokosci d?

po 18.: brak kreski taktowej; na goérnej pieciolinii inskrypcja: niedokoriczony takt

Ed. WTO 1990: Gotos.

49. PREAMBULUM [NA KYRIE] 2

Zrédta: E4; F4; F14; G.4; D.54

1. MD, MS: brak b przy kluczu (D.54)
MS (1); pod 1: A i D na czerwono (E.4), , A i D (G.4); 2, 3: laski nut poprawio-
ne na czerwono i doprowadzone do MS (2) (E.4)
MS (3); przed 1:b, usuniety (E.4),b (F.4, D.54)

2. MS (2); przed 3: (§) na czerwono, usuniety (E.4); 4: e (F.4)

3. MD (1); zamiast 3: ) f* ) ¢’
MD (2); pod 6-7: brak — (F.14)
MS (1); przed 3: (§), skreslony na czerwono, nad nim $lady korekty, nieczytel-
ne (E.4)

Ed. WTO 1990: Gotos.

50. PREAMBULUM [NA KYRIE] 3

Zrédta: E.5; E5; E15; G.5; D.53
4. MD (1); 1: o (F.15); pod 1:} , d" (F.5); 2: brak nuty (D.53)

MS; 1-4: N (E.5), N poprawione na ) (G.5)

5.MD (1); po 1: J ¢? na czerwono (E.5), J ¢? (E.5, G.5)
MS; nad 1-6.1: klamra narysowana linig przerywang, nad nig inskrypcja: ze-
psute miejsce (E.5)

6. MD (2); pod 7-8: $lady korekty, pierwotnie — na czerwono, usuniety (E.5),
— (F.5,F15)

Ed. WTO 1990: Gotos.

51. [PRAEAMBULUM]

W odpisie E.56 kompozycja zachowala si¢ w postaci pigciotaktowego fragmentu
z adnotacja niedokotriczona (zob. il. 16). Jak wynika z inwentarza (Chybinski
1936, s. 104), na s. 78 (= k. 39v) znajdowaly si¢ oprécz niego dwa kolejne utwo-
ry, nr 52 i 53. Nie jest jasne, czy utwér nr 51 utrwalono w [A] w calosci, ktorej
znaczna cze$¢ nie dotrwata do czasu odnalezienia tabulatury przez Polinskiego
(np. w wyniku zaginiecia jednej karty lub doklejonego do k. 39 paska papieru),
czy tez zapis w [A] byt niekompletny. W edycji zaprezentowano go na podstawie
E.56 oraz konkordancji w Sandomierz 1636 (zob. il. 31), ktéra w calodci objeto
komentarzem.

Zrédto: E.56
Konkordancja: Sandomierz 1636, k. 29r

1. MD (1, 2): klucz C, (Sandomierz 1636)
MD (2); 1: brak ¢ (Sandomierz 1636)
MS: klucz C, (Sandomierz 1636)
3. MD (2); pod 1-2: — (Sandomierz 1636)
MS (2); 2: . ¢ na czerwono (E.56)
4. MD (1, 2), MS (1, 2); 4: ) (E.56)
MD (2); zamiast 1-2: ] ! (Sandomierz 1636)
MS (1); 2: e (Sandomierz 1636); nad 2: , ¢! na czerwono (E.56)
MS (2); 2: brak nuty (E.56)
5. MS: w calym takcie pusta pigciolinia (E.56)
po 5.: inskrypcja: niedokoriczona (E.56)
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6. MS; przed 1: klucz F, zapisany po kluczu C, na poczatku systemu; 2: $lady
korekty, pierwotnie wspétbrzmienie J H (z laskg w dét) J d (z laskg w gore),
nastepnie | H usunieta, nad , d dopisana , a z laska w gore

7. MS (1, 2); przed 1: klucz C,; 2: $lady korekty, pierwotnie wsp6tbrzmienie , g |
d', usuniete
MS (2); 4: d

8. MD (2); pod 3-4: —

MS (2);3:a

10. MD (2); przed 4: §
MS; przed 1: klucz F,

12. MS; przed 1: klucz C,

17. MS (1); nad 2: J ¢!

18. MS (2); nad 4: Je

po 19. MD, MS: 1:

Ed. WTO 1990: Gotos.

52. PREAMBULUM [NA KYRIE] 4

Zrédla: E.6; F6; E16; G.6

1. MS (1); 6: g (E.6, F.6)

3. MD; przed 2: brak # (E.6, G.6)

5. MD (2); pod 3-4: slady korekty, pierwotnie —, usuniety (E.6), — (F.16);
przed 5: §

6. MD (3); pod 1:  oféwkiem (F.16)

Ed. WTO 1990: Gotos.

53. PREAMBULUM NA SPIRITUS 5

Zrédta: E.7; E7; E17; G.7; D.1; D.52

1. MS; przed 3: () na niebiesko (E.7), brak # (E.7, F.17, G.7, D.52), # (D.1); nad 3: slady
korekty, pierwotnie prawdopodobnie #, usuniety (E.7), # (F.7, F.17, D.52)
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5. MD (1); przed 1: () na niebiesko (E.7); nad 1: § otéwkiem (F.17)
Ed. WTO 1990: Gotos.

54. PREAMBULUM NA GLORIA 1

Zrédla: E.8; F18; G.8

3. MD; nad 1: brak tr (E.8, G.8)

MS (2, 3); 1: J z przekreslong laska (E.8), ) (F.18)
7. MD; 6-8: d? c? h' poprawione na czerwono na c? h' a’ (E.8)
10. MD (3); przed 1: brak 4 (E.8, G.8)

Ed. WTO 1990: Gotos.

55. PREAMBULUM [NA GLORIA] 2

Zrédta: E.9; E19; G.9

1. MD; przed 2: (8) (E.9), brak # (F.19, G.9); nad 2: § (F.19)
2. MD; nad 5-6: — na czerwono (E.9), brak — (G.9); przed 7: 4 (E.9, G.9)
MS (1); 3—-4: nuty zapisane na gornej pieciolinii (E.9, G.9)
4. MD (1); 10: a’ poprawione na czerwono na g' (E.9), a' (G.9)
MS; 7, 8: ) (G.9); przed 8: (5) (E.9)
5. MD (1); nad 9-10: — na czerwono (E.9); zamiast 10: ) a! ﬁ a' (G.9)
MD (2); 2:, f', laska nuty na czerwono (E.9), , f* (G.9); po 2: na czerwono it
Dd! (E9)

Ed. WTO 1990: Gotlos.

56. PREAMBULUM [NA GLORIA 3]

Zrédta: E.10; D.44
Ed. WTO 1990: Golos.



57. PREAMBULUM NA ALLELUIA

Zrédto: E.11

2. MS (1); 3: slady korekty, pierwotnie gléwka nuty na wysokosci f, usunieta
4. MD (1); przed 5: § na czerwono
6. MD (2); przed 4: § na czerwono w niebieskim nawiasie

Ed. WTO 1990: Gotos.

58. [PREAMBULUM]| NA SANCTUS [1]

Zrédta: E.12; E8; D.2

1. MD (3); pod 1-2.1: brak — (E.12, D.2)
MS (1); nad 1: o g na zielono (E.12); nad 1-2.1: — (F.8)
MS (2, 3); pod 1-2.1: brak — (E.12, D.2)
2. MS (1); 1: e; nad 1: o f na zielono (E.12)
3. MD (3); pod 1-4. MD (2).1: brak — (D.2)
MS (1); nad 1: o g na zielono (E.12)
4. MD (2); 1: o (E.12)
MS (1, 2); zamiast 1: material t. 5 (D.2)
5. takt opuszczony (D.2)
7. MD (1); nad 1-8.1: — na czerwono (E.12)
MS (1); nad 1: o g na zielono (E.12)
8.MD (1);4-7:c* h' a' g' (D.2)
MD (2); 1: brak nuty (D.2)
9. MD (2); pod 3-10.1: — na czerwono (E.12), brak — (E.8, D.2)
MS (1); nad 1-2: — na czerwono (E.12)
10. MS (1); pod 1: (o) ¢ na zielono (E.12); nad 2: ) a na zielono (E.12)
11. MD (2); pod 3-12.1: — na czerwono (E.12), brak — (E.8)
MS (1); nad 2: $lady korekty, pierwotnie } a, usunieta (E.12)
12. MS (1); nad 1: (o) g na zielono (E.12); pod 2: (o) € na zielono (E.12)
13. MD (2); pod 3-14.1: brak — (F.8)
MS (1); nad 1: o a na zielono (E.12); nad 2: (o) a na zielono (E.12)
14. MS (1); nad 1: J h na zielono (E.12); nad 2: () 4 na zielono (E.12)

15. MD (2); pod 3-16.1: — na czerwono (E.12), brak — (E.8)

16. MS (1); nad 1: $lady korekty, pierwotnie ] i, usunieta (E.12); pod 2: (o) fis (bez §)
na zielono (E.12)

17.MD (2); 1: J ' (E.12)

19. MS (2); 2-3: $lady korekty, pierwotnie przy nutach dodatkowe laski w gore,
usunigte (E.12), przy nutach dodatkowe laski w gore (E.8); pod 2-3: JEJF
na zielono (E.12)

21. MS (1); 2: brak f (E.12); 4: brak g (E.12)

24. MD (1); 2-4: f' g' a'; nad 5-6: — na czerwono (E.12)
MS (1); nad 2: « g na zielono (E.12); nad 3: « f na zielono (E.12); pod 4: « d na
zielono (E.12)

25. MS (1); nad 1: o g na zielono (E.12)
MS (2); 1: E (F.8)

Ed. MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski; WTO 1990: Gotos.

59. PREAMBULUM [NA SANCTUS 2]

Zrédta: E.13; D.50

2. MS (1); 3: brak nuty (E.13)
MS (2); 7: brak nuty (E.13), G (D.50)

4. MS; przed 8: § przekreslony na czerwono (E.13), #, nad nim inskrypcja: (!) (D.50)

5. MD (2); pod 2-3: — na czerwono (E.13)

7. MS; przed 10: # przekreslony na czerwono (E.13)

10. MD; 5-8: ¢! a! h! ¢? poprawione na czerwono na ¢! f! ¢! a’; przed 10: § na czer-
wono (E.13)
MS; po 4: ) ¢ poprawiona na czerwono, po niej — na czerwono do 5 (E.13);
5-8: ) (E.13)

12. MD (2); pod 3-4: — na czerwono (E.13)

Ed. WTO 1990: Golos.
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60. PREAMBULUM NA BENEDICTUS

Zrédto: E.14

1. MD (1); nad 1-2.1: — na czerwono
MS (2);nad 1-3: JeJd Je
2. MD (1); nad 1: tr; nad 2: brak tr
3. MD (1); nad 1-4.1: — na czerwono
MS; nad 1-4: na czerwono , g' , fis' J g' J d; przed 2:  na czerwono
4. MD (1); nad 1: tr na czerwono; nad 2: tr przekreslony na czerwono
5. MS (2); nad 1-3: na czerwono Jd' Jcis' Jd'
6. MD (1); nad 1: tr na czerwono
7.MD (1); nad 1-8.1: — na czerwono
MD (2); pod 4: J g na czerwono
MS (2); po 1: ) Gis na czerwono
8. MD (1); nad 1: tr na czerwono
9. MD (1); 1-3: d' (przed nutg §) e’ f’
MD (2); 1-3: h ¢! d*
10. MS (1); 1-3:efg
MS (2); 1-3: EF G
15. MD (2); pod 1-2: — na czerwono

Ed. WTO 1990: Gotos.

61. CANZON [NA] AGNUS [DEI] 2

Utwor nie zostal przez Sikorskiego skopiowany w calo$ciowym odpisie E. Zacho-
wal si¢ wylacznie w dwdch kopiach Liliany Sikorskiej. Odpis L.17 (zob. il. 26) zo-
stal wykonany prawdopodobnie ze zrédia [C] dla Jerzego Gotosa, ktéry na pod-
stawie tego odpisu wydal utwdr w edycji CEKM (10) (na kopii widnieja otowkowe
dopiski Gotosa w jezyku angielskim oraz oznaczenia famania tekstu nutowego).
Przekazany w nim tekst kompozycji jest w wigkszo$ci wiarygodny. Odpis L.28 zo-
stal zapewne sporzadzony w zwigzku z planowanym wydaniem calo$ci tabulatury
w PWM, o czym $wiadczy przesunieta wzgledem [C] numeracja utworu. Kopia
ta zawiera dwa powazne bledy zwigzane z opuszczeniem fragmentow tekstu oraz
nieoznaczone emendacje wzgledem lekcji nalezacych w L.17 do kategorii lectio
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difficilior. Ze wzgledu na wprowadzone zmiany metrum w t. 13 i 14 nie mozna
jednak wykluczy¢, ze opuszczenie drugiej potowy t. 13 w L.28 nie jest przypadko-
wym bledem, ale odzwierciedla sytuacje w zrédle [C], a w odpisie L.17 dokonano
w tym miejscu milczacego uzupelnienia materialu. W edycji pozostawiono wersje
z kopii L.17, natomiast L.28 objeto w catosci komentarzem, uznajac obydwa wa-
rianty - z druga polowa t. 13 i bez niej - za réwnie prawdopodobne.

Zrédta: 1.17; L.28; D.47

2. MD; 9-12: brak nut (L.28)
MS; 4: §lady korekty, pierwotnie ,) ¢! ) ¢!, pierwsza ) poprawiona na J, belka
miedzy nutami i druga D usunigete (L.17), brak nuty (L.28)

3. MD; 14: ¢?(L.28)

5.MS (1); 4: h (L.28)
MS (2); pod 3-4: ) d ) e (L.28); 4: g (L.28)

6. MS (1, 2): 1: ; (L.28)

7. MS (2); przed 6: #

8. MD (1); nad 3: brak tr (L.28)
MD (2); nad 3: tr (L.28); pod 3—4: brak — (L.28)

10. MD (1); 2: g' (L.17); 3—4: slady korekty, pierwotnie gtéwki nut na wysokosci e
f*, usuniete (L.17)
MD (2); 2: $lady korekty, pierwotnie gléwka nuty na wysokosci ¢/, usunigta
(L.17)

12. MS; 4: F (L.28)

13. na poczatku taktu oznaczenie metrum % (L.28); druga potowa taktu opusz-
czona (L.28); na koncu taktu przerywana kreska taktowa (L.28)

14. na poczatku taktu oznaczenie metrum ¢ (L.28)

16. MD (2); 4-5: brak nut (L.28); pod 5-6: brak — (L.28)

18. MD (2); pod 16-19.1: —

19. MD (2); 1: a; pod 2-3: brak — (L.17, L.28)

Ed. CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski; Golos 1972: Gotos; BOS 1983: Golos;
WTO 1990: Gotlos.



62. [Fuga]

Zrédta: E41; 1.22

1. MD; 3-4: ) poprawione na czerwono na D (E.41)

3.-5. MS: material zapisany na gérnej pigciolinii (E.41)

3.MD; 1, 2, 4: $lady korekty, pierwotnie laski nut w dot, usuniete (E.41); 3: przy nucie
dodatkowa laska w dot (E.41)
MS; 3-4: $lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna (E.41)

4. MD; 4: J; 5: brak nuty (E.41), /J (L.22)
MS; 5-7: nuty zapisane na gornej pieciolinii (L.22); nad 6: brak tr (E.41)

5. MS; 2-3: §lady korekty, pierwotnie gtéwki nut na wysokosci g’ ', usuniete (E.41);

8: nuta zapisana na pigciolinii gérnej (z—) i dolnej (bez —) (L.22); pod 8-6.

MS (1).1: — na czerwono (E.41)
6. MS (1); 1-3: nuty zapisane na gornej pigeciolinii
MS (2); po 1: $lady korekty, pierwotnie , e’ na miejscu drugiej ¢wierénuty
w takcie, usunieta (E.41)
8. MD (1); nad 8-9.1: brak — (E.41)
MD (2); przed 5: § na czerwono (E.41)
10. MD (2); 4: a'
11. MD (1); nad 3: brak tr (E.41)
MS; przed 3:§ na czerwono (E.41)
12. MD (1); nad 3: brak ¢r (E.41)
MD (3); 1-2: material zapisany na dolnej pieciolinii
MS (2); 1-2: nuta i pauza na czerwono (E.41)
14. MS; po 4: ) g
15. MD (2); przed 2: § na czerwono (E.41), # (L.22)
16. MS; przed 6: § na czerwono (E.41)
18. MD (1); 1: brak = (E.41)
MS (2); przed 3: (b) (E.41)
20. MS (1); 5: nuta na czerwono (E.41)
MS (2); zamiast 3: De N d (L.22)
21. MD (2); przed 3: (§) ciemniejszym atramentem (L.22)
MS (1); nad 4: § ciemniejszym atramentem (L.22)

Ed. Makowski, Surzynski 1914: Polinski; WTO 1990: Gotos.

63. PUER NOBIS [NASCITUR]

Tytul utworu odpisany przez Chybinskiego, Puer nobus natus, jest prawdopodob-
nie bledny. Zachowane zrédfa wokalne przekazujg opracowang w nim melodie
z tekstem o incipicie Puer nobis nascitur.

Zrédlo: E.58

5. MS; przed 4: 4

6. MD (2); pod 2-7.1: — na czerwono

7.MD (1); 1: ]
MD (2); 1: $lady korekty, pierwotnie prawdopodobnie J, usunieta

10. MS; pod 1: §lady korekty, pierwotnie prawdopodobnie laska nuty w dét, usu-
nieta

12.MD (1, 2); 1:

14. MD (2); 1-2:,

15. MD (1, 2), MS (1, 2); 1: o.

Ed. WTO 1990: Gotlos.

64. NUZESMY CHRZESCIJANI

Zrédta: E.59; L.14

4. MS (1); nad 1: 7~ na czerwono (E.59), 7 (L.14)

6. MS (1); 2-3: slady korekty, pierwotnie gtéwki nut na wysokosci d e, usuniete
(E.59)

9. MD (2); pod 5-10.1: — na czerwono (E.59)

10. MD (1); 1: laska nuty na czerwono (E.59)

11. MS (1); nad 1: 7\ na czerwono (E.59)

12. MD (2); przed 2: § na czerwono (E.59)

14. MS (1); 1: slady korekty, pierwotnie prawdopodobnie gléwka nuty z kropka na
wysokosci e, usunieta (E.59)

16. MD (1); nad 1: o d? przekreslona na czerwono (E.59)
MD (2); 1: $lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna (E.59)
MS (1); 2: , poprawiona na , (E.59)
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MS (2); 1: B; 3: brak laski przy nucie (E.59)
18. MD (1), MS (1); nad 1: 72\ na czerwono (E.59)

Ed. BOS 1983: Gotos; WTO 1990: Gotos.

65. PUER NATUS IS BETHLEEM

Zrédlo: E.60

1. MS (3): F poprawione na czerwono na G
3. MD (2); przed 2: §
MS; 1-4: $lady korekty, pierwotnie ), belka Iaczaca nuty usunieta
10. MD (2); 1: J, $lady korekty, pierwotnie gléwka nuty na wysokosci g', usunieta
11. MD (1, 2), MS (1); 1: J; po 1: =
MS (2);po 1: =

Ed. WTO 1990: Gotos.

66. NARODZIE SIE SYN Bozy

Zrédla: E.61; L.15

2. MS (2); przed 1: § na czerwono (E.61)
3. MD (2); 1: J. (E.61), po 1: + (skreslona kropka?) (L.15)
4. MS (1); nad 1: 72\ na czerwono (E.61), 7~ (L.15)
5. MD (2); pod 2-6.1: brak — (L.15)
6. MD (2); przed 1: #
9. MD (2); 1: $lady korekty, pierwotnie gtéwka nuty na wysokosci g’ (?), usunieta
(E.61)
MS(1,2);1: 0
14. MS (2); 1: $lady korekty, pierwotnie laska nuty w gore, usunigta (E.61)
16. MS (1); nad 1: 2~ na czerwono (E.61), /A (L.15)
18. MD (2); przed 1: §
20. MD (1); nad 1: brak / (E.61)
MS (1); nad 1: /A (L.15)
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23.MD (1); 1-2: )
MS (2); 3: ) poprawiona na , (E.61), , (L.15)
24. MS (1); nad 1: ~ (L.15)
26. MD (1): po 1: fragment gléwki nuty na wysokosci f
27.MD (2); 1:
MD (3); 1:, (L.15)
31. MD (1, 2); 1: J (L.15)

Ed. BOS 1983: Gotos; WTO 1990: Gotlos.

67. ANGELUS PASTORIBUS

Zrédto: E.62

1. MD; przed 1: o g
7.MD (1); 1:
MS (2);2: A

9. MS (1); pod 3-4: $lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna

10. MS; przed 4: § na czerwono
11. MS; 5: A poprawione na czerwono na G
13. MS; przed 4: § na czerwono
14. MD (2); pod 1: o d', dopisana pdzniej (?)

MS (1); 1: nuta przekreslona na czerwono; nad 1: 7\ na czerwono

Ed. WTO 1990: Gotlos.

75. WESOLY NAM DZIEN NASTAEL

Zrodha: E.63; 1..18

1. MD (1); 3: J (E.63)
MS (1); 2: ¢t
2. MS; 1: przy nucie dodatkowa laska w dot (E.63)
3. MD (2); pod 2-3: brak — (L.18)
4. MS (1); nad 1: ~ (L.18)



MS (3); 1: B

5. MS (1); 2: f (L.18)
MS (2); zamiast 2: /B J A (L.18)

6. MD (2); po 1: . a' na czerwono (E.63), VJ a' (L.18)

9. MS; 5: $lady korekty, pierwotnie prawdopodobnie gtéwka nuty na wysokosci A (?),
usunieta (E.63)

10. MS (1); nad 1: 7~ (L.18)

11. MS (1); 1-2: nuty zapisane na gornej pieciolinii; 2: ¢’; 3: d' na czerwono (E.63),
d' (L.18)

13. MD (1); 1: J poprawiona na ] (E.63)
MD (3); 1: , poprawiona na ] (E.63)

16. MD (2); 1: brak nuty (L.18)

22. MS (2); 1: 0 (L.18)

24. MD (2); pod 1-2: — na czerwono (E.63)

25. MS (1); nad 1: 7\ na czerwono (E.63), 7 (L.18)

26; MS (1); 3: nuta na czerwono (E.63)

28. MD (1); 5:J

29. MS (2); 1: $lady korekty, pierwotnie J, laska nuty usunieta (E.63)

30. MD; pod 1: dodatkowa =

32. takt opuszczony (L.18)

36. MS (1); nad 1: 7 (L.18)

37. MS (1); po 1: inskrypcja na czerwono: ? (E.63); 2: brak nuty (E.63)

39. MS; 4: A (L.18)

41. MS (1); 3: ¢

42. MD; 3: ¢? (E.63); 4: slady korekty, pierwotnie gléwka nuty na wysokosci &', usu-
nieta (E.63)
MS (2); 3: §lady korekty, pierwotnie gtéwka nuty na wysokosci B, usunigta (E.63)

43.MD; 1:) (E.63)
MS (2); nad 2-3: dodatkowe gléwki nut na wysokosci B ¢ (E.63)

46. MD (2); 1: nuta na czerwono (E.63), brak nuty (L.18)
MS; nad 1-5: dodatkowy material wprowadzony na czerwono: ,c'Jd' ] c!,
nad nim inskrypcja na czerwono: ? (E.63)

Ed. CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski; Gotos 1972: Gotos; WTO 1990: Golos.

76. PATREM [WIELKANOCNE]

Sikorski nie odpisal tego utworu ze zrédla [C] w cato$ci. Zachowal si¢ on fragmenta-
ryczniewpostacidwoch cytatéwuzytychwnimmelodiipiesniwielkanocnych, ktére
Sikorski przytoczyt w przykladzie nutowym D.36. Cytaty te pochodza prawdopo-
dobnie z najwyzszego glosu kompozycji. Pierwszy z nich obejmuje t. 1-12, nato-
miast drugi opatrzony jest podpisem ,Takt 40-45", mimo Ze zawiera osiem tak-
tow. Mozna przypuszczaé, ze Sikorski pomylil raczej numer koficowy (45 zamiast
47) niz poczatkowy (40 zamiast 38). Nie zachowaly sie informacje dotyczace
diugosci utworu poza jego umiejscowieniem w [A], podanym przez Chybinskie-
go w inwentarzu (Chybinski 1936, s. 104). Zapis Patrem zajmowal siedem stron
(s. 106-112 = k. 53v-56v), przy czym prawdopodobnie na ostatniej z nich po-
mieszczono réwniez opracowanie Surrexit Christus hodie (nr 77), ktére Chybinski
opuscit w inwentarzu. Pozwala to oszacowa¢ dlugo$¢ Patrem na ok. 80 taktow.
W podpisie przyktadu D.36 Sikorski oznaczyt kompozycje numerem 92, mimo ze
w opisie zawarto$ci zrodta [C] (Sikorski 1953, s. 12-16) dwa opracowania Patrem
nosza numery 93 i 94. Niezgodnos¢ ta moze by¢ zwigzana ze sposobem liczenia
utworéw dwuczesciowych. W opisie zawartosci zrodla [C] wyszczegdlnione sg
osobno Grates nunc omnes i Huic oportet (nr 86 i 87, w obecnej edycji nr [81])
oraz Introitus i Versus (nr 91 i 92, w obecnej edycji nr [46]). Sikorski mogt je po-
strzega¢, zgodnie ze stanem faktycznym, jako calosci, ktérym powinny by¢ przy-
porzadkowane pojedyncze numery porzadkowe. W takiej wersji obydwa Patrem
rzeczywiscie nosityby numery 91 i 92, Sikorski jednak nie odniést sie do zagad-
nienia numeracji w zadnym miejscu pracy. Na s. 34, przed przykladem D.36, na-
pisal jedynie: ,,[m]elodyka utworéw zawartych w drugiej czeéci tabulatury, a sta-
nowiacych organowe opracowania znanych na ogoét katolickich piesni naboznych,
mniej nas interesuje. Wyjatek pod tym wzgledem stanowig utwory nr 91 i 92, kt6-
rymi s3 dwa roznie opracowane Patrem Wielkanocne. Melodyka tych utwordw
interesuje nas z tego powodu, ze kompozytor uzyl do ich budowy polskich pie$ni
wielkanocnych”. Z tej krétkiej wzmianki wynika, ze istotnie cytaty z kompozycji
opatrzonej przez niego w D.36 numerem 92 pochodza z opracowania Patrem, i to
z drugiego z przekazanych w [A], ktérego tytul nie zawierat okreslenia Wielkanocne.
Informacja o oparciu obydwu Patrem na melodiach piesni wielkanocnych wspot-
gra z ich umiejscowieniem w [A]. W edycji przedstawiamy wylacznie zachowane
fragmenty opracowania nr 76.

Zr6dto: D.36
Ed. Utwor nie byt dotychczas wydany.
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77. SURREXIT CHRISTUS HODIE

Utwory nr 77 i 79 s3 opracowaniami dwoch utrzymanych w metrum trdjdzielnym
melodii piesni Surrexit Christus hodie. W stosunku do wokalnych przekazéw jed-
noglosowych obydwa charakteryzuja sie nieprawidtowym lub cze$ciowo zaburzo-
nym ujeciem niektorych fraz melodii w ramy taktéw (np. w opracowaniu nr 77
fraza zawarta w t. 5-8 powinna rozpoczyna¢ si¢ od przedtaktu; podobnie pierw-
sza fraza w opracowaniu nr 79). Wydaje si¢ jednak, ze przekaz w zrdédle E od-
zwierciedla sytuacje w [C] i [A]. Swiadczg o tym szczegoly harmonizacji, ktora
zostala dopasowana do takiego ujecia rytmicznego melodii (por. nr 77, t. 51 13;
nr 79, t. 13). W edycji nie skorygowano tych niezrecznosci, uzupelniono jedynie
defekty tekstu muzycznego w zrédle E (zob. il. 18).

Zrédto: E.64

5MS(1,2); i

6. MD: w tym takcie zapisana tylko o cis?, pod nig zaczerniona gtéwka nuty na wy-
sokosci g’
MS: w calym takcie pusta pigciolinia

7. MS (1); 3:
MS (2); przed 2: ¢

11.MD (2); 1: »

Ed. WTO 1990: Gotos.

78. SURREXIT DOMINUS [VALETE LUCTUS]

Utwor jest opracowaniem wariantu melodii tenoru wielogtosowej piesni Surrexit
Dominus valete luctus do stéw Andrzeja Krzyckiego. Wariant ten jest od t. 16
silnie znieksztalcony w stosunku do innych znanych przekazéw melodii. We
wszystkich tych przekazach piesn konczy sie odcinkiem w metrum tréjdziel-
nym, ktorego brak w zrédle E. Prawdopodobnie odcinek ten byt obecny w [A],
o czym $wiadczy zapis Chybinskiego w inwentarzu (Chybinski 1936, s. 104): na
rozkladzie obejmujgcym s. 112-113 (= k. 56v-57r) znajdowaly si¢ wedlug nie-
go ,,Surrexit Dominus oraz utwor bez tekstu”. Ow ,utwor bez tekstu” stanowit
najpewniej ostatnia czastke opracowania Surrexit Dominus, Chybinski jednak,
ktéry najwyrazniej tej pie$ni nie znal, umiescit go - by¢ moze ze wzgledu na
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odmienne metrum - na koncu swojego odpisu [C] jako nr 95. Nie zachowala
si¢ zadna kopia tego odcinka. W edycji przedstawiono utwoér nr 78 w postaci
zachowanej fragmentarycznie w zrodle E.

Zrédto: E.65

6. MD; 3: d?
7.MD (1); pod 1: J b' na czerwono
MS; przed 1:b
13. MD (1); 1: slady korekty, pierwotnie gléwka nuty na wysokosci b, usunieta
14. MS (1); 1-2: $lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna; pod 1: | G na czerwono
16. MS (2); 5: przy nucie dodatkowa laska w gore
21. MS (1); 1: laska nuty przekreslona na czerwono
22.MD (2); przed 3:b
23.MS(1); 3: f
MS (2);6-8:edc
24 MS(1);1-3:def
MS (2); 1: B; 3: F

Ed. WTO 1990: Gotos.

79. SURREXIT CHRISTUS HODIE

Zrédlo: E.66

3. MS (2); 6: przy nucie dodatkowa laska w gore
4. MD (3); 1: d!
5.MS;7-8:cd
6.MS(1);1:e
10. MD (2); od 2 do MS (1).2: linia przerywana
12. MS (1); 2-3: o
17.MS;7-9: GA H
19. MD; przed 8: #
MS (2); 1: $lady korekty, pierwotnie =, boczne kreski usuniete

Ed. WTO 1990: Gotos.



80. PRZEZ TWOJE SWIETE ZMARTWYCHWSTANIE

Zrédta: E.67; L.16

1. MD (1); 3-4: J (L.16)
MS (1); od 2 do MD (2).2: linia przerywana (E.67)
2.MD (1); 1: o (E.67)
4. MD (1); 1:
7.MS (1): nad 4-8.1: brak dokonczenia — na poczatku systemu (E.67), brak —
(L.16)
9. MD (2); pod 3-10.1: — na czerwono (E.67), brak — (L.16)
MS (1); od 3 do MD (2).2: linia przerywana (E.67)
MS (2); 6-7:
12. MS (2); 4: ) (L.16)
14. MD (1); 1: nuta na czerwono (E.67)
17.MS; 1-3: GFE
20. MD; 4: slady korekty, pierwotnie gtéwka nuty na wysokosci ', usunieta (E.67)
23.MS(1);3: ¢
24.MD (1); 1: o

Ed. BOS 1983: Gotos; WTO 1990: Gotos.

86. PLACZ DZISIA [DUSZO WSZELKA]

Zrédto: E.69

2.MS (2); 1:

3. MS (1); 2: $lady korekty, pierwotnie niezaczerniona (?) gtowka nuty na wyso-
kosci g, usunieta

13. MS (2); nad 2: §lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna

22. MS (1); 2-4: .

po 25.: inskrypcja: na tym urywa sig odpis koppi [sic] Tabulatury | Warszawskiej
sporzgdzonej przez A. Chybitiskiego. | wtérnik odpisu sporzgdzitem w dniach
3[-]10 VIII 1964 | CzSikorski, na niej naklejona kartka z notatkg napisang na
maszynie: Na tej niedokoriczonej kompozycji urywa | sig odpis kopii Tabulatu-

ry Warszawskiej | sporzgdzonej przez A. Chybinskiego. | Wtérnik tego odpisu
sporzgdzitem w dniach 3-10 [sic] 1964 r. [odreczny podpis] CzSikorski

Ed. WTO 1990: Gotos.






CRITICAL COMMENTARY






1. [PRAELUDIUM]

The composition was located in source [A] on neighbouring pages 2and 3 (=f. 1v
and 2r). A work without a title, beginning or ending, entered on p. 2 and copied by
Chybinski in [C] under No. 58, was evidently a fragment of another composition
missed by the scribe and added in an available blank space. This is confirmed by
the inscription at its beginning (“De” jako zakoriczenie stowa “Vi-de” [“De” as the
ending of the word “Vi-de”]), reported by Chybinski in the inventory (Chybinski
1936, p. 103). The work on p. 3 was described by the researcher as a prelude and
copied as No. 18. However, a concordance with Berlin 1131 (see Fig. 28) indicates
that the fragment from p. 2 should in fact be placed inside the work notated on
p- 3. In the prelude Chybinski also recorded inscriptions (w jednem miejscu “my-
nor” i “mai(or)” [in one place “mynor” and “ma(i)or”]); possibly the second of
them was the first part of reference (“Vi-”) to the fragment on the left-hand side
of the spread. Even though the later course of the work in Berlin 1131 is different
from that in E, there is no doubt that the fragment notated in [A] separately on
p- 2 (in [C] and E No. 58) should be located after b. 8 of the work entered on the
neighbouring p. 3 (in [C] and E No. 18). This fragment ended in the middle of
a bar, which was probably caused by corruption of the version in [A]; however, it
combines satisfactorily with b. 17, and for this reason the present edition retains
the shorter b. 16 without supplementation.

Sources: E.18; E.57
Concordance: Berlin 1131, f. 32v-33r

7. MS; 4: traces of correction, note originally in red, corrected in blue
9.-16.: material copied in [C] and E as separate fragment of No. 58
13. MS; 2: ¢

14. MD; 16: note in red

16. MS; after 2: inscription: niedoko#iczony [unfinished]

Ed. WTO 1990: Gotlos.

2. PRELUDIUM PRIMI TONI

Sources: E.1; E1; E10; E11; G.1
Concordance: Berlin 1131, f. 2r-3r

3. MD (1); above 1-4.1: missing — (F.1)

5. MD (2); before 3: 4 (E.1, F.1); 5: f! (without §) corrected to d’ (E.1)

6. MD (2); under 1-7.1: — in red (E.1), missing — (F.10)

7. MD (1); above 1-8.1: missing — (F.10, F.11, G.1)

MD (2); under 5-8.1: — inred (E.1), — (F.1, F.10, F.11, G.1)
MS (1); above 1-2: — in red (F.10), missing — (G.1)

8. MD (2); 1: o (F.10)

9. MD: before 3: (b) in pale blue (E.1); 3: ¢ corrected to b’ in pale blue (E.1)

10. MD; 16: d? corrected to ¢? (F.11), d° (G.1)

MS (1); above 2-11.1: — in red (E.1), missing — (F.1, F.10, F.11, G.1)

12. MS (1); instead of 1: JHJ aa (F.1, El1l)

MS (2); instead of 1: ] JA A (F.1, F.11)

13. MD (1); after 9: traces of correction, originally directly after the chord a bar
line, removed (F.11)

14. MD (2); under 1-2: — (G.1); 2: missing note (F.10), g’ (G.1)

17. MD (1); 2: missing ¢ (E.1, F.1, F.10), }) (F.11)

MD (2); 6-8: only note heads entered (F.1)
MS (1); 3-5: at the notes entered with stems downwards additional stems
upwards, without a beam (E.1), only note heads entered (F.1)
18. MD; before 2: (§) (F.10, G.1)
MS (1); above 1-2: — (F.11)

19. MS (1); 1-8: traces of corrections, originally note stems downwards, removed
(F.10)

MS (2); 1: , (F.1, F.10, F.11, G.1); under 1-2: — in red (E.1); 2: / G in red (E.1),
traces of correction, originally probably J e, removed (F.11)

20.: bar written on a strip of paper glued onto the original entry in which the upper
staff was probably blank and the lower staff contained material from b. 19
(E.1)

MD (1); above 9-21.1: inscription: x above tie (F.10)
MD (2); 4: traces of correction, original version illegible (G.1)
MS (2); 2: note in red (E.1), e (F.10, G.1)

21. MD (1); 1-4: traces of correction, originally note stems downwards, removed
(F.11); 5: ) corrected to , (F.10); above 5-6: — in red (E.1), missing — (F.1)
MD (2); 10: traces of correction, originally probably the note head at the level
of a', partially removed (F.11)
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22. MD (1); before 1: traces of correction, originally o d?, removed (F.11)
MS (1); 4: B (E.1), B corrected to A (F.11); above 12: § (F.11)
MS (2); 1: traces of correction, original version illegible (F.11)
23. MS (1, 2); 5-8: N(G.1)
24. MD (1); 1: g* corrected to f* (F.11)
MD (2); 1: e? corrected to d? (F.11)
25. MS (1); 1: f corrected to e (E.1)
MS (2); 2: note missing (F.10, G.1)

27.: bar entered in pale blue on a strip of paper glued onto the original entry, iden-
tical to that presented in the edition with the exception of accidentals in MD
before 11 and in MS before 3 and 9, entered without brackets in red, and the
head of the 16th note in MS, entered in red (E.1)

MD, MS; 1-16: ) (E.1)
MD; before 11: (§) (E.1, .10, G.1); above 11: § (F.11)
MS; before 3: (8) (E.1, F.10, G.1); above 3: # (F.11); before 9: (§) (E.1, F.10, G.1);
above 9:§ (F.11)
28. MD; before 3: # (F.1)
MS (1); 2: e (F.1)
29. MS (1); above 1: o a (G.1)

Ed. Makowski, Surzynski 1914: Polinski; MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10)
1967: Gotlos, Sutkowski; WTO 1990: Gotos.

3. CANZON PRIMI TONI

The composition was entered in source [A] on pp. 7-17. Since according to the
inventory (Chybinski 1936, p. 103) the section beginning in b. 28 was started on
a new spread (p. 10 = f. 5v), Chybinski identified it as the beginning of a sepa-
rate work without the title inscription in [A]. He gave it the name “Fuga” and
entered it as No. 42, last in a series of fugues copied earlier (in [C] and E fugues
are numbered 27-42). Most probably, however, it was in fact a continuation of
Canzona primi toni, copied by Chybinski as No. 47. Evidence for this comes from
the close kinship between the themes on which imitation is based in individual
sections of the two compositions identified by the researcher (see Szelest 2015).
The alleged “Fuga” would also be an untypical example of a multi-sectional im-
itative composition beginning with a section in triple time. The current edition
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proposes to combine into a whole the compositions which Chybinski regarded as
separate. It is based only on the copies that Czestaw Sikorski undoubtedly made
from source [C]. Source K is of particular value, since it was produced before copy
E, in 1963, and transmits the relatively least edited version of b. 99-100 (see Fig.
4), whose interpretation in [C], perhaps reflecting the corrupted text of source
[A], was problematic for Sikorski (the fragmentary copy L.3 breaks off at that
point). Attempts at deeper emendation of this place are visible in E.42. Sikorski
then worked out another version in copy 1.2, which contains fingering entered in
pencil by Jozef Pawlak and was probably the first version of performance arrange-
ment for edition MO (39). A variant from this copy was introduced by Sikorski in
green colour in E.42 (see Fig. 12). Finally the material sent to PWM (copy M.6)
included initially a version even further removed from the one transmitted in K.
Then a strip of paper with a variant closer to that originally entered in E.42 was
glued over it. Establishing these facts allow us to reject copy 1.2 as secondary in
relation to E.42, and in particular to K, and therefore of no value in reconstructing
the text of source [C], while the added notes in green in E.42 should be regarded
as Sikorski’s supplementations copied from I.2. It is impossible to establish the ba-
sis of Sikorski’s fragmentary copies L.2 and L.3. The value of those copies in which
the scribe indicated the introduced emendations in only a few places is, however,
low in comparison with copies K and E.42.

Sources: E.47 (b. 1-27); K (b. 28-124); E.42 (b. 28-124)

4. MD (2); after 2: inscription: ? in red (E.47)
MS; 5-8: ) (E.47)
5. MD (2); instead of 5: j*flj\gl in red (E.47)
MS; from 2 to MD (2).6: dotted line in brackets (E.47)
7.MD (1); 1, 3: flags on note stems in red (E.47)
MD (2); under 4-5: — in red (E.47); before 6: 8 (E.47)
MS; 4-5: traces of correction, originally notes connected by a beam then re-
moved (E.47)
8. MD (1); 4: dot at the note in red (E.47); 5: flag added in red to note stem (E.47)
9. MS; 8: f (E.47)
10. MD (2); under 1-2: —_ corrected in red (E.47)
13. MS (2); after 2: ()) e, under it inscription: ? in blue (E.47)
16. MS; before 7: b, crossed out in red (E.47); 9: b-flat (withoutb) (E.47)
17. MS (1); from 3 to MD (2).1: dotted line (E.47)
20. MD (1); 4: b! corrected to ¢? (E.47)



25.

26.

27.

31
32.
33.
34,
36.

38.

39.

40.
4].

42.

43.

44.
45.

MD (2); 4: g' (E.47)

MS; under 2: inscription: (?) in blue (E.47)

MD (2); under 1-2: originally — in red, partially removed and corrected in
navy-blue (E.47); under 6-7: — in red (E.47)

MD (1); before 2: traces of correction, originally /e’ notated above the fourth
quaver of MS, removed (E.47)

MS; 4: traces of correction, originally note head at the level of g, removed
(E.47)

MS (2); 1: o., traces of correction, originally stem by the note, removed (E.47)
MS (3); 4: » — stem of the note covered with a sticker with the title of next
composition (E.47)

MS; 2-5: ) corrected to ,) by crossing out upper beam in red (E.42)

MD (2); 1: d" corrected to f' (K); under 3-33.1: missing — (E.42)

MD (1); before 3: b in red

MD (1); before 1:b in red

MD (1); above 1-37.1: — in red (E.42)

MS; 1-37.3: traces of correction, originally note stems downwards, removed (K)
MD (2); 1-3: notes circled in green; above the staff inscription in green: alt
poprawic¢ u p. pawlaku [sic] [alto to be corrected at Mr. Pawlak] (E.42)

MS; 1: traces of correction, originally note stem downwards, removed
(E.42); under 1-2: missing — (E.42)

MD (1); before 6:§ in red (E.42)

MS (1); 3: ) f (K); after 3: Jd, traces of correction, originally note head at the
level of e, removed (K)

MD (1); above 1-40.1: — in red (K)

MD (2); 2: at the note additional stem upwards (E.42); under 5-40.1: missing
—_ (E.42); above 5-40.1: — in red (K)

MS; 1-4: traces of correction, originally stems upwards, removed (K)

MD (1); before 2:b in red

MD (2); under 2-3: — in red (E.42)

MS; 1: traces of correction, originally note head at the level of d, removed (K)
MS (1); 1: J a, under it, in yellow, additional not blackened note head at the
level of f (E.42)

MS (2); 1: dot at the note in red (E.42)

MS; before 1:b in red

MD (1); before 3:b in red (E.42)

48.
49.

51.

52.
53.

54.

55.

56.

MD (2); above 2-49.1: — in red (K)

MD (1); 1: | (E.42); 1: dot at the note in red (K)

MS; above 4-50.1: — in red

MD (1); 1: rest missing (E.42)

MD (1); above 2-52.1: — inred

MS (1); 1-2: notes originally entered on lower staff and removed (E.42); 1-4:
notes entered on upper staft (E.42); before 2:b in red (K)

MS; before 2:b in red (K); 2: additional flag by the note (E.42)

MD (1); above 3-54.1: — in red (E.42)

MD (2); 1: note entered on lower staff

MD (2); 1: note stem added in red, on lower staff additional . d! (E.42); 1: note
entered on lower stafl, at the note a dot in red (K)

MS; 1: J (K); before 3:b in red

MD (1); above 5-56.1: — in red

MD (2); 1: note and — entered on lower staff (K)

MD: in the first vertical axis additional blackened note head at the level of f’
(E.42)

MD (2): note entered on lower staff, after it a red line indicating =, on the up-
per staff instead of 1: red line indicating = (K)

MS; before 1: (§) (K)

57. MDD (1); 2: rest missing (E.42), ¢ in red (K)

58.
59.

61.
64.
65.

66.

68.
69.

MD (1); 1: .

MD (1); above 2-3: — in red; 6: unclear correction in red, JDe'linked by a tie
to preceding note or added note stem downwards and beam connected to the
previous note (E.42)

MD (2); 1: traces of correction, originally probably J d’ linked by tie with the
last note of preceding bar, removed (K); before 4: § (K)

MS (1); 3: traces of correction in red, illegible (E.42)

MS; 6: a (K)

MS; 1: d corrected in red to e (E.42), traces of correction, original version
illegible (K)

MD; before 4: b in red (E.42), b (K); 6: note head crossed through in yellow,
next to it in yellow , d? (E.42)

MS (1); 1-9: notes entered on upper staft

MD (1); before 3: b in red

MS; 6: a corrected in red to g
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70. MS; before 11:§ in red (E.42); before 11: missing § (K)

71. MD (2); before 6: b in red

72. MS; before 5:b (E.42), b crossed out in red (K)

73. MS; before 4:b in red

74. MS; 1-2: traces of correction, originally note heads at the level of ¢ d, removed
(K); 9-11: traces of correction, originally note heads at the level of e f g, re-
moved (E.42)

75. MS; before 11: § in red (E.42); before 11: missing § (K)

76. MS; before 8:§in red (E.42); 9-12: g a f-sharp (without #) g, whole group crossed
out, alongside added a fragment of staff, drawn in red, with notes with navy-blue
heads and red stems and beam J\a )b ) g (before note f§ in red) JDa (EA42);9-12:
¢ (before note in red) a f-sharp (without §) g (K)

77.MS (1); 1: a
MS (2); 1:,.f-sharp (E.42); 1: J f-sharp (K); 2: flag added in red to note stem (E.42);
after 2: traces of correction, original version illegible (K); after 3: traces of
correction, originally ) ¢ (?) in red, partially removed (K)

79. MS (1); above 2-80.1: — in red
MS (2); 1: J(K)

80. MD; before 10, 11: § in red (K); 12: e? corrected in red to f? (E.42)

81. MD; 12: traces of correction, originally note head at the level of b’, removed
(E.42)

82. MS (2); 1: J (K)

84. MS; before 3:b in red (E.42)

86. MD (1); 1: ,

87. MDD (1); after 1: ¢ ¢ in yellow (E.42)

88.-89. MD: entered an octave higher

88. MD; above 7-89.1: — in red

89. MD; before 1: b; before 6: missing b (E.42), b crossed out in red (K)

MS; instead of 2-3:, f (E.42)

90. MS (1); before 2: b in red (K)

92. MD; before 4:b in red

94. MD (1); after 1: Jd? Je? in red (E.42)

95. MD (1); above 1:, f?in red (E.42); instead of 2-4: Je' (E.42)

MD (2); before 2:b in red (K)
MS; before 4: b in red
96. MD (1); 1: next to ¢ introduced in red , f' (E.42)
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97. MD; under 5-6: — in red; 6-7: note heads in red (E.42)

MS (1); 3: traces of correction, originally note head at the level of a, removed
(E42)
MS (2); 1: dot at the note in red (E.42); 1: J (K)

99.-100. MD; above the staff inscription in red: Odpisac z kopii [Copy from copy]
(E.42)

99. MD (1); instead of 4-5: N d' M f' ) e' ) ¢' linked by beam with preceding group,
stem of first note and beam navy-blue, other stems and note heads red (E.42);
4-5:7 ) (K)

MD (2); 2: note missing (E.42); 2: J(K)

MS; 1: ) in red, above it inred D d' ) ¢! N b ﬁ a ﬁ b-flat (without b) Dt D
c-sharp’, whole group crossed through in red (E.42), ) with stem upwards
notated under the second beat of the bar, at the beginning of the bar in red
d with stem downwards, above it in red () (K)

100.: bar preceded by double bar line (left line navy-blue, right line on upper staff
navy-blue, below red, and after it time signature % in red (K)

MD; before 1: ] d' with stem downwards, above it in green J f' with stem
upwards (E.42)

MD (1); 1-2: notes placed in preceding bar (K); 3: Jin green (E.42)

MD (2); 1-2: notes placed in preceding bar (K); under 2-3: — in green (E.42);
3-4: notes linked by green beam (E.42); before 4: #

MS (1); 1: missing note and — (E.42)

MS (2); before 1: ) b-flat D g between these notes trace of a bar line led in red
through both staves, partially removed (E.42); 1-2: between notes a second
version entered in green Jed(E.42), notes placed in preceding bar (K); 3-4:
notes crossed out in green (E.42)

101.: time signature C in yellow, entered at the end of the system and repeated,
also in yellow, at the beginning of new system (E.42); bar previously preceded
by a double bar line (left line navy-blue, right line originally navy-blue, re-
moved and introduced in red, then also partially removed), time signature
C originally navy-blue, removed and introduced in red, then also partially
removed (K)

MD; under 1-2: missing — (E.42); under 1-2: — in red (K)

102. MD; before 4: missing § (E.42); before 4: § in red (K)

105. MD; 16: note head corrected in yellow (E.42)

MS (1); from 4 to 106. MD (2).1: dotted line (E.42)



MS (2); 2: traces of correction, originally note head at the level of e, removed (K)

106. MD (1); 3: flag at the note stem added in red (K); under 3-4: — in red
MD (2); 3: note in yellow (E.42); 3: note missing (K)

107. MD (1); 3: rest in yellow (E.42); 3: Ja' (K)

108. MD; 3: d’ corrected in red to ¢! (E.42)
MS; 14: ¢ corrected in red to d (E.42); 14: ¢ corrected to d (K)

109. MS (1); 1: dot at the note in red (K)

110. MD; before 4: b in red; above 9-111.1: second part of — missing at the be-
ginning of the system (E.42)

113. MS (1); before 4: b in red
MS (2); 1: note missing (E.42)

114. MD (2); under 10-115.1: second part of — missing at the beginning of the
system (E.42)

115. MD (2); 3: note head in red (E.42)

116. MS (1); 2: b (without §) (E.42)

117.: bar line before fourth beat, removed (E.42)
MS (2); under 2-3: — in red (E.42); under 2-3: missing — (K); before 4: §

118. MD (1); before 6: b in red; under 7-8: traces of correction, original ver-
sion illegible (E.42); 7-10: traces of correction, originally note stems down-
wards, removed (K)

119. MD (1); above 1-2: missing — (E.42)
MS; above 4-5: missing — (E.42); above 4-5: — corrected in red (K)

121. MD (1); 5: g' (K)
MD (2); 9: e (K)
MS; 7: traces of correction, originally , e-flat, removed (E.42)

122. MD (1); above 10-123.1: second part of — missing at the beginning of the
system (K)
MD (2); before 5, 9: 4 (E.42), # crossed out in red (K); 9: hollow note head added
in red on note head (E.42); after 9: in green , a and — to the next bar (E.42)
MS (1); 1: traces of correction, originally note head at the level of G (?) (K);
3-9: traces of correction, originally stems downwards, removed (K)

123. MD; under 1: J a in green (E.42)
MS (1); 2: stem of note corrected in red (E.42)
MS (2); 1: J. (K); 1-2: flags added to note stems in red (E.42); 2: ) written under
the second beat of the bar, probably corrected from , (K)

MS (3); before 1: o A in green (E.42)
124. MS (3); 3: upward note stem added in red - original navy-blue stem downwards
covered with a sticker with the title of the next section of the copy (E.42)

Ed. MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski; WTO 1990: Gotos.

4. [ToccATA]

The composition was notated in source [A] on five pages (pp. 17-21 = f. 9rv, 10rv,
11r) and according to the inventory (Chybinski 1936, p. 103) did not have an ending;
this was confirmed by Sikorski’s copy (E.50). Since another work (No. 5) was entered

on the reverse of p. 21, the absence of ending was unlikely to involve loss of another
sheet from the manuscript. A short fragment closing the composition may have been

originally notated on a strip of paper glued to the sheet which did not survive until

Polinski’s discovery of the tablature. Following this hypothesis, the present edition

provides the ending given in Przemysl 10 (see Fig. 30). However, we cannot exclude

the possibility that the composition was entered in source [A] in an unfinished form.
The version in Przemysdl 10 indicates that in [A], after the first half of b. 22, material

seven bars long in total was omitted. Since in the version copied in E.50 the connec-
tion of the first half of b. 22 to the second half of b. 29 which follows immediately is

erroneous, this edition supplements the missing material on the basis of the con-
cordance. [A] also omitted another section, its total length fourteen bars, which in

Przemysl 10 begins in the middle of b. 34; however, in this case it was replaced with

a short fragment of different material. This indicates that the variant recorded in E.50

may have come from another version of the composition, which did not include the

section in question (see Szelest 2015), and for this reason it was not supplemented in

this edition. The only copy of the work preserved in full (E.50) was partially verified

on the basis of fragments copied by Sikorski from source C in Sikorski 1953 (sources

D.21, D.22, D.61). The commentary covers readings of Przemysl 10 only in the frag-
ments supplemented on the basis of this source.

Sources: E.50; D.6; D.21; D.22; D.61
Concordance: Przemysl 10, f. 49v-50v

1. MS (1, 2, 3): missing — to the next bar (E.50)
2. MD; 4: traces of correction, originally § before the note (in red?), removed, then
# introduced above the note in red (E.50)
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MS (1, 2, 3): 1: note missing (E.50)

3. MS; 1-8: material notated on the upper staff; before 3, 4: § missing (D.61); 4: traces
of correction, originally # before the note (in red?), removed, then #introduced
above the note in red (E.50); 5-8: ) (D.61)

7. MD; 1-4: traces of correction, originally stems of notes downwards, removed
(E.50); before 7: #in red (E.50)

MS (1); 1-4: material notated on upper staff (E.50)

8. MS (2); under 1-2: — in red (E.50); 2: note head in navy-blue and red, note
stem in red (E.50)

9. MS (1); 2-12.1: material notated on upper staff (E.50)

10. MD; 9-10: b ¢? (D.22)

14. MS; 10: b corrected to d* (E.50)

15. MS; 1-4: traces of correction, originally note heads at the levels of g fe d and
note stems downwards, removed (E.50)

16. MD (2); under 4-17.1: — in red (E.50)

17. MD (2); under 3-18.2: end of the tie crossed through at the beginning of the
next system (E.50)

21. MD (1); 2: supplemented on the basis of Przemysl 10
MS (1); 6-10: material notated on upper staff (E.50)

MS (2); 1-2: material notated on upper staff (E.50)

22. MD (1); before 3: # added in pale blue (E.50)
from the middle of the bar to the middle of b. 29 material supplemented on the
basis of Przemysl 10

23.MD (2); 1: g' (Przemysl 10)

25. MS (1); 1-5: material notated on upper staff (Przemysl 10); before 5: # (Prze-
mysl 10)

MS (2); 1-3, 5: material notated on upper staff (Przemysl 10)

26. MD (2); 1: note stem missing (Przemysl 10)

MS; 1: note entered on upper staff (Przemysl 10)
28. MS (1); 2-7: material notated on upper staft (Przemysl 10)
MS (2); 2-3: material notated on upper staft (Przemysl 10)
29. MD (1); 4: traces of correction, originally , d?, removed (E.50)
MD (2); 3: traces of correction, originally note heads at the levels of f-sharp’
e! f-sharp' (without #) ¢ and note stems downwards, removed (E.50); 4: note
in red (E.50)

32. MS; 13: g corrected to a (E.50)

266

33. MS (1); 6: note in red (E.50)
34. MS (1); 1: note in red (E.50)
35. MS; 10-36.16: material notated on upper staff (E.50)
36. MD (2); under 4-37.1: first part of — missing at the end of system (E.50)
37. MS; before 1: dotted line slanting down from accolade (E.50)
39. MD (2); before 2: § in red (E.50)
40. MD (2); 1: a corrected to b (E.50)
41.: bar filled with material two crotchets long, no change of time signature (E.50)
43. MD; before 6: § supplemented on the basis of Przemysl 10
MS (1); 1-16: material notated on upper staft (E.50, D.6); above 4: note head
at the level of f* (E.50)
44. MS (1); before 9: 4, crossed out in red (E.50)
45. MD; 20-23: notes in red (E.50)
MS (1); 1-23: material notated on upper staft (E.50)
46. MS (2); under 1-2: missing — (D.21); under 3-47.1: missing — (D.21)
48. MS (1); 2: note in red (E.50)
50. MD (2); 9: f* (E.50)
51. MS (1); before 10: §, crossed out in red (E.50)
MS (2); 4: ., (E.50)
53. MS (1); 1-54.15: material notated on upper staff (E.50)
on upper staff material notated on a strip of paper glued onto the originally
entered version, with only upper voice, where 9-14: e? d* e? d” e? d* (E.50)
54. MD; 5: a* (E.50)
MS (2); 1: note in red (E.50)
after 56.: inscription: brak zakoticzenia [ending missing]
57.-63.: material supplemented on the basis of Przemysl 10
62. MD; before 5, 9: § (Przemysl 10)

Ed. WTO 1990: Gotos.

5. [PRELUDIUM]

Sources: E.15; D.45; D.51

7. MD (3); 1: note entered on lower staff; after 1: b-flat in green (E.15)
MS (2); 1-2: d e (E.15)



8. MD (1): above 2-9.1: — in navy-blue, completed in red at the beginning of
next system (E.15)

MD (2); 1: o f* (E.15); 2: note missing (E.15)

9. MD (2); instead of 1: J a' ] b (j before the note) (E.15); under 1-10.1: — in red
(E.15)

MS (1); 2: traces of correction, original version illegible (E.15)

10. MD (1); above 1-2: missing — (E.15)

MD (2); before 1: § in red (E.15)

12. MD; under 1: () ¢! in green (E.15); under 3: Q) b-flat in green (E.15); under 5:
(J) ain green (E.15)

13. MS (2); 2: = in yellow (E.15)

15. MD (1); 2: traces of correction, originally note head at the level of a’, removed
(E.15)

16. MD (2); 1: traces of correction, original version illegible (E.15)

18. MS (1); above 2: § crossed through in red (E.15; presence of a sharp in [C] is
also confirmed by Sikorski 1953, p. 17; this edition assumes that it probably
relates to the last quaver in the bar)

19. MS (2); 3: originally ) linked by a beam with the preceding and following note,
after removing the beam corrected to ,/ (E.15); 4: note removed (E.15); the two
last verticals in the bar linked by red lines indicating parallel fifths, under the
system inscription: ? in red (E.15)

21. MD (1); 1: ¢? (E.15, D.45)

MD (2); 1: @' (E.15, D.45)
MS; above 3-4: — added in blue (E.15), missing — (D. 45); 4: g in red cor-
rected to fin blue (E.15)

23. MD (1); above 2: traces of correction, originally J a’, removed (E.15)

MD (2); 1-5: note stems upwards, additional note stems downwards and ad-
ditional beaming entered in blue (E.15)

25. MS; under 5: additional note head at the level of ¢ (D.51)

27. MS; before 2:b (D.51; presence of a flat in [C] also confirmed by Sikorski 1953,
p. 17)

28. MD (2); 7: at the note additional stem upwards, crossed out (E.15)

31. MD (1); 1: , note stem in navy-blue, corrected in red (E.15)

MD (2); 4: note stem upwards in navy-blue, corrected in red (E.15)

Ed. MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski; WTO 1990: Gotos.

6. CAPRICCIO

Source: E.46

Titles in H.7, L.24 and L.25 probably document the presence at the segment in
time signature § of the inscription Proportia, which had not been copied into E.46.
In this edition it is placed in b. 18.

1.: time signature in red
MD (1); 5-6: second beam in red
2. MS; 3-5: at the notes additional stems upwards and additional beaming; 6: frag-
ment of additional upward stem at the note
4. MS (1); 1-8: material notated on upper staft
5. MS; 1-12: material notated on upper staff; 9-12: originally unison with the last
group of semiquavers MD, note heads added in red
6. MS; 2—4: originally note stems upwards, removed
7. MD (1, 2); 1: material notated on lower staff; instead of 1: =
after 7.: double bar line
8. MS (1); 5: a corrected in red to g
9. MD (1); 1: J corrected in red to
MS (2); 13: e corrected in red to d
11. MS; 14: traces of correction, original version illegible
13. MD; 9-12: d* b’ a' g
19.-20. MS; material notated on upper staff
20. MD; 3: ¢? corrected to b!
MS; before 5: § crossed out in red
24. MD (1, 2); 2: Jin red, corrected in navy-blue to J
26. MD (2); before 1: #in red
29.MD (2); 1, 2:
MS(1,2);1: o

Ed. Makowski, Surzynski 1914: Polinski; MO (39) 1966: Sikorski; WTO 1990:
Gotos.
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7. JOH. PODBIELSKI: PRAELUDIUM

The only composition in source [A] with composer attribution, copied in the inven-
tory (Chybinski 1936, p. 103) as “Joh. Podbielsky”. This was probably the custom-
ary form of Latin Genitive (“Podbielskij”) of the surname Podbielski. It is the only
composition not to have been copied in source [C] and as a consequence was not
included in any of the copies made by Czestaw Sikorski, since Chybinski already had
source O (see Fig. 3), a copy made by Jarostaw Leszczynski of the copy by Aleksander
Polinski [N] from source [A]. Polinski interpreted the entry of the composer’s name
as “Jozet”, most probably erroneously (see Szelest 2017). In source O the “x” signs
above the notes are Leszczynski’s markings indicating the errors he noticed, while
the accidentals placed above the notes are presumably Polinski’s suggestions entered
in copy [N]; this is indicated by the natural in b. 20, which certainly could not have
been present in [A]. The notation of the ending of composition transmitted in O is
also Polinski’s interpretation (see commentary to b. 33). Among his editions of works
from WOT in source B an identically written out ending is to be found in Toccata
No. 38 (B.4), which in the copy E.20 ends in a chord with the value of a minim which
fills the second half of the last bar. In the present edition the probable shape of the
ending in source [A] has been restored. Because of the presence of unquestionable
errors consisting of entering the note an octave higher or lower it seems probable
that at an earlier stage of transmission the work was notated in letter tablature no-
tation, and therefore in b. 3, 7, 24 and 26 emendations of the shape of figuration are
suggested, since it may have been deformed for the same reason. Doubts also arise
in relation to the bar containing material only two crotchets long, marked - presum-
ably by Polifiski — with change of time signature to % (see commentary to b. 27); this
edition suggests supplementing the fragment of progression in b. 22 as the element
which might have been omitted in source [A] or earlier during transmission of the
composition; this would presumably have caused a few of the following bar lines to
shift by half a bar. On the other hand, the unprepared g’ - the seventh of A-major
chord - in the second half of b. 30 was retained as an element which could have ap-
peared in a composition from the end of the seventeenth century, with the caveat that
in source [A] this note might have been entered erroneously or imprecisely, and the
natural might be a silent supplement by Polinski; an equally probable reading might
be a'. In view of the transparent texture and the legible division of material between
the hands that results from it, the edition retains the distribution of notes on staves
given in source O.

Source: O
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3. MS (1); 10, 12: c-sharp’; 14, 16: d'
7.MD; 7: a
8. MD; 3: f!
9. MS (1); 6-8: ); 7: ¢'; above 7: inscription: x
10. MS (2); before 3: note head at the level of G, crossed out
14. MD; before 2:; 9: g’
MS (2); before 1:§
15. MS (1); 2: J); above 2: inscription: x; 3-8: ﬁ
16. MS (1); before 8: §
MS (2); 1: f
19. MS; above 7:k; above 8:b
20. MD; above 4:
22.-27.:in view of the hypothetical loss of text bar lines in this edition are shifted
by half a bar in relation to O
23. MD; 9: b!
24. MS; 12: G; 16: ¢
25. MD (2); before 3: b
26.MD; 1: b; 2, 4: f!
MS; above 1-4: JfJ e ng
27.: after bar line in the middle of bar time signature %
MS; before 11: 8
28. time signature C
MD; 5: d!
29. MD (2); before 4: #
30. above 1, 7: inscription: x
31. MD (1); under 2: =

33.:
Am
v —F e o4 E
2 =
o) P ~ T -
7 o P
O K4

-

Ed. WDMP (18) 1947, 21957, *1960, 1971, °1977, ©1992: Chybinski; CEKM (10)
1967: Gotos, Sutkowski; MAP/B (2) 1969: Chybinski; BOS 1983: Gotos; WTO 1990:
Golos.



8. [CANZON]

Composition probably notated on a separate paper fascicle, from which in source
[A] f. 16-18 were preserved. According to the inventory (Chybinski 1936, p. 103)
the first page of this fascicle (p. 31 = f. 16r) was left blank, while inside the no-
tation was done across the spread, as is evidenced by the losses of music text in
the ending, caused by the absence of the right page of the final spread on which
the composition was notated. In copy E.48 Sikorski marked these losses with the
inscriptions brak 1 wiersza [1 line missing] (twice) and brak zakoriczenia [ending
missing], probably copied from [C]. However, since the lowest of the three sys-
tems on the last spread must have been taken up by the next composition, pre-
served as a fragment (see commentary to No. 9), probably only in the last two
cases these losses encompassed such amount of music material that would fill the
whole system on one page of source [A], thus three and a half bars after b. 61 and
four bars after b. 68. It seems that the loss after b. 57 noted by Chybinski was more
likely to have taken place at the end of the penultimate spread. However, in that
case the loss would not encompass the whole system but, rather, half of the bar the
material of which would be optically similar to the second half of b. 57; this might
have caused the scribe to omit this fragment at the beginning of the new spread.
In accordance with this hypothesis, the edition here proposes supplements of ap-
propriate length in place of the identified losses.

The remaining copies by Czestaw Sikorski (J and L.26) and Liliana Sikorska
(L.10) are secondary in relation to E.48 and transmit edited text, and for this
reason they were not taken into consideration in this edition. The locations of
lost material were originally indicated in E.48 by corresponding comments, pre-
sumably copied from copy [C]. In copy J, which contains the fingering penciled
in by Jozef Pawlak and probably constituted the first version of performance ar-
rangement for the MO (39) edition, Sikorski worked out supplements to replace
the missing fragments, as is evidenced by numerous traces of correction in these
locations (see Fig. 24). The text of these supplements was then entered in green in
E.48, by glueing two strips cut out of music paper into the already existing entry
(see Fig. 14); he also introduced it in square brackets into L.26.

Source: E.48

5. MS; 2-12: material notated on upper staff; from 12 to 6.1: dotted line
6. MD (2); under 1-2: — corrected in red

8. MD (1); 1: traces of correction, originally note head at the level of ¢’ (?), re-
moved
MD (2); 1: b-flat corrected in red to ¢'; under 1-2: — (?) in red; under 2-3:
in red; before 4:§ in red

10. MS; 5-7: notes circled in green; above the system inscription in green: poprawi¢
[to be corrected]

12. MS; 1: A corrected to F

13. MD (2); under 3-14.1: — in red
MS; 6: F

14. MD (2); before 1:§ crossed through in red; before 2: missing §

17. MS (1); above 4-18.1: second part of — missing at the beginning of the system
MS (2); 2: f

18. MS (1); above 4-19.1: — in red

19. MS (1); 2: note in red
MS (2); before 4: b in red

20. MS; 5: ¢!; before 9: § in red

21. MD (1); 5: g’ corrected in red to f-sharp'
MD (2); from 5 to 22. MS (1).1: slanting line (continuous line)

22. MS (1); before 1:4 in red; before 3:b in red; above 3—-4: — in red

23. MS (1); 1: traces of correction, originally ,, removed
MS (2); 1: traces of correction, originally .., removed; after 1: traces of correc-
tion, originally Je, removed

24. MS (1); before 5: § in red; from 7 to 25. MD (2).1: dotted line
MS (2); 2: traces of correction, originally ﬁ, removed; after 2: traces of correc-
tion, originally ) d, removed

27. MS; 5: d corrected in purple to f; 6: f corrected in purple to d; 7: above the
navy-blue note stem head missing, in purple added , g, above it in red note
head at the level of b-flat; 8: a

28. MD (1); before 8: 5 in red

33. MD (2); 3: ¢! corrected to d'; 4: traces of correction, original version illegible

36. MD (1); 4-7: g' b-flat' a' g
MD (2); after 1: in green — and , d’
MS; 11: before the note ,) g, added in red, linked to it by a red beam, note
crossed out in green, after it " b-flat added in green linked by a green beam
tored ) g
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37. MS (1); after 1: traces of correction, originally probably , ¢’ in place of the se-
cond quaver in the bar, removed

38. MS (2); under 2-3: — in red

41. MD; 1: traces of correction, originally at the note additional stem upwards,
removed; under 2: J b in red

42. MD; before 7:§ in red

43. MD; before 3:§ in red; under 9-10: — in red
MS (1); above 2-3: — in red; before 6: § crossed out in red

44. MD (1); before 1:f in red
MS (2); before 3: (b) in red

46. MD; under 4-5: —_ corrected in red

47. MD; 1-14: ¢' ¢ b-flat' a' g' f' €' d' d? ¢? b-flat" a' g f'
MS (1); above 2-3: — in red

48. MD; 1-7: e’ ? d* ¢? b-flat' a' g’

49. MD (1); above 4-50.1: — in red
MS; from 1 to 2: slanting line (continuous line); 2-14: material notated on the
upper staff; from 14 to 50.1: dotted line

50. MD (1); above 4-5: — in red; above 8-51.1: first part of — missing at the
end of the system

51. MS; 3-5:d e fcorrected toe f ¢

52. MD (1); before 6: § in red
MS; 7:d

56. MD (2); under 2-3: — in red; before 4:§ in red

after 57.: inscription: brak 1 wiersza [one line missing]; one and a half bar of music
material notated in green as supplement suggested by Czestaw Sikorski

59. MD; 12: d? corrected in red to e’

60. MS (1); before 1: b in red; 3: b-flat, before the note b in red; above 3-65.1: —
in red

61. MS (1); 1-2: b-flat ¢!

after 61.: inscription: brak I | wiersza [one line missing], partially covered by the
glued on strip of paper with two bars of music material notated in green as
supplement suggested by Czestaw Sikorski

65. MD (2): under 4-66.1: — in red

67.: bar line before fourth beat, removed
MD (2); 7: a’ corrected to g’

under 68.: inscription: brak zakoticzenia [ending missing]
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after 68.: glued on strip of paper with three bars of music material notated in
green as supplement proposed by Czestaw Sikorski

Ed. MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski; WTO 1990: Gotos.

9. [PRAELUDIUM]

The composition has survived in the form of a fragment four bars long. When
making copy [C], Chybinski probably identified it as a copy of the following work
(No. 10), as is indicated by the title “Lectio” next to the composition No. 52 on the
list of compositions in Sikorski 1953 (p. 14) and in Sikorski’s copy E.51 (see Fig.
15). Chybinski then separated out this fragment as a different work but — probably
forgetting the situation in source [A] - he described the actual Lectio in [C] as “an
unfinished work of indeterminate form”, and this was reflected in Sikorski 1953
(the title “Toccata” in E.51 seems to have originated from Sikorski). It was only the
identification of the photograph of the beginning of Lectio (A,) in Polinski 1907
that enabled Chybinski to correctly locate this work in the inventory (Chybinski
1936, p. 103), but the four-bar fragment that was the subject of the researcher’s
original error was omitted there. This error would not have been possible if this
fragment had not directly preceded the entry of Lectio in source [A]. It must have
thus occupied the lowest system on p. 36 (f. 18v). This is also the only possible
hypothetical location of this work in source [A] between [Canzon] No. 8 (in [C]
No. 48) and the actual Lectio (No. 10; in [C] No. 53). The page on which it had
been entered was the left-hand part of the spread which also contained the ending
of [Canzon] No. 8; the folio containing the right-hand side of this spread did not
survive in [A]. The lost material in the musical text in the ending of composition
No. 8 provides evidence that the music notation was carried across the spread.
Since fragment No. 9 occupied the last system of the left-hand side of the spread,
the whole work probably consisted of about eight bars, and this was taken into
consideration in the supplement proposed in the current edition.

Source: E.51

2. MD (1); under 3: traces of correction, originally note head at the level of ¢/, re-
moved
after 4.: double bar line

Ed. WTO 1990: Gotos.



10. LECcTIO

The composition was notated in source [A] on three pages (pp. 37-39 ={£. 191, 19v,
20r) and, according to the inventory (Chybinski 1936, p. 103), did not have an
ending, as is confirmed by Sikorski’s copy E.52. The location of the composition
given by Chybinski is confirmed by the surviving photograph of p. 37 in Polinski
1907 (A,). Since the reverse of p. 39 contained the entry of an unidentified basso
continuo line, the absence of an ending probably was not connected with the loss
of the next folio of the manuscript. The short fragment closing the composition
may have originally been entered on a strip of paper glued onto the folio and not
survived until the tablature was discovered by Polinski. In accordance with this
hypothesis, this edition proposes a five-bar supplement that ends the composition.
However, we cannot exclude the possibility that Lectio was entered in source [A]
in incomplete form.

Comparison of b. 1-13 in the photograph on p. 37 (A,, see Fig. 1) with copy E.52
(see Fig. 15) reveals its low degree of faithfulness to the notation in source [A].
The fully accurate entry in A, also contrasts with many doubtful situations in the
text of the further course of the composition recorded in E.52. Apart from the
readings which were emended in the text of the edition, attention is drawn to the
very similar material of bars 25 and 26. Their reliance on an identical harmonic
plan seems to suggest that in b. 26 we are dealing either with an alternative ver-
sion of b. 25, or with a version which was supposed to replace the variant entered
previously in b. 25. It is also not impossible that the ornament markings in b. 35
should, rather, refer to the written out ornaments preceding the notes, over which
Sikorski placed these symbols.

Sources: A, (b. 1-13); E.52 (b. 14-36); D.30; D.57

2.MS; 1: %
3. MD; 8: §above the note
MS (1); 3: ¢
6. MD; before 13: 4
7. MD; before 3, 5: 4
8. MS (1); 6: # under the note; under 7: #
13. MD; before 1 (sic): §
14. MS; 4: f
16. MD (2); under 12-17.1: — in red

MS; 1: F
17. MD (1); 5: €3 9: d°
MS (1); before 4: b
18. MS (2); 8: B,
19. MD; 12-13: g2 ¢2
20. MD; 11-12: f? a?
21. MD; 8: traces of correction, originally note head at the level of d?, removed; 10:
c-sharp2 (without §); 12: b’
MS (2); before 5: 8
22. MS; before 6: 8
24. MD (1); above 1: missing tr (E.52)
25. MD (2); under 1: note head at the level of f*, crossed out (D.57)
27. MD (2); before 3:
MS; 4: ¢ corrected to ,) A; 5-6: a e
28. MD (2); under 5-6: — corrected in red
MS; 6: g corrected to f
30. MD (1); 1: ) (E.52); 8: b2 (E.52)
MD (2); 1: . (E.52)
32.MD (1); 3: )
MD (2); after 3: traces of correction, originally tie to the next note entered
under MD (1).7 (d*?), tie and note removed
33. MS (2); 1: F corrected to D by adding in red a ledger line below the staff
35. MS; 10:,
36. MD; 2: ) corrected to ﬁ
after 36.: double bar line and inscription: brak zakoticzenia. [ending missing.]

Ed. BOS 1983: Gotos; WTO 1990: Gotos.

12. TOCCATA TERTII TONI

The work titled Toccata t[e]r[ti]i toni, according to the inventory (Chybinski 1936,
p- 103) began on p. 42 (= f. 21v). However, the neighbouring p. 43 (= f. 22r) be-
longs to another composition, written in the first tone and made up of two works
by Girolamo Frescobaldi (see commentary to No. 13), and the erroneous linking
of these fragments into a hypothetical whole was the work of Chybinski. For this
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reason, the rest of the Toccata needs to be regarded as lost. It was probably made
up of a number of contrasting sections, of which only the first one and the begin-
ning bars of the second one survive; for this reason, in this edition it remains in
incomplete form. The version of b. 12-13 entered in copy E.19 seems to suggest
that the text of b. 12 was seriously corrupted in source [A], and the part of the left
hand contained material from Frescobaldi’s canzona as early as the second part of
that bar (see Fig. 8). However, source D.8 transmit a different, uncorrupted text of
b. 12 and the first half of b. 13. Since the music examples in Sikorski 1953 (D) were
based on Chybinski’s copy ([C]), the text of source [A] given in [C] was clearly
correct, as is evidenced also by the other three copies of this composition made by
Liliana Sikorska: L.4, L.5 and H.3. In these copies the material from Frescobaldi’s
composition does not mesh with the figuration of the first half of b. 13 and in the
second part of the bar (No. 13 b. 6 in this edition) contains the correct version
of all four voices (also confirmed by the part of the lowest voice quoted in D.25),
while in copy E.19 in the part of the right hand the material of this half of the bar
is missing. All the copies discussed here were made before the identification of the
quotation that comes from a canzona from Frescobaldi’s collection Fiori musicali.
This identification was made by Luigi Ferdinando Tagliavini undoubtedly after
1972 (there is no mention of it in Gotos 1972), and therefore in the case of Liliana
Sikorska’s copies we are not dealing with silent emendation of contamination in
[C]. These findings lead to the conclusion that the material contained on p. 42 of
source [A] broke off in the middle of b. 13. The current edition also makes use,
alongside copy E.19 and music examples from source D, of copy L.4 made by Liliana
Sikorska, which contains musical text with few editorial interventions, based either
on [C] or on a nonextant intermediate copy, and independent of E.19.

Sources: E.19; L.4; D.5; D.8; D.60

2. MS (2); under 1-3.1: missing — (L.4)
3. MS (2); under 1-3.1: missing — (L.4)
4. MD (2); 1: note missing (D.60)
MS (1); above 1-2: — in red (E.19), missing — (L.4, D.60)
5. MD (1); 2: note missing (D.60)
MD (2); after 1: VJ f-sharp' (without 8)
6. MS (2); under 1-7.1: missing — (E.19, L.4)
7. MD (2); after 2: traces of correction, original version illegible (L.4)
MS (1); 3-4: traces of correction, original version illegible (L.4)
8. MD; 16: ¢ (D.5)
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MS (2); above 1-9.1: missing — (L.4)
9. MS; 6: f corrected to g (L.4); above 23: missing tr (E.19, L.4); above 24: tr (E.19)
11: MD (1); before 7: missingb (E.19, L.4); 7: b above the note (L.4)
12.-13.: edition following L.4 and D.8; in E.19:

9 e i r S— -or’\.rr’\. n T
GLIrer Ll

At Vb
f e i [___J_er i"

(above the system inscription in red: brak kilku taktow [some bars missing]; in b. 13,
MS (2); above 3—-4: — in red)

Ed. MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10) 1967: Golos, Sutkowski; WTO 1990: Golos.

13. [CANZON]

The composition was probably located in source [A] on pp. 43-45 (= f. 22r-23r);
it was erroneously identified by Chybinski, and other researchers after him, as
continuation of Toccata tertii toni (No. 12). The version of this composition in
the form preserved in [A] began with a quotation from Canzon Dopo la Pisto-
la (RISM ID 1001197695) belonging to Messa della Domenica in the collection
Frescobaldi 1635. The quotation encompassed a fragment from the second half of
b. 6 to the end of b. 13 of Frescobaldi composition, and was followed by another
music material which can now be identified as Frascobaldi’s canzona preserved in
manuscript tablature Miinchen 1581 with the number 179 (RISM ID 1001003247;
modern ed.: CEKM (30-2); see Fig. 29). A comparison between copy E.19 made
on the basis of [C] and the full version of that work reveals several deficits of a few
bars within the first section. Most probably in source [A] the notes were written
across the spread, and only the right-hand page of the first spread survived (p. 43
= f. 22r). The lost left-hand side contained, in the first of the three systems, the be-
ginning of the first section of the canzona from the collection Fiori musicali. The
second system probably contained the last three bars of this section and the first
three bars of the first section of the canzona known from the tablature version.
On this basis one can conclude that in source [A] the first section of the canzona
from Fiori musicali did not constitute a separate composition but opened a longer
work whose later sections correspond to the canzona preserved in Miinchen 1581;



the new work would undoubtedly have been begun either in the next system or at
least on the right-hand side of the spread. The third system contained the next six-
bar fragment of this section (b. 28-33 in this edition). The second spread of the
notation was preserved in full in source [A] (pp. 44-45 = f. 22v—23r). This leads
to the conclusion that in the variant of Frescobaldi’s canzona preserved there the
section in triple metre was omitted and the neighbouring sections were linked by
changing in b. 42 the head of the motif imitated in b. 43-52.

This edition is based on source E.19, but it also takes into consideration one of the
copies made by Liliana Sikorska (L.4), containing music text with little editorial
intervention, based either on [C], or an intermediate copy that has not survived
and was independent of E.19. The missing fragments were added on the basis of
the first print of Frescobaldi 1635 (b. 1-6, 14-17) and the tablature Miinchen 1581
(b. 18-20, 28-33). The tablature version also served as the basis for the correction
of the readings judged to be erroneous in E.19 and L.4 and minor fillings in of mu-
sic notation. Sources E.19 and L.4 transmit somewhat different versions of b. 70
with incomplete material in the part of the left hand. On their basis it is difficult
to reconstruct the text of source [C], copied from source [A], with any degree
of probability. It appears that the losses of text may have been caused by the de-
struction of a folio in [A], or possibly source [A] had so many corrections by the
scribe at that point that reading the correct version was made very difficult. The
variant that Sikorski read from [C] and supplemented in E.19 is improbable from
the stylistic point of view, and its provisional nature is confirmed by a different
variant transmitted in L.4. Sikorski also worked out a totally different version of
b. 69-70, entered next to the ending of the work in E.19 (see Fig. 9), which after
minor changes then found its way into copy H.3 and to the editions MO (39) and
CEKM (10). Since the versions transmitted are incohesive and fragmentary it is
not possible to draw any binding conclusions on their basis; therefore this edition
adopts the version of the ending of the composition given in Miinchen 1581.

Sources: E.19; L.4
Concordances: Frescobaldi 1635, pp. 42-43; Miinchen 1581, f. 129v-131r

6. (second half)-7. see commentary to No. 12, b. 12-13 (E.19)

7. MD; 2—4: at the notes additional stems downwards (L.4)
MS (1); above 3-4: — in red (E.19), missing — (L.4)

8. MD; 1: at the note additional stem downwards (E.19); 1-4: at the notes additional
stems downwards (L.4)
MS (1); above 5-6, 7-8: — in red (E.19), missing — (L.4); before 9: 4 (E.19)

MS (2); under 1-2: missing — (E.19); 2: note in red, corrected to navy-blue
(E.19)

9. MD; 1-4: at the notes additional stems downwards (L.4)

10. MD (2); 1: note missing (L.4)
at the end of bar, between staves, inscription in red: [?[ (E.19)

11. MD (1); before 3: in red (E.19)
MS (1); before 2:§ in red (E.19)

12. MD (2); above 2: slanting red line to the second note in the upper voice (E.19);
under 3-4: missing — (L.4)

13. MD (2); under 2-3: — in red (E.19), missing — (L.4); 9: d' corrected in red
to e! (E.19)

15. MD (1); after 3: o_ a' (Frescobaldi 1635)

21. MD (1); 6: d% above 6-22.1: — in red (E.19)
MS; 1-3: material notated on upper staff; 3: d’; on lower staff: | fJ,gaJ Jgg
in red (E.19), in the second half of bar = in navy-blue (E.19),, f = (L.4)

22. MD (2); 1: g'; before 1: §in red (E.19)
MS; 1: ¢

24. MD (2); before 4-25.1: missing — (L.4)

25. MS (1); from 4 to 26. MD (2).1: dotted line (E.19)

27. MS; under 1-4: Je Jd in red (E.19), Je Jd (L.4)

33. MS (2); 2-5: J (Miinchen 1581)

34. MD (1-2); 1: traces of correction, original version illegible
MD (2); before 1: 4 (L.4); under 2-3: missing — (L.4); after 3: traces of correc-
tion, originallyJ al, removed (L.4)
MS (1); 1-7: material notated on upper staff (L.4)

35. MS (1); above 1-2: — in red (E.19), missing — (L.4); 6-10: ) } ) N )

37. MD (2); under 5-38.1: missing — (L.4)

39. MD (2); after 1: & = (L.4)
MS; 5: B(L.4)

40. MD (1); 1: ¢*

41. MD (2); 1: note head crossed out in red (E.19); 2: a' (L.4)

42.MD (1); 1: J(L.4)
MD (3); under 2-3: missing — (L.4)

43. MD; under 1: J d' in red (E.19); instead of 1: | d' with stems upwards and
downwards (L.4)
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MS; 1-5: two groups of notes linked by red beam (E.19)
44. MD; 1-5: two groups of notes linked by red beam (E.19); 3: note head in red
(E.19)
45. MD (2); 1-3: material notated on lower staff, in E.19 linked by red beam to the
next group of two quavers
MS (1); 1-4: d" ¢’ b g corrected in red to b-flat a g e (E.19), d' ¢! b-flat g (L.4)
46. MD (1); 1: note entered on lower staff; instead of 1: = (E.19), two = placed one
above the other (L.4)
MS (2); instead of 3—4: ﬁ e fg—sharp )G (E.19); instead of 3: ﬁ e ﬁg—sharp (L.4)
47. MD (1); 1-5: two groups of notes linked by red beam (E.19); 3: g’ corrected in
red to a' (E.19)
MD (2); instead of 1-2: Jd" in red (E.19), J d' ., (sic) e' d' (L.4)
48. MD (1); after 1: , a’ in red (E.19), f' (L.4)
49. MD; 1-9: material entered on lower staff; instead of 1-9: = (E.19), two = placed
one above the other (L.4)
50.MS (1); 1: g
MS (2); 1: e; after 1: ¥ 2 (L.4)
51. MD (1); above 2-3: — (L.4); above 3-4: — in red (E.19)
MD (2); before 2: b in red (E.19), b (L.4); instead of 3: in red J d! J, ¢! b-flat
(without b) (E.19), Jd' )] ¢! b-flat (withoutb) (L.4)
52. MD (2); 1: J(L.4)
MS (2); 1: traces of correction, originally ,, note stem removed (E.19), o (L.4)
53. MS (2); after 4: _J A inred (E.19), JA (L.4)
55. MD (2); before 3: §in red (E.19), missing # (L.4); above 3: # (L.4)
58.MS (2);4-10: e’ d' c'bagf
59. MS; 1: a corrected in red to e (E.19)
60.MS (1); 1: g
MS (2); 2: traces of correction, original version illegible (L.4); 3: e
62. MS; instead of 1: two = placed one above the other (L.4)
63. MS; before 11: #in red (E.19), missing # (L.4); above 11: § (L.4)
66. MS (1); instead of 1-4: in red J ¢! | e (E.19)
67. MD (2); under 2-3: — in red (E.19)
MS; 1: f corrected in red to a (E.19)
68. MD (1); 6: €2
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69.-70.: edition following Miinchen 1581; original version, in navy-blue (E.19):

— 1 3 3

aF S— #
: et
B S

(70. MD (2); 1: note corrected in red); version supplemented with notes added in red
(E.19):

H | | |
Jr \_/ff' 14%
> rﬁ-.?b\.r’--
E' “"3‘5‘!“ e i s s e e -
]
(L.4):

} |-

T
I
r ] o ® I
L 4 @ o°®

Ed. MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski; WTO 1990: Gotlos.

14. [ToccaTA]

The work has been preserved as a fragment twelve-bar long which, according to the
inventory (Chybinski 1936, p. 103) filled p. 46 (= f. 23v) in source [A]. The rest of it
has been lost, and its length and content is impossible to determine, hence this edi-
tion leaves the composition incomplete. The musical text transmitted in source E.53
gives rise to many doubts. It is not known whether the work was written on single
pages or across a spread; in the latter case the surviving material might have even
come from two different compositions. It is possible that the lower part of the folio
in source [A] was destroyed (see commentary to composition No. 13, the ending of
which was notated on the reverse of the same folio), which would explain the obvi-
ously erroneous and incomplete notation of the last two preserved bars; it seems that
the chromatic subject, presented in b. 9-10, should then be imitated in the following



voices. The remaining doubts might result both from the low quality of the text in
source [A], and errors committed by Chybinski in [C], and then by Sikorski in E.53.
It is not certain whether the basis of copy L.30 by Liliana Sikorska was source [C] or
E.53. The first interpretation would be indicated by, for example, the last notes in the
part of the left hand in b. 12, absent from E.53 and belonging to the lectio difficilior
category; the second - by the readings corrected in relation to E.53, e.g.,in b. 3 and 6.

Sources: E.53; L.30

2.MD (1); 2: J corrected to , (E.53)
MD (2); under 2-3: — (E.53)
3. MD (1); 4-5: ) (E.53)
MD (2); 1: J; from 1 to MS (1).1: dotted line (L.30)
MS (1); 1: . placed above c-sharp in the lower voice (E.53)
4. MD (1); 4-7: N corrected to ) (L.30); above 7: # (L.30)
MS (1); 1: | b; above 2-5.1: missing — (E.53)
5. MD (1); above 2: § (L.30)
MD (2); 2: c-sharp'; before 4: §
MS (1); above 2: 4 (L.30)
6. MD (1); 1; at the note additional stem downwards (L.30); 4-5: ) (E.53)
MS (1); before 1: § (L.30); 1: note missing (E.53)
7. MD (2); 1: ,; after 1: traces of correction, originally additional J e linked by
a beam to the next note, removed (E.53); 2: note missing (L.30); 5-6: D (E.53),
. with red stems and beam (L.30); under 7-8.1: missing — (L.30)
MS (2); 1-2: notes entered on the second beat of the bar, crossed out in red and
entered in red in the correct location (L.30)
8. MD (1); 1: /. (L.30)
MD (2); before 2: #in red (E.53); before 6: §; after 6: Ne!
MS (1); above 3-4: — corrected in red (E.53)
9. MD; 3: f (4 before the note)
10. MD; before 1: (§) in red (E.53), (#) (L.30)
11.-12. (E.53.):
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after 12.: inscription: niedokoriczone [unfinished] (L.30)

Ed. WTO 1990: Golos.

15. [Fuga]

This composition was described by Chybinski, and by Sikorski after him, as “Pre-
ludium’, in spite of its consistently imitative texture proper to fugues. Perhaps the
reason for classifying it in this way was the desire to show that all the fugues in
source [A] constituted a large, cohesive group, where there remain traces of the
numbering of consecutive items (Fuga 9, No. 27; Fuga 13, No. 31); identifying
composition No. 15 as a fugue would cause incorrect locating, from the research-
er’s point of view, of the numbered compositions in this group. It seems, however,
that it was compositions No. 19-31 that constituted a consolidated group (see
commentary to No. 19), while a different manuscript may have served as the basis
of the copy of composition No. 15 in [A].

Source: E.16

1.-3.: bars notated on a strip of paper glued onto the originally entered b. 1-2,
where the pitches of notes are identical to the version post correcturam, and in
b. 2 the notes in MS have stems upwards and downwards

4. MD (1); above 2-5.1: — in red

5. MD (1); above 2-6.1: — in red

6. MD (2); under 3-4: — in red

Ed. WTO 1990: Gotlos.
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16. PRELUDE 3

Sources: E.2; F2; F12; G.2

1. MD; 1-4: ) (F.12)

2. MD (1); from 7 to 3. MD (2).1: dotted line (E.2, F.12)
MD (2); before 4: originally b in red, removed and replaced with (b) in pale
blue (E.2)
MS (2); before 4: (b) in pale blue (E.2)

3. MD (1); 2: d? (E.2, G.2); before 3: (b) in pale blue (E.2)

5. MD (1); 3-6: traces of correction, originally [T, lower beam removed (F.2)
MD (2); before 3: traces of correction, originally &, removed (E.2)

6. MD (2); under 2-3: — corrected in red (E.2), missing — (F.2, G.2)

Ed. WTO 1990: Gotos.

17. [PRAELUDIUM]

Source: E.17

2. MS (1); before 1: b
MS (2); 1: note in red
4. MS (2); 2: e, before the note (b) added in blue, corrected in red
5. MD (2); before 4: §
6. MS (3); 1: note entered on lower staff

Ed. WTO 1990: Gotos.

18. [ToccATA]

The work survives, alongside copy E.26, in two copies independent of it made by
Czestaw Sikorski (incomplete copy L.6) and Liliana Sikorska (L.20). In all the copies
the part of the left hand in b. 14 is filled by eight quavers; this reading probably
comes from Chybinski’s copy ([C]), but the sudden slowing of the figurative pattern
does not seem very probable. This edition therefore proposes retaining semiquaver
motion in b. 16. This meant moving the bar lines by half a bar in relation to the
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extant copies and placing the final chord at the beginning of the bar. Copy E.26
seems to indicate that this solution may have been present in source [A]: in b. 14
the eight quavers in the bass are accompanied by a minim in the upper plan, while
in the last bar the stems of minims are marked in red by Sikorski which suggests
that [C] had semibreves at that point. Copies L.6 and L.20, although they contain
edited text, transmit material which in this edition encompasses the second half
of b. 15 and first half of b. 16, clearly omitted by Sikorski in E.26.

Sources: E.26; L.6; L.20

3. MD (2); 1: traces of correction, originally note head at the level of f’, removed
(E.26)
MS (1); above 2—4.1: — crossed out in red (E.26)

4. MD (1); above 2-5.1: — in red (E.26)
MD (2); 1: , (E.26, L.6)
MS (2); 1: f(L.20)

8. MS (1); 1: b-flat, note entered on upper staft (E.26); 2-8: material notated on
upper staff; 2: ) (L.20)
MS (2,3); 1: o

9. MD (1); 2: note in red with additional stem downwards and fragment of a beam
(E.26); b-flatl (L.6, L.20)
MD (2); 2: ) in red (E.26); after 2: inred Ne! ) f1 N el N f1 Net Nd' (E.26); 2:
¢' (L.6,1.20)

10. MD; 7-9: f* g' b-flat’

11. MS (1); above 2: ¢!

12. MS (1); above 2-3: missing — (E.26, L.20)

13. MD (2); under 1-2: missing — (L.20)
MS; 16: d corrected in red to e (E.26), d (L.6), e (L.20)

14. MD (1, 2); 1: o (L.6, L.20)
MS (1); 1-8: )

14.-27.: bar lines in the edition moved half a bar to the left

15. from middle of bar to middle of b. 16 material omitted (E.26)

16. MD (2); before 7: (b) in red (E.26)

17. MS (2); under 2-3: missing first part of — at the end of system (E.26)

18. MD (2); 2:

19. MS; 16: a (E.26)

20. MS (1); above 4-5: — in red (E.26)



21. MD (1); above 1-2: missing — (E.26)
MD (2); under 2-22.1: missing — (E.26)
MS (1); before 2: b in red (E.26)
22. MD (2); before 4: b in red (E.26); 4:b above the note (L.20)
MS (1); above 1-2: missing — (E.26)
23. MD (2); after 1: J b-flat" in red (E.26), , b-flat' (L.20)
MS (1); 2: traces of correction, originally J, note stem removed (E.26)
MS (2);5: ¢
24. MD (1); above 1-2: missing — (E.26)
25. MS (1); above 1-2: missing — (L.20); before 3:4in red (E.26), missing  (L.20);
before 8:in red (E.26); 8: d' (L.20)
MS (2); 1: b-flat; after 1: Ja in red (E.26)
26. MD (1); above 1-2: — in red (E.26); above 5-6: — corrected in red (E.26)
MD (2); under 8-27.1: — in red, correctedd in navy-blue (E.26)
27. MD (1); above 1-2: — in red (E.26)
MD (2); before 6: §in red (E.26), missing # (L.20); before 8: §
28.MD (1,2,3): 1:,
MS (1, 2); 1: J, note stems in red (E.26), J (L.20)

Ed. WTO 1990: Gotos.

19. [FuGa 1]

Compositions Nos. 19-31 in [A] were a compact group of thirteen contrapuntal
works notated on pp. 50-59 (= f. 25v-30r). It does not seem coincidental that two
of them, ninth and thirteenth, had the titles “Fuga 9” and “Fuga 13”. Perhaps the
copy in [A] was based on an unknown manuscript where ordinal numbers were
assigned to consecutive “fugues” or consecutive works if the numbering of “Fan-
tasia 15” (No. 35) and “Fantasia 17” (No. 37) is regarded as traces of continuation
of this numbering.

Source: E.27
Ed. WTO 1990: Gotos.

20. [FuGA 2]

Source: E.28
Concordance: Wien 725, f. 35r (1)

3. MS; 2: e corrected to g

4. MD; before 1: #in red

6. MS (2); before 1: §in red

8. MS (1); after 1: traces of correction, originally — in red to the next bar, re-
moved
MS (2); 2: e

9. MS (1); 2: J with stem downwards, corrected on the basis of Wien 725; after 2:
traces of correction, originally J a in red, removed
MS (2); 1: traces of correction, originally , a (?) J c-sharp (2) in red, removed,
corrected on the basis of Wien 725

12. MD (3); above 1: missing ledger line

Ed. WTO 1990: Gotlos.

21. [FuGga 3]

Source: E.29
Concordance: Wien 725, f. 34r

2. MD; 1-3.6: material notated on lower staff
3. MS (1); above 1-4.1: — corrected in red
5. MD; above 7-6.1: — in red
MS (1); 2-4: notes entered on upper staff
6. MD (2); 1: ¢!
MS (1); 1: traces of correction, originally note head at the level of f (?), remo-
ved; after 1: Ja in red
7. MD (2); 3: b, corrected on the basis of Wien 725
MS (1); 1: note in red; 3: g, corrected on the basis of Wien 725
8. MS (1); 1-9.2: notes entered on upper staft
9. MS (1); 1: note stem in red
10. MD (2); under 4-11.1: — in red
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MS (2); 3: J ¢, traces of correction, original version illegible
11. MD (3); 1: note entered on lower staff

Ed. WTO 1990: Gotos.

22. [FUGA 4]

Source: E.30
Concordance: Wien 725, f. 35r (2)

1.MS; 1:=

2. MS (1); 1-6.4: material notated on upper staff

3. MS; 1: f*

5. MD; 6: traces of correction, originally at the note additional stem downwards,
removed
MS (1); 1: note head corrected in red, note stem in red; 2: . in red, under it in-
scription in red: ?
MS (2); 1: d; above 1: J d" in red

6. MS (1); before 4: §

7. MDD (3); 1-2: notes entered on lower staff

8. MD (2); 1: o in red

9. MS (2); 2: e, corrected on the basis of Wien 725; 3: note in red

Ed. WTO 1990: Gotos.

23. [FuGaA 5]

The only version of this work, E.31, contains numerous deficits of music text, filled
in by Sikorski in red. It is not clear to what extent these gaps were present in
source [A] and/or in Chybinski’s copy ([C]), and to what extent they result from
Sikorski manipulating the text while making copy E.31. Some readings entered
in navy-blue ink were removed and replaced by corrections in red, while in other
situations the notes entered in red fill blank spaces left on staves (see Fig. 10). It is
not always possible to reconstruct the original text, while some of Sikorski’s sup-
plements seem unjustified. Source D.48 transmits the version of the penultimate
bar copied directly from source [C]. It contains the last vertical in the part of
the left hand, absent from copy E.31, where a blank space remained on the staff;
moreover, in the example this bar has number 21, which may indicate that in [C]
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the work had twenty-two bars and not twenty-one, as in E.31 (Sikorski also gives
the number of bars as 22 in his Zestawienie wybranych utworéw z “Warszawskiej
tabulatury organowej z XVII w.” [List of selected works from the “Warsaw organ
tablature from the 17th century”], PL-Pu, shelfmark 7917/1, f. 13, produced on
the basis of [C]). It seems that Sikorski might have omitted one bar after b. 4 in
E.31; in this edition we propose to supplement it.

Sources: E.31; D.48

2. MS; 2-4.6: material notated on upper staft
3. MD; 1: note stem in red
MS; before 6: 4in red
6. MD (2); under 2-3: —_ in red
8. MD (3); 1: note entered on lower staff
MS; 2-3: )
10. MD; 1: =in red
MS (1); before 6: §
11. MD; from 3 to MS (1).4: dotted line; 4: note entered on lower staff
MS (1); before 3: ; from 4 to 12. MD.1: dotted line
12. MD; 1-4: notes in red; under 4: inscription: ?
MS (1); before 2: §in red; before 5: #
MS (2);2:d
13. MS (1); above 4-14.1: — in red
MS (2); 2: note in red
14. MD (1); 1-3: notes in red
MD (2); 2: note in red
MS (2); 3: Jcin red
15. MD; 1: J; 2: ,Pg’; 3: d' corrected in red to ¢!
MS (1); instead of 1-2: in red Jd' )b J) ¢'; 3-6: notes in red
MS (2); 1: traces of correction, originally two note heads at the level of ¢ (without
dot) and e (with dot), removed, corrected in red to .. B with original, navy-blue
stem; 2: ) e, stem upwards removed and stem downwards added in red; after 2:
J fremoved, in its place added in red J f
16. MS (1); 1-17.3: material notated on upper staff
17. MS (2); under 3: ¢! in red, crossed in red
18. MD (2); 3: note removed



MD (3); 1: note entered on lower staff, crossed through in red; instead of 3: in
red b Ja

20. MD (1); 1-3: note stems in red; 1: at the note additional stem downwards in
red; above 1-2: — in red
MD (2); 1: ¢! in red; 2—4: notes in red; 5: ) in red; after 5: in red J) @' and J d’,
crossed through in red
MS (1); after 1: /b in red corrected to ,ainred, /b

21. MD (1); 7-14:
MS (1); 1: J ¢! in red (E.31), note missing (D.48); 3: g, 4: note missing (E.31)
MS (2); 4: note missing (E.31)

Ed. WTO 1990: Gotlos.

24. [FuGa 6]

Source: E.32

3. MS; before 1:b in red
4. MD (1); before 1:b in red

Ed. WTO 1990: Golos.

25. [FuGaA 7]

Source: E.33
Ed. WTO 1990: Gotos.

26. [FuGAa 8]

Source: E.34

3.MD (1); 1-2: g' ¢*
MD (2); 1-2: ¢! ¢!
6. MS; 5-6: G A corrected to F G; 7: B corrected to ) A; after 7: ) B

Ed. WTO 1990: Golos.

27. FuGA 9

Source: E.35
Concordance: Wien 718, f. 37v (2)

4. MS (1); from 4 to 5. MD (2).1: dotted line in yellow
5. MD (1); 2: traces of correction, originally J a’, removed
MD (2); 3—4: traces of correction, original version illegible
MS; 3-4: notes originally in yellow, corrected in blue; above 4-6. MS (2).1:
traces of correction, originally —, removed; from 4 to 6. MS (1).1: dotted
line in blue
6. MD; under 2-3: — in red or yellow, corrected in navy-blue
MS (1); 1: note entered on upper staff; 2: note entered originally on lower staff,
removed and entered on upper staff first in red, then corrected in blue
MS (2); 1-2: traces of correction, originally note stems downwards, removed
10. MD (2); after 1:in red _J c-sharp'; above stafF: inscription in red: ?
MS (1); 1: note stem crossed out in blue; after 1: o a in blue; 2-3: notes in red
11. MD (2); 1: J; before 2: traces of correction, original version illegible; from 2 to
12. MS (1).1: dotted line
12. MD (2); under 1: o f-sharp added in blue
MS (1); 1: note crossed out in blue
MS (2); under 1: o D added in blue

Ed. WTO 1990: Gotlos.

28. [FUGA 10]

Source: E.36
Concordance: Wien 713, f. 49r

1. MS; 1-4.5: material entered on upper staff

3. MS; before 2: traces of correction, originallyb in red, removed

4. MS; before 1: traces of correction, originallyb in red, removed; 1: b'; under 1-2:
—— in red; from 5 to 5.1: dotted line

6. MS; 4: f!, corrected on the basis of Wien 713

7. MD (1); before 4: # in red
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8. MS (1); before 5: #in red, from 5 to 9. MD (2).1: dotted line

9. MD (1); above 1-2: =
MD (2); before 5: §in red; from 5 to 10. MS (1).1: dotted line

12. MD (1); 2: traces of correction, original version illegible, note entered in blue
MD (2); 4-5: probably originally [, (as indicated by their position in relation
to the other notes on the staff), navy-blue beam removed and replaced with
a red one, also then removed; before 5: (§) in blue
MD (3); between 1-2, 2-3: traces of removed annotations in red, illegible; 3: at
the note dot corrected in blue
MS; 1: traces of correction (position of remaining navy-blue stem indicates
probable original reading ¢’ or d?), in place of removed note , b-flat in blue
with a separate stem; between 1-2: J(?) €' in red, removed

13. MD (1); 1: traces of correction, original version removed by erasure which
caused a hole in the paper, then turned in blue into o f?
MD (2): under 1: = f' in red, removed
MS; above 1: = a in red, removed

Ed. WTO 1990: Golos.

29. [FuGaA 11]

The composition is a version of [Fuga] No. 21, transposed a fifth up and notated
with two sharps at the clef.

Source: E.37
Concordance: Wien 725, f. 34r

3. MD; under 7-4. MD (2).1: — in red

4. MD (2); before 4:§in red

6. MD (1); before 2: §
MS (1); 2: ., crossed out in yellow

8. MD; 3: ,in red
MS (1); 1-2: notes entered on upper staff; 1: pitch of note uncertain (d or e’)
MS (2); 1: note in red, entered on upper staff; 2: note in blue, above it in-
scription in red: ?

10. MS (1); from 3 to 11. MD (3).1: dotted line
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11. MD (1); 2: d? corrected in red to e’
MD (2); under 2-3: — in red; 3-4: c-sharp? b’
MD (3); from 2 to 12. MS (1).1: dotted line

13. MD (1); 1: b!
MS (2); 1: note in red

Ed. WTO 1990: Gotos.

30. [FuGA 12]

The only copy of this composition in E contains at the turn of bars 2 and 3 an ex-
cess of material which could not be performed on a keyboard instrument because
the parts of both hands cross and overlap each other. This edition adopted the as-
sumption that at this point in source [A] on the lower staff a half-a-bar long frag-
ment was entered which had been omitted earlier; the mistaken linking of this
addition to the following material may have been the result of illegible corrections
in the manuscript incorrectly interpreted by Chybinski in source [C]. This caused
moving the bar lines in this edition by half a bar in relation to E and placing the
final chord at the beginning of the bar.

Source: E.38
2.-4. (first half of bar):

9\ g’:ﬁcﬁ | | f T —

S gt gt o
o mﬂ# ;E‘# e Teo p
5.MD (1); 7: !

MD (2); before 1:b in red
MS; before 1: b
6. MD (1); 6: at the note additional stem upwards without flag
MS (1); above 1-2: — in red; 2: f; 3: ¢! corrected in red to a
7. MS (1); above 4-5: — in red
8. MD (2); before 4: #



9.:
0
[3) #%
|
¢ f

(% crossed out in red; above ¥ inscription in red: ?)

Ed. WTO 1990: Golos.

31. FuGa 13

In E.39, the only copy of this composition based on [C], there is a serious text cor-
ruption over the range of three bars after b. 33. The corruption was undoubtedly
already present in source [A], since it is confirmed by source B.2. The material of
the bar which follows b. 33 in the source does not link satisfactorily, even after at-
tempts at filling in, either with b. 33 or b. 34; neither does it fit in well at any other
point in this composition. Perhaps it was an error by the scribe at an earlier stage
of the work’s transmission which found its way into [A] by mistake. From b. 34 to
the first beat of b. 36 there is a cumulation of a number of contrapuntally incorrect
semiquaver figures accompanied by a presentation of the subject from the fourth
degree, the only one in this composition. The upward leap of the fifth before the
semiquaver figure which ends the subject (first half of b. 36) indicates that the rea-
son for the corruption was probably a change of clefs that went unnoticed: in the
lower system the notes entered in the bass clef were copied in the tenor clef, and in
the upper - the notes entered in the violin clef were copied in the mezzosoprano
clef; probably attempts were made to correct this error by changing the shape of
semiquaver figures at the beginning of b. 34 and 36. This edition offers a hypothet-
ical reconstruction of this fragment: the bar which follows b. 33 in source E39 has
been omitted, while nearly all the material which takes up b. 34, 35 and the first
beat of b. 36 has been moved a fifth upwards.

Source: E.39

2. MD; 3: g* corrected in red to f2
3. MS; 1-5.3: material notated on upper staff
4. MS; 3: a' corrected in red to b’

7. MD (2); 2: ¢?
8. MD; 10: note in red

14.
15..
18.
20.
23.
24.

25.

26.

29.:

31

32.
33.

MS (1): above 3-4: — in red, from 5 to MD: slanting line

MS; 4: ¢!

bar line in the middle of bar, removed

MD (1); before 5: #

MS (1); 1-4: J. JJ located in the second half of bar

MD; before 9: #

MD (1); above 10-25.1: — in red

MD (2); 1: ¢!

MS (1); above 3-4: — in red

MD (1); above 5-6: — in red

MS (2); under 1-2, 6-7: — in red; 7-10: J) corrected in red to J\; from 10 to
26.1: dotted line

MD; 16: d? corrected in red to c-sharp? (without §)

MS; 1-16: material entered on upper staff; on lower staff = (sic) in red
bar line in the middle of bar, removed

MS; before 12: #in red; above 12: (§)

MD; 7: ¢?

MS; 2-3, 6-10: notes entered on upper staff; from 10 to 33.1: dotted line
MD; 4: note in red

MS; 2-16: notes entered on upper staff

after 33. (additional bar), 34.-36.:

i& é ‘7’.‘.}14\.4 T T d }‘l‘"d\ T g T
ANIV I @ 4 | g | 7 bl Y Bl g [ B T g0 & 4
o I bt o o o
Po,0® , Po, .o — J bﬁ
O T Il Il T o ¥ T T Il T e @ I ] P
o | | | | 7] - ) | | = r 1 P
ﬂﬁ—# va e e — S—
L S —— [

O o et age ——© ° fo "0 o4 00 s
oJ - n = e

_Phe,, e [ F e ClPee per ee
PASS SR — o _====o===s

(in b. 34 and 35 flats added in red; in b. 35, MS, notes 7-8 entered on upper staff)

37.

MS (2); before 7: §

281



38. MS (1); 6: b corrected in red to ¢!
MS (2): 5: ()

39. MD; 10-12: ¢? b' a!
MS (1); 8-10: e! d* ¢!

40. MD (1); before 8: #

41. MD; 4: ¢? corrected to b!

Ed. Makowski, Surzynski 1914: Polinski; MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10)
1967: Gotlos, Sutkowski; WTO 1990: Golos.

32. [ToccATA]

This composition has been preserved, alongside the copy by Czestaw Sikorski
(E.54), in three partially independent of it fragmentary copies made by Liliana
Sikorska (L.7, L.8 and L.9), which together encompass the whole material of
the work. The music text has been edited in them to varying degrees, which has
only been partly indicated by, for example, placing some accidentals above the
notes. However, copies L.7 and L.8 transmit material which in this edition figures
in b. 33-36 and which was omitted by Sikorski in E.54. The consistent notation
in copy L.7 of crotchets and minims without dots in b. 7-18 (confirmed also by
copy L.1 - see below) indicates that Sikorski probably tried to adapt the notation
of this fragment in E.54 to the unrecorded change of time signature to %; since
there are no indications that such a change was present in sources [A] and [C], in
the present edition we retain the notation corresponding to time signature C with
quaver triplets.

In source [A] the composition occupied two spreads (pp. 60-63 = f. 30v-32r) and
according to the inventory (Chybinski 1936, p. 104) it had no ending, something
confirmed by copies E.54 and L.8. Since on the reverse of f. 32r there was a dif-
ferent composition (No. 33), the absence of an ending probably was not linked
to another folio missing from the manuscript. The short fragment closing the
composition may have originally been notated on a strip of paper glued to f. 32r
that did not survive until the discovery of the tablature by Polinski. Following
this hypothesis, the present edition suggests a four-bar supplement that ends the
composition. However, it is also not impossible that the work had been copied
into source [A] in incomplete form.
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The present edition does not take into account Sikorski’s copy with the fingering
entered by Jozef Pawlak (L.1). That copy was prepared in connection with the
planned edition MO (39). It does not contain any new text variants in relation to
the other sources. In it Sikorski marked in red only some of the suggested acci-
dentals before or above the notes; he introduced some of the other emendations
removing the original version. He also added a two-bar ending to the incomplete-
ly preserved composition, present also in L.9 and omitted in this edition. However,
the present edition takes into account music examples taken from the composi-
tion given in Sikorski 1953 (D), which were undoubtedly based on the copy by
Chybinski (source [C]).

Sources: E.54; L.7; L.8; L.9; D.16; D.28; D.29; D.38

2. MD; above 1: tr (E.54); above 2: = (L.7); 4-7: N corrected in red to ﬁ (E.54), 6-7:
a' g' corrected in red to g’ f-sharp' (without #) (E.54), g’ sharp' (without §)
(L.7); after 7: ) ¢! in red (E.54); Ne! (L.7); original version of E.54, adopted in
this edition, is confirmed by D.28
MS (1); 1-7: material entered on upper staff, above 1: missing tr; 3-6: dL.7)
MS (2); 1: note in red, linked by a tie in red with g in preceding bar (E.54); un-
der 1: , Gin red, linked by a tie in red with G in preceding bar (E.54), J G (L.7)

3. MD; before 12: #in red (E.54)

MS (3); under 1-2: missing — (L.7); under 2-4.1: — in red (E.54)

4.MD (1); 5: ¢ 6: g' corrected in red to b’ (E.54), g' (D.16), b' (L.7); 7-8: a' f-sharp’;

12: traces of correction, original version illegible (E.54)

MD (2); 4: traces of correction, original version illegible (E.54); 6: d"

MS (1); from 4 to 5: dotted line; 5-8: material entered on upper staff; 8: f-sharp’
corrected in red to d' (E.54), d' (L.7); under 9-5.1: — in red (E.54), missing
— (L.7)

MS (2); under 1-MS (1).9: — (E.54); under 2-5.1: — in red (E.54), missing
— (L.7)

5.MD (1); 9: J(L.7)

6. MD (2); before 9: ¢ (E.54)

7. MS (2); before 1: §in red (E.54)

8. MD; above 6-9.1: missing — (L.7)

MS (1); above 7-8: missing — (L.7); before 10: missing i above 10: § (L.7)
MS (2); 3: note missing (E.54)
9. MD; before 2: §in red (E.54); before 7:§in red (E.54), missingh (L.7); above 7:5 (L.7)



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

MS (1); above 1-2: missing — (L.7)

MD (1): 1-2: at the notes additional stems downwards (L.7); 3: J. (E.54, D.38);
before 4: # (E.54, D.38); 6: /. (E.54)

MD (2); 4: note missing (E.54), J. (D.38); before 5: # (E.54, D.38); before 6:
missing # (E.54, L.7)

MD (1); before 5, 6: #in red (E.54); before 6: § (L.7); before 10: # (E.54, D.38)
MD (2); 3: J. (E.54, D.38), note missing (L.7); before 5: # (D.38)

MS; before 5: # (E.54, D.38); before 9: §in red (E.54), 4 (L.7)

MD (1); 1:,. (E.54, D.38); 5: J. (E.54)

MD (2); 4: note missing (D.38); 4, 8: . (E.54); under 8-13.1: — in red (E.54)
MS; 1-2:,. (E.54, D.38); 3: J. (E.54), above 3-4: missing — (L.7)

MD (1); 1, 2, 6: .. (E.54); above 3: tr, crossed out in red (E.54); above 4: tr in red
(E.54), missing tr (L.7); above 6-14.1: — in red (E.54)

MD (2); before 10: #in red (E.54)

MS; above 1-2: missing — (L.7); 2: ..(E.54)

MD (1); 1, 2: o (E.54); above 2-15.1: — in red (E.54)

MD (2); 1, 2: . (E.54)

MD (1); 1-3: ,. (E.54); above 2-3: — in red (E.54)

MD (2); 1, 2: J. (E.54)

MD; 4: /. (E.54)

MS (1); above 1-2: missing — (E.54); 3-4: ¢! d'; 5: J. (E.54)

MS (2); 2:,. (E.54)

MD; 1, 2: . (E.54); before 3: # (E.54); 3: at the note additional stem upwards
(E.54); 8: missing ledger line (E.54)

MS (1); 1-6: notes entered on upper staff; 7, 8: ). (E.54)

MS (2); 1: J. (E.54)

MD; 1, 5: J. (E.54); 1-5: traces of correction, originally note stems upwards,
removed (E.54)

MS (1); before 3:b in red (E.54),b (L.7); 3: traces of correction, original version
illegible (E.54); 4, 8: ,. (E.54); before 6: missing b (L.7); before 8: b (E.54)

MS (2); 1: J. (E.54)

MD (1); above 1-2: — (L.7)

MD (2); 2-4: traces of correction, original version illegible (E.54); before 4: b
MS (1); before 1:b (L.7); above 3-20.1: — (L.7)

MS (2); before 1:b in red (E.54),b (L.7)

MD (2); under 3-21.1: — in red (E.54)

21.

22.

23.

24.

25.

27.
. MD (1): above 4-29.1: missing first part of — at the end of system (E.54)
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29.

30.

MS (1); 4: ) (E.54), 5-8: N (L.7); 6: ¢! corrected to d’ (E.54)

MS (2); 1: J corrected in red to ,, after it , g in red (E.54)

MD (2); before 1: 4(L.7); 2, 5: g*

MS (2); above 8-22. MS (1).1: — in red (E.54)

MD; 1: J; above 1: ¢ corrected in red to ¥ (E.54), ¥ (L.7); 2-8: g' a' e’ f-sharp’
(before note §, in E.54 in red) g’ a' f~sharp’ (without )

MS (1); above 2-3: — in red (E.54)

MS (2); 1: e (L.7); before 2: in red (E.54), 4 (L.7); 3: d (L.7)

MD (1); instead of 1-2: J¢? (L.7)

MS (2);3-8: ABGABc

MD; 1-3: traces of correction, originally note stems downwards (E.54); 2-5:
e! f-sharp' (in E.54 before the note # in red, in L.7 § above the note) d-sharp’
e; 6: f-sharp' (without §) (E.54), g’ (L.7); 7: g; before 9, 14: § in red (E.54); 14:
note head in red (E.54)

MS (2); before 2: §in red (E.54); 2: B (L.7), under 3-25.1: missing — (E.54)
MD; 10: d* (E.54)

MS (1); 1-4: traces of correction, originally note stems downwards and beams
under them, removed (E.54); 5-8: at the notes additional stems downwards
and beams under them (E.54); 9: traces of correction, originally note stem
downwards, removed (E.54); before 14: § (E.54); 16: e corrected in red to
f-sharp, B before the note in red (E.54)

MS (2); 2: note missing (L.7)

MD (2); before 4: §

MD (2); under 2-3: — in red (E.54), missing — (L.8)

MS; 1-4, 9-12: traces of correction, originally note stems downwards, remo-
ved (L.8); 5-8: at notes additional stems downwards (L.8); above 7: b (L.7);
before 9: § (L.8)

MD (2); 3-5: €' f-sharp" (without §) g’ (E.54, L.8); 6: a’ (E.54)

MS; before 3: missing #; above 3: (L.7); before 7: §in red (E.54); from 8 to MD
(2).2: dotted line (L.7); above 9-30.1: missing — (L.7)

MD (1); 1: b' (E.54, L.7)

MD (2); 1: a’ (E.54); before 2: traces of correction, original version illegible
(E.54); 2-3: J (L.7); from 3 to MS.2: dotted line (E.54); before 4: 4 (L.8)

MS; 2: v (E.54, L.8, D.29); above 4: missing tr (L.7, D.29); 9: b (D.29)
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31. MD (1); under 1: ﬁf—sharpl (L.7)

MS; 2-8: notes entered on upper staff; before 4: § (L.7); 9: ¥ (E.54); before 15:
missing #; above 15:#(L.7, L.8)

32. MD (1, 2); material written on strip of paper glued over original notation where
the first vertical came from b. 32, and the following three from b. 36, finally
omitted (E.54)

MD (1); above 2: 4 (L.8); above 4-33.1: missing — (E.54), missing second part
of — at the beginning of the system (L.8)

MD (2); before 5: 4

MS; above 4:5 (L.7), 8 (L.8); above 9, 10: § (L.7, L.8)

33.-36.: material omitted (E.54)

33. MD (1); above 2: missing tr (L.7, L.8); before 3: missing # (L.7, L.8); above 3: tr
(L.7, L.8), % (L.8); above 4-34.1: missing — (L.7)

MD (2): under 1-2: missing — (L.8)
MS (1); 4-7: N (L.7, L.8)

34. MD; before 3: missing # (L.7, L.8); above 3: § (L.8); 9-16: traces of correction,
originally mote stems upwards, removed (L.8); above 11: 4 (L.8)

MS (1); above 1-2, 3-35.1: missing — (L.8)
MS (2); under 2-35.1: missing — (L.8)

35. MD; 13-15: d* e f? (L.7, L.8); 13-16: traces of correction, originally mote
stems upwards, removed (L.8); 16: b’ (L.8)

36. MD (1); above 2-3: missing — (L.8); before 4: missingh (L.7, L.8); above 4:5 (L.7)
MS; 13-15:a b ¢! (L.7, L.8); 16: e corrected to b (L.8)

37. MD; above 2-3: — in red (E.54), missing — (L.8)

38. MD (1); before 5: 4 (E.54, L.8)

MD (2); 10-13: a' b* ¢? d?
MS (1); 1: note missing (L.7), note entered on upper staff (E.54, L.8)
MS (2); under 3-39.1: missing — (E.54, L.8)

39. MD (1); above 3-40.1: — in red (E.54)

MS; 5: traces of correction, originally note stem downwards, removed (E.54);
6-16: notes entered on upper staff; 13-15: e’ f-sharp’ (without §) g’

40. MD (1); before 1:§ in red (E.54); 1: note in red (E.54)

MD (2); before 4: missing b; above 4: § (L.7); under 4-41.1: missing — (L.7)
MS; 1-4: notes entered on upper staff; from 4 to 5: dotted line (L.8); before 10:
traces of correction, originallyb (?), removed (L.8)

41. MS; 5-8: ) (L.7); 6-16: notes entered on upper staff
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42. MD (2); under 4-43.1: missing first part of — at the end of the system (E.54)
MS; before 10: missing 4 (L.8); above 10: § (L.8); above 14: § (L.7); before 15:
missing

43.: from the fourth beat of this bar until the second beat of b. 46 material written
on strip of paper glued over original notation, illegible (L.8)

MS; 13: B (E.54, L.8)

44. MS; 13: b (L.8)

45. MD (1); above 3:§(L.9)

47. MD (2); 1: , (E.54)

MS; 5: b (E.54), d (L.9); before 7: missing ; above 7:§ (L.9); above 11: 4 (L.8, L.9);
13: e corrected to f (L.8); 14: note in red (E.54), e (L.8)

48. MD (2); 4-7: N (L.9)

MS; 1: additional flag at the note (E.54); after 2, 6: traces of correction, prob-
ably concerning beaming; 10-13: ) (L.9)
49.: material of the first half of the bar written on strip of paper glued over ori-
ginal notation, illegible (L.8)
MD (1); 4-7: N (E.54)
MS (2); 1-2: [ with stems upwards and . with stems downwards (L.8); 3-6: D
(L.9); 8: note missing (L.9)
after 49.: inscription: brak zakoriczenia [ending missing] (E.54, L.8)

Ed. MO (39) 1966: Sikorski; WTO 1990: Gotos.

33. CANZONA PRIMI TONI

The composition is a variant of the first section (b. 1-13 in the print) of canzona
by Girolamo Frescobaldi from the collection Frescobaldi 1615 (Canzona Prima,
Primo Tono; RISM ID 1001200972). In copy E.49 Czestaw Sikorski omitted b. 6,
preserved in a copy by Liliana Sikorska independent of it (L.27; see Fig. 20).

Sources: E.49; L.27

2. MD; before 8: missing b; above 8: 4 (L.27)
4. MS; before 8: missing b; above 8:§ (L.27)
6.: material of this bar omitted (E.49)
MD; 1-5: at the notes additional stems upwards, crossed out (L.27)



7. MD; 1-2: at the notes additional stems upwards (L.27)
MS; 5-6: .\ (E.49)

8. MS (1); before 2: missing b; above 2: b (L.27)

9. MD (2); 1: note in red (L.27)

10.: material of this bar notated incorrectly and crossed out in red, then the whole
bar notated again next to it (L.27)

MD (2); 3: o (E.49), note stem in red (L.27)
MD (3); 3: note head corrected in red (L.27)
MS; 3: note corrected in red (E.49)

11. MD (1); 1-8: at the notes stems downwards in navy-blue and stems upwards
in red (L.27); before 8: missing & above 8: 4 (L.27)

MD (2); 1: dot at the note in red (L.27); 2: note crossed out in red and notated
as , d' on lower staff, then corrections in red removed (E.49), note crossed out
in red and notated as ] d’ on lower staff, from 1 to 2 dotted line in red (L.27)

12. MD (2); before 8: missing §; above 8:§ (L.27)
MS; 1-6: notes originally entered on upper staff, first two notes crossed out in
red, then all the notes entered in red on lower staft (L.27)

13. MD (1); 4: missing note (E.49)
MD (2); 1: , d', above it in green note head f* in brackets (E.49)
MS; 5-6: at the notes stems upwards in navy-blue, crossed out in red, and
stems downwards in red (L.27)

15. MS (1); 1: traces of correction, original version illegible (E.49); before 2: miss-
ing b; above 2: b (L.27); 5-8: traces of correction, originally note stems down-
wards, removed (E.49)

16. MD (3); 2: d" corrected in red to f' (L.27)

17. MD (1); above 2-3: — in red (E.49), missing — (L.27)

MD (2); under 3-4: — (L.27)

18. MS (2); 2: at the note stem upwards in navy-blue, crossed out in red, and stem
downwards in red (L.27)

19. MS; from 2 to 3: dotted line; 3-20.4: notes entered on upper staff

20. MS; under 2-3: missing — (E.49)

21. MS (1); before 6: b (L.27)

22. MD (1); above 2-3: — in red (E.49)

MS; above 5-6: — (L.27)

23. MD (1); 3: note missing (E.49)

MD (2); 5-8: note in red (E.49)

MS (1); after 2: ) b-flat ) e' (E.49)
24. MD (1); 1-2: f2 ¢?
MD (2); 1-2: ) (E.49)
MS; above 3: Jf’ (L.27)
25. MD (3); before 4: 4
MS; before 2: missing # (L.27); above 2: # (L.27); 9-12: D (E.49)

Ed. MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10) 1967: Golos, Sutkowski; WTO 1990: Gotos.

35. FANTASIA 15

Compositions Nos. 35-37 are exercises from the textbook by Alessandro Pogliet-
ti Compendium oder Kurtzer Begriff und Einfiihrung zur Musica (Kremsmiinster
146). In that source they have neither titles nor ordinal numbers, nor do they form
a cohesive group. Two of them (Nos. 35 and 37) are described in [A] as “fantasias”
with ordinal numbers 15 and 17, and therefore composition No. 16 should prob-
ably be titled “Fantasia 167, as noted by Chybinski in the inventory (Chybinski
1936, p. 104). This information was probably copied into [A] from an unknown
manuscript on which the copy of Poglietti’s compositions was based, perhaps the
same as the one that was the source of the thirteen fugues (Nos. 19-31) that also
contain traces of numbering (see commentary to No. 19).

Source: E.43
Concordance: Kremsmiinster 146, p. 34 (4)

>

3. MD (2); 2: d! corrected in red to ¢’
4. MS; 1-2: g G, corrected on the basis of Kremsmiinster 146
5.MD (2); 3: a corrected in red to g

Ed. WTO 1990: Gotlos.

36. [FANTASIA 16]

Composition transmitted in copy E.45 in corrupted form (missing key signatures,
deformed shape of figuration in MD), corrected on the basis of the concordance.

Source: E.45
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Concordance: Kremsmiinster 146, p. 34 (5)

1. MD; 4: a’; 8: ¢
2. MD; 4: f1; 8: ¢
3. MD; 4: d'; 8: traces of correction, originally ¢/, removed
4. MD; 6: f' corrected in red to g’
MS (1); 4: b, before the note b in red

Ed. WTO 1990: Gotos.

37. FANTASIA 17

Source: E.44
Concordance: Kremsmiinster 146, p. 32 (2)

1. MD, MS; b at the clef, corrected on the basis of Kremsmiinster 146

3. MS; 5-6: e E, corrected on the basis of Kremsmiunster 146

5. MD (2); before 2: 4

6. MS (1); above 1: traces of correction, originally note head at the level of e, re-
moved
MD, MS (1, 2); instead of 1: o _lo

Ed. WTO 1990: Golos.

38. ToccATA

Source: E.20

1. MD (3); under 1-2. MD (2).1: —
2. MD (2); 1: d!
MS; 1: at the note additional stem upwards; before 2: #
3. MD (2); under 2-3: — in red
5. MS (2); before 6: §in red
6. MD (2); 1: ,.; under 3-7.1: —
7.MD (2); 1: f!
MS (2); 2-3: traces of correction, originally note stems upwards, removed
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8. MD (1); above 2-9.1: — in red
MD (2); under 3: tr entered between the notes on upper and lower staves prob-
ably belongs to note €/, since it is impossible to apply it to note d’
MS (2); 2: at the note stem downwards in navy-blue, crossed out in red, and
stem upwards in red; above 2-MS (1).2: — in red

9. MD (1); above 2-3: — corrected in red; 4: note corrected in red

10. MD (2); 3: ¢!
MD (3); 3: a, before the note §in red
MS (2); above 1: J a in red, linked by — with 9. MS (1).2

Ed. Makowski, Surzynski 1914: Polinski; Gotos 1972: Gotos; WTO 1990: Golos.

39. FUGA PRIMI TONI 2

Source: E.40

1.: time signature in red
2. MS; 1: = in red
5. MD (1); 2: J. d2, after it ¥ in red
MD (3); 1-3: notes entered on lower staff
6. MD (2); 1: note entered on lower staff; 5: d"
MS; from 4 to MD (2).2: dotted line
7. MS (2); 2: note in red

Ed. Makowski, Surzynski 1914: Polinski; Golos 1972: Gotos; WTO 1990: Golos.

40. [ToccATA]

Sources: E.24; D.55
Concordance: Wien 734, f. 9v (6)

1. MD (1); above 1-2: — in red (E.24); before 4: § crossed through in red (E.24)
MS (2); under 1-2: missing — (E.24)

2. MD (2, 3); 1: o (D.55)
MS (1); instead of 2-3: Ja in red (E.24)



MS (2); 2: note missing (E.24), note entered in the middle of bar (D.55), cor-
rected on the basis of Wien 734

3. MD; before 11: § crossed through in red (E.24); above 15: missing tr (D.55); 16:
d' (D.55)
MS (2); before 2: § crossed through in red (E.24)

5.MS (1); 2: ;4-5:) )

Ed. Makowski, Surzynski 1914: Polinski; CEKM (10) 1967: Golos, Sutkowski; WTO
1990: Gotos.

41. [ToccATA]

The composition comes from a collection of short compositions in eight tones found
in Alessandro Poglietti’s textbook Compendium oder Kurtzer Begriff und Ein-
fithrung zur Musica (Kremsmiinster 146).

Source: E.25
Concordance: Kremsmiinster 146, p. 44-45

2. MD (1); before 7:§ in red
MD (2); under 8:§ in yellow
3. MS (1); 7: traces of correction, originally probably #, removed

Ed. Makowski, Surzynski 1914: Polinski; CEKM (10) 1967: Golos, Sutkowski;
WTO 1990: Gotlos.

42. TOCCATA 1

Source: E.21

1. MS (1); before 2: #in red
2. MS; before 4: #in red
3.MD (3); I:

MS; before 2:§ in red
5.MD (3); 1:
6. MD (2); before 3: #in red

7. MS (1); before 1: #in red
8. MD (1); 1: traces of correction, originally J, note stem removed
MD (2); before 1: §in red

Ed. WTO 1990: Gotlos.

43. [ToccATA]

Source: E.22
3. MD; above 7: trin red
Ed. WTO 1990: Gotlos.

44. [ToccATA]

Source: E.23

3. MD (2); before 1: 4§
4. MD (1); 2-3: ); 7-8: traces of correction, originally probably .7, corrected to ,. ,)
5. MD; before 3, 4: b in red
6. MD; 3-4: e’ f' corrected in red to d" e’
MS; 5: dot at the note in red
7. MS; above 5: tr in red

Ed. WTO 1990: Gotos.

45. PLACZZE DZISIA DUSZO WSZELKA

Source: E.68

7. MD (2); under 1-8.1: — in red

MS; before 2:b in red
13. MS; 1: traces of correction, note head originally at the level of f, removed
15. MS; before 3: §in red
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25. MS; 5: traces of correction, originally note head at the level of a or b, removed
30.MS; 1-4: fedc

33. MS; 4: f

34.MS; 4: ¢

36. MS; 2-3:,

37. MD (2); under 1-38.1: — in red

Ed. CEKM (10) 1967: Gotlos, Sutkowski; Golos 1972: Gotos; BOS 1983: Golos;
WTO 1990: Gotos.

47. PREAMBULUM [NA KYRIE] 1

Preambula given the ordinal numbers 1-4 (Nos. 47, 49, 50, 52) were probably a set
of organ versets for Kyrie. This is indicated by their location in [A] between the
nonextant composition No. [46] (Introitus, Versus) and Preambulum na [for] Gloria
(No. 54). The two preambula that follow (Nos. 55 and 56) were probably the con-
secutive versets for Gloria, as is indicated by the key they share with No. 54. Three
preambula in one key, notated after the single verset “for Alleluia” (No. 57),
probably served as versets for Sanctus (No. 58: [Preambulum] na [for] Sanctus,
No. 59: Preambulum, No. 60: Preambulum na [for] Benedictus). It is therefore
a nearly complete liturgical cycle, which in [A] was placed before the extensive
group of arrangements of songs and chant melodies (Nos. 63-96). This cycle
may originally have been notated on a separate paper fascicle encompassing
f. 37-44. Canzon (No. 61) shows clear similarities to the versets which precede it
in terms of texture and kinds of figuration used. According to Chybinski it was
accompanied by the monogram “A.Z7, which could, however, also be interpreted
as “A. 2 (Chybinski 1936, pp. 101-102). Possibly this work, in the same key as the
versets for Sanctus and Benedictus, was to provide the ending for the liturgical cycle
and was intended to be performed before or after Agnus Dei (in the manuscript
Sandomierz 1636 on f. 21v-22r there is quite an extensive fourteen-bar toccata-like
composition with the title inscription ante Agnus Paschale). In such a case “A”
would be an abbreviation of “Agnus”, and “2” - an ordinal numeral; Chybinski
drew attention to the similarity between that letter/digit and the digit “2” in the
inscription next to Preambulum No. 49. Taking into consideration the shape of
the initial motif of Praeambulum No. 47 and the selection of keys of individual
sections of the cycle, it seems likely that it is linked to the parts of ordinarium
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missae intended for Sundays in ordinary time (Dominicis diebus post Pentecosten
usque ad Adventum, et post octavam Epiphaniae usque ad Septuagesimam — see
Graduale 1614, p. VII-VIIT i XXXVIII-XXXIX). Non-liturgical works preserved
in full (No. 62) or in fragments (Nos. 48 and 51) were probably added at a later
time on pages that had been only partially filled or remained totally blank, while the
arrangement Placzze dzisia duszo wszelka (No. 45), which precedes the whole
group, may have been added on the last page of the preceding fascicle and the
first, blank page of the fascicle with liturgical works. Preambulum No. 53 in
view of its location should be the last verset of Kyrie. Its title, copied by Chybin-
ski in the inventory (Chybinski 1936, p. 104) as na [for] Spiritus S(anctus), and
by Sikorski on the basis of [C] as na [for] sp(irit)us §, may be erroneous or may
refer to troped Kyrie, and the crossed through letter “S” may in fact have been
a distorted digit “5”.

Sources: E.3; E3; F13; G.3

2. MD (1); before 1: (b) in blue (E.3), missingb (F.3, F.13), (b) (G.3); above 1:b (E.13)

3. MS (1); 1: J(E.3)

5. MD (1); above 2: inscription in pencil: 2§ (F.13)
MS (1); above 1: traces of correction, originally entered material from the next
bar, removed (E.3)

6. MS (2); 1: J A in red, traces of correction under it, perhaps originally JFinred,
removed by erasure which caused a hole in the paper (E.3), missing =, inscrip-
tion in pencil: a? (F.13), J A (G.3)

Ed. WTO 1990: Gotos.

48. [FugA]

Composition entered in [A] in fragmentary form, as noted by Chybinski in the
inventory (Chybinski 1936, p. 104). In Sikorski’s copy (E.55) beginning from
b. 10 the lower staff is totally blank (contains no notes and no rests, only bar lines
drawn from the upper staff). The neighbouring two expositions of the theme in
soprano from the same note (b. 11-12 and 13-14) combined with the absence of
other material in b. 11 lead one to suppose that, after b. 12, at some stage of the
transmission of the work, a fragment of the work was omitted, its length unknown.
In E.55 after b. 12 there is a sign referring to three bars notated on the system



below (see commentary to the situation after b. 12 and Fig. 16). Perhaps Sikorski
initially omitted them during copying, but it is also possible that that this way
of notating reflects Chybinski’s notation in source [C] because of doubts as to
assigning material chaotically entered in [A]. Similarity of material in b. 17 and
18 allows one to suppose that the two bars are alternative versions of reading the
same fragment. Possibly the accumulation of errors in [A] was the reason why the
copy of the work was left incomplete. The absence of identified concordances and
the impossibility of estimating the length of the composition also means that it is
impossible to reconstruct it.

Source: E.55

2.-4. MS: material notated on upper staft
6. MD (2); 1: b!
MS (2); 6:.)

7. MS (1); 5-9: traces of correction, originally note stems downwards and beams
under them, removed; 6-7: traces of correction, originally note heads at the
level of ¢! b (?), removed

8. MD (2);1-4:¢g'g' ¢' &'

9. MS (2); 1-5: traces of correction of beaming, original version illegible; 8-9: b ¢!

12. MD; 1-4: traces of correction, originally note heads at the level of a’ a' a' 4/,
removed

after 12.: above staff the sign v, directing to three-bar fragment (b. 13-15) entered on
the system below, also marked at the beginning with the sign V; probably Sikor-
ski initially missed out this fragment during copying from [C]

13. MD (2); 5-8: ] J 7; before 8: #

14. MD (2); before 2: #

15. MD (2); 6-7: )

under 15.: inscription: niedoko#iczona. [unfinished]

16. MD (1); 4-5: ] J; 6: note entered above MD (2).5

18. MD (1); after 2: note head at the level of d?

after 18.: bar line missing; on the upper staff inscription: niedokoriczony takt [un-
finished bar]

Ed. WTO 1990: Golos.

49. PREAMBULUM [NA KYRIE] 2

Sources: E.4; F.4; F14; G.4; D.54

1. MD, MS: missing b at the clef (D.54)
MS (1); under 1: JA and D in red (E.4), /] A and D (G.4); 2, 3: note stems cor-
rected in red and led to MS (2) (E.4)
MS (3); before 1: b, removed (E.4), b (F.4, D.54)

2. MS (2); before 3: (3) in red, removed (E.4); 4: e (F.4)

3. MD (1); instead of 3: ) f' ) g’
MD (2); under 6-7: missing — (F.14)
MS (1); before 3: (§), crossed out in red, above it traces of correction, illegible
(E.4)

Ed. WTO 1990: Golos.

50. PREAMBULUM [NA KYRIE] 3

Sources: E.5; E5; E15; G.5; D.53

4. MD (1); 1: o (F.15); under 1: ¥ Jd" (F.5); 2: note missing (D.53)
MS; 1-4: N (E.5), N corrected to ) (G.5)

5. MD (1); after 1: , c2in red (E.5), J ¢ (E.5, G.5)
MS; above 1-6.1: brace drawn in dotted line, above it inscription: zepsute
miejsce [spoiled place] (E.5)

6. MD (2); under 7-8: traces of correction, originally — in red, removed (E.5),
— (F.5,F.15)

Ed. WTO 1990: Golos.

51. [PRAEAMBULUM]

In copy E.56 this composition is preserved as a five-bar fragment with the anno-
tation niedokoriczona [unfinished] (see Fig. 16). According to the inventory (Chy-
binski 1936, p. 104), apart from it on p. 78 (= f. 39v) there were also two consec-
utive works, Nos. 52 and 53. It is not clear whether composition No. 51 had been
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entered in [A] in full and a significant part of it did not survive until the tablature
was discovered by Polinski (e.g., because a folio or a strip of paper glued to f. 39
were lost), or whether the notation in [A] was incomplete. This edition presents it
on the basis of E.56 and concordance in Sandomierz 1636 (see Fig. 31), covered
in full in the commentary.

Source: E.56
Concordance: Sandomierz 1636, f. 29r

1. MD (1, 2): clef C, (Sandomierz 1636)
MD (2); 1: missing ¢ (Sandomierz 1636)
MS; clef C, (Sandomierz 1636)
3. MD (2); under 1-2: —_ (Sandomierz 1636)
MS (2); 2: J cin red (E.56)
4. MD (1, 2), MS (1, 2); 4: , (E.56)
MD (2); instead of 1-2: J ¢! (Sandomierz 1636)
MS (1); 2: e (Sandomierz 1636); above 2: , ¢' in red (E.56)
MS (2); 2: note missing (E.56)

5. MS; blank staft throughout the bar (E.56)

after 5.: inscription: niedokoticzona [unfinished] (E.56)

6. MS; before 1: clef F, entered after clef C, at the beginning of the system; 2: traces of
correction, originally chord . B (with stem downwards) , d (with stem upwards),
then , B removed, above , d added , a with stem upwards

7. MS (1, 2); before 1: clef C,; 2: traces of correction, originally chord , g Jd', removed
MS (2);4:d

8. MD (2); under 3-4:

MS (2);3:a

10. MD (2); before 4: 4
MS; before 1: clef F,

12. MS; before 1: clef C,

17. MS (1); above 2: J !

18. MS (2); above 4: Je

after 19. MD, MS: {:

Ed. WTO 1990: Gotlos.

290

52. PREAMBULUM [NA KYRIE] 4

Sources: E.6; F.6; F.16; G.6

1. MS (1); 6: g (E.6, F.6)

3. MD; before 2: missing # (E.6, G.6)

5. MD (2); under 3-4: traces of correction, originally —  , removed (E.6), —
(F.16); before 5: §

6. MD (3); under 1: in pencil (F.16)

Ed. WTO 1990: Golos.

53. PREAMBULUM NA SPIRITUS 5

Sources: E.7; E7; F17; G.7; D.1; D.52

1. MS; before 3: (8) in blue (E.7), missing # (F.7, F.17, G.7, D.52), # (D.1); above 3: traces
of correction, originally probably #, removed (E.7), # (F.7, F.17, D.52)
5. MD (1); before 1: (§) in blue (E.7); above 1: §in pencil (F.17)

Ed. WTO 1990: Gotos.

54. PREAMBULUM NA GLORIA 1

Sources: E.8; F.18; G.8

3. MD; above 1: missing tr (E.8, G.8)

MS (2, 3); 1:  with stem crossed through (E.8), , (F.18)
7. MD; 6-8: d? ¢ b* corrected in red to ¢? b' a' (E.8)
10. MD (3); before 1: missing # (E.8, G.8)

Ed. WTO 1990: Golos.



55. PREAMBULUM [NA GLORIA] 2

Sources: E.9; F19; G.9

1. MD; before 2: (8) (E.9), missing # (F.19, G.9); above 2: § (F.19)
2. MD; above 5-6: — in red (E.9), missing — (G.9); before 7: § (E.9, G.9)
MS (1); 3—4: notes entered on upper staff (E.9, G.9)
4. MD (1); 10: a’ corrected in red to g' (E.9), a' (G.9)
MS; 7, 8: . (G.9); before 8: (8) (E.9)
5. MD (1); above 9-10: — in red (E.9); instead of 10: ) a! da (G.9)
MD (2); 2: Jfl, note stem in red (E.9), , f' (G.9); after 2: in red D c-sharp' Nd
(E.9)

Ed. WTO 1990: Gotos.

56. PREAMBULUM [NA GLORIA 3]

Sources: E.10; D.44
Ed. WTO 1990: Golos.

57. PREAMBULUM NA ALLELUIA

Source: E.11

2. MS (1); 3: traces of correction, originally note head at the level of f, removed
4. MD (1); before 5:4in red
6. MD (2); before 4: #in red in blue brackets

Ed. WTO 1990: Gotos.

58. [PREAMBULUM]| NA SANCTUS [1]

Sources: E.12; E8; D.2
1. MD (3); under 1-2.1: missing — (E.12, D.2)

MS (1); above 1: o g in green (E.12); above 1-2.1: — (F.8)
MS (2, 3); under 1-2.1: missing — (E.12, D.2)
2. MS (1); 1: e; above 1: o fin green (E.12)
3. MD (3); under 1-4. MD (2).1: missing — (D.2)
MS (1); above 1: o g in green (E.12)
4. MD (2); 1: o (E.12)
MS (1, 2); instead 1: material of b. 5 (D.2)
5. bar omitted (D.2)
7. MD (1); above 1-8.1: — in red (E.12)
MS (1); above 1: o g in green (E.12)
8.MD (1);4-7: c?b' a' g" (D.2)
MD (2); 1: note missing (D.2)

9. MD (2); under 3-10.1: — in red (E.12), missing — (F.8, D.2)
MS (1); above 1-2: — in red (E.12)

10. MS (1); under 1: (o) ¢ in green (E.12); above 2: , a in green (E.12)

11. MD (2); under 3-12.1: — in red (E.12), missing — (F.8)

MS (1); above 2: traces of correction, originally Ja, removed (E.12)

12. MS (1); above 1: (o) g in green (E.12); under 2: (o) e in green (E.12)

13. MD (2); under 3-14.1: missing — (E.8)

MS (1); above 1: o a in green (E.12); above 2: (o) a in green (E.12)

14. MS (1); above 1: J b in green (E.12); above 2: () bin green (E.12)

15. MD (2); under 3-16.1: — in red (E.12), missing — (F.8)

16. MS (1); above 1: traces of correction, originally J b, removed (E.12); under 2: ()
f-sharp (without §) in green (E.12)

17.MD (2); 1: J ' (E.12)

19. MS (2); 2-3: traces of correction, originally at the notes additional stems up-
wards, removed (E.12), at the notes additional notes upwards (F.8); under 2-3:
JEJFin green (E.12)

21. MS (1); 2: missing f (E.12); 4: missing g (E.12)

24. MD (1); 2-4: f* ¢g' a'; above 5-6: — in red (E.12)
MS (1); above 2: » g in green (E.12); above 3: « fin green (E.12); under 4: « d in
green (E.12)

25. MS (1); above 1: o g in green (E.12)
MS (2); 1: E (E.8)

Ed. MO (39) 1966: Sikorski; CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski; WTO 1990: Gotos.
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59. PREAMBULUM [NA SANCTUS 2]

Sources: E.13; D.50

2. MS (1); 3: note missing (E.13)
MS (2); 7: note missing (E.13), G (D.50)

4. MS; before 8: § crossed through in red (E.13), , above it inscription: (!) (D.50)

5. MD (2); under 2-3: — in red (E.13)
7. MS; before 10: § crossed through in red (E.13)

10. MD; 5-8: ¢’ a' b’ ¢? corrected in red to e’ f' ¢! a'; before 10: § in red (E.13)
MS; after 4: J ¢ corrected in red, after it — in red to 5 (E.13); 5-8: .\ (E.13)

12. MD (2); under 3-4: — in red (E.13)
Ed. WTO 1990: Gotos.

60. PREAMBULUM NA BENEDICTUS

Source: E.14

1. MD (1); above 1-2.1: — in red
MS (2); above 1-3: Je.d.e
2. MD (1); above 1: tr; above 2: missing tr
3. MD (1); above 1-4.1: — inred
MS; above 1-4: in red , g Jf-sharpl ng . d'; before 2: #in red
4. MD (1); above 1: tr in red; above 2: tr crossed through in red
5. MS (2); above 1-3: inred , d' c-sharp' Jd
6. MD (1); above 1: trin red
7. MD (1); above 1-8.1: — in red
MD (2); under 4: /g in red
MS (2); after 1: , G-sharp in red
8. MD (1); above 1: trin red
9. MD (1); 1-3: d" (before note ) e’ f
MD (2); 1-3: b ¢t d!
10. MS (1); 1-3:efg
MS (2); 1-3:EF G
15. MD (2); under 1-2: — in red

Ed. WTO 1990: Gotos.
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61. CANZON [NA] AGNuUSs [DEI] 2

Sikorski did not copy this composition in the complete copy of works, source E.
It survives only in two copies by Liliana Sikorska. Copy L.17 (see Fig. 26) was prob-
ably made from source [C] for Jerzy Gotos, who on the basis of this copy published
the composition in the CEKM (10) edition (on the copy there are pencil annotations
by Gotos in English and markings for typesetting of the music text). On the whole
the text of the composition transmitted here is credible. Copy L.28 was presumably
made in connection with the planned edition of the whole tablature by PWM, as is
indicated by the numbering of the work shifted in relation to [C]. This copy contains
two serious errors relating to the omission of fragments of the text and unmarked
emendations of readings which in L.17 belong to the lectio difficilior category. In view
of the changes of time signature in b. 13 and 14 we also cannot exclude the possibility
that omitting the second half of b. 13 in L.28 is not an accidental error but reflects the
situation in source [C], and copy L.17 at this point silently supplements the material.
The present edition retains the version from copy L.17, while the whole of L.28 is
covered in the commentary, recognising both variants — the one with the second half
of b. 13 and the one without it - as equally probable.

Sources: L.17; L.28; D.47

2. MD; 9-12: notes missing (L.28)
MS; 4: traces of correction, originally Nt D first ) corrected to J, beam
between notes and the second ,) removed (L.17), note missing (L.28)

3. MD; 14: ¢? (L.28)

5.MS (1); 4: b (L.28)
MS (2); under 3-4: ) d ) e (L.28); 4: g (L.28)

6. MS (1, 2): 1: J (L.28)

7. MS (2); before 6: #

8. MD (1); above 3: missing tr (L.28)
MD (2); above 3: tr (L.28); under 3—-4: missing — (L.28)

10. MD (1); 2: g" (L.17); 3-4: traces of correction, originally note heads at the level
of e’ f!, removed (L.17)
MD (2); 2: traces of correction, originally note head at the level of ¢, removed
(L.17)

12. MS; 4: F (L.28)

13. at the beginning of the bar time signature % (L.28); second half of bar omitted
(L.28); at the end of bar dotted bar line (L.28)



14. time signature ¢ at the beginning of bar (L.28)

16. MD (2); 4-5: notes missing (L.28); under 5-6: missing — (L.28)
18. MD (2); under 16-19.1: —

19. MD (2); 1: a'; under 2-3: missing — (L.17, L.28)

Ed. CEKM (10) 1967: Gotlos, Sutkowski; Golos 1972: Gotos; BOS 1983: Gotlos;
WTO 1990: Gotlos.

62. [Fuga]

Sources: E.41; L.22

1. MD; 3-4: ) corrected in red to N (E.41)

3.-5. MS: material notated on upper staff (E.41)

3.MD: 1, 2, 4: traces of correction, originally note stems downwards, removed (E.41);
3: at the note additional stem downwards (E.41)

MS; 3-4: traces of correction, original version illegible (E.41)

4. MD; 4: J; 5: note missing (E.41), ., (L.22)

MS; 5-7: note entered on upper staft (L.22); above 6: missing tr (E.41)

5. MS; 2-3: traces of correction, originally note heads at the level of g’ f/, removed
(E.41); 8: note entered on upper staff (with —) and lower staff (without — )
(L.22); under 8-6. MS (1).1: — in red (E.41)

6. MS (1); 1-3: notes entered on upper staff
MS (2); after 1: traces of correction, originallyJ e’ in the position of the second
crotchet in the bar, removed (E.41)

8. MD (1); above 8-9.1: missing — (E.41)

MD (2); before 5: § in red (E.41)
10. MD (2); 4: a'
11. MD (1); above 3: missing tr (E.41)
MS; before 3:§ in red (E.41)

12. MD (1); above 3: missing tr (E.41)

MD (3); 1-2: material notated on lower staff
MS (2); 1-2: note and rest in red (E.41)

14. MS; after 4: Jg’

15. MD (2); before 2: #in red (E.41), 4 (L.22)

16. MS; before 6: § in red (E.41)

18. MD (1); 1: missing = (E.41)
MS (2); before 3: (b) (E.41)

20. MS (1); 5: note in red (E.41)
MS (2); instead of 3: N e ) d (L.22)

21. MD (2); before 3: (§) in darker ink (L.22)
MS (1); above 4: 4in darker ink (L.22)

Ed. Makowski, Surzynski 1914: Polinski; WTO 1990: Golos.

63. PUER NOBIS [NASCITUR]

The title of the composition, Puer nobus natus, copied by Chybinski, is probably
wrong. Extant vocal sources transmit the melody arranged in it with a text whose
incipit is Puer nobis nascitur.

Source: E.58

5. MS; before 4:

6. MD (2); under 2-7.1: — in red

7.MD (1); 1: J
MD (2); 1: traces of correction, originally probably J, removed

10. MS; under 1: traces of correction, originally probably note stem downwards,
removed

12.MD (1, 2); 1:

14. MD (2); 1-2:,

15. MD (1, 2), MS (1, 2); 1: .

Ed. WTO 1990: Gotos.

64. NUZESMY CHRZESCIJANI

Sources: E.59; L.14

4. MS (1); above 1: A\ in red (E.59), 7~ (L.14)
6. MS (1); 2-3: traces of correction, originally note heads at the level of d e, re-
moved (E.59)
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9. MD (2); under 5-10.1: — in red (E.59)

10. MD (1); 1: note stem downwards (E.59)

11. MS (1); above 1: A\ in red (E.59)

12. MD (2); before 2: #in red (E.59)

14. MS (1); 1: traces of correction, originally probably note head with dot at the
level of e, removed (E.59)

16. MD (1); above 1: o d” crossed through in red (E.59)
MD (2); 1: traces of correction, original version illegible (E.59)
MS (1); 2: J corrected to J (E.59)
MS (2); 1: B; 3: note stem missing (E.59)

18. MD (1), MS (1); above 1: /2 in red (E.59)

Ed. BOS 1983: Golos; WTO 1990: Golos.

65. PUER NATUS IN BETHLEEM

Source: E.60

1. MS (3): F corrected in red to G

3. MD (2); before 2: #
MS; 1-4: traces of correction, originally ), beam linking notes removed

10. MD (2); 1: J, traces of correction, originally note head at the level of g/, re-
moved

11. MD (1, 2), MS (1); 1: J; after 1: =
MS (2); after 1: =

Ed. WTO 1990: Golos.

66. NARODZIE SIE SYN Bozy

Sources: E.61; L.15

2. MS (2); before 1: #in red (E.61)
3. MD (2); 1: J. (E.61), after 1: + (crossed out dot?) (L.15)
4. MS (1); above 1: /A in red (E.61), 7~ (L.15)
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5. MD (2); under 2-6.1: missing — (L.15)
6. MD (2); before 1: #
9. MD (2); 1: traces of correction, originally note head at the level of g’ (?), re-
moved (E.61)
MS(1,2);1: 0
14. MS (2); 1: traces of correction, originally note stem upwards, removed (E.61)
16. MS (1); above 1: /AN in red (E.61), /A (L.15)
18. MD (2); before 1: 8
20. MD (1); above 1: missing 7~ (E.61)
MS (1); above 1: /A (L.15)
23.MD (1); 1-2: )
MS (2); 3: J corrected to J (E.61), , (L.15)
24. MS (1); above 1: 7 (L.15)
26. MD (1); after 1: fragment of note head at the level of f’
27.MD (2); 1: ,
MD (3); 1: J(L.15)
31. MD (1, 2); 1: J(L.15)

Ed. BOS 1983: Gotos; WTO 1990: Golos.

67. ANGELUS PASTORIBUS

Source: E.62

1. MD; before 1: o g*
7.MD (1); 1: ]
MS (2);2: A
9. MS (1); under 3—4: traces of correction, original version illegible
10. MS; before 4: §in red
11. MS; 5: A corrected in red to G
13. MS; before 4: #in red
14. MD (2); under 1: o d*, added later (?)
MS (1); 1: note crossed through in red; above 1: 72\ in red

Ed. WTO 1990: Golos.



75. WESOLY NAM DZIEN NASTAL

Sources: E.63; L.18

1. MD (1); 3: ) (E.63)
MS (1); 2: ¢!

2. MS; 1: at the note additional stem downwards (E.63)

3. MD (2); under 2-3: missing — (L.18)

4. MS (1); above 1: /2 (L.18)
MS (3); 1: B-flat

5. MS (1); 2: f (L.18)
MS (2); instead of 2: ] B-flat , A (L.18)

6. MD (2); after 1: Ja' in red (E.63), Ja' (L.18)

9. MS; 5: traces of correction, originally note head probably at the level of A (?),
removed (E.63)

10. MS (1); above 1: 7\ (L.18)

11. MS (1); 1-2: notes entered on upper staft; 2: ¢’; 3: d" in red (E.63), d' (L.18)

13. MD (1); 1: | corrected to , (E.63)
MD (3); 1: | corrected to . (E.63)

16. MD (2); 1: note missing (L.18)

22. MS (2); 1: o (L.18)

24. MD (2); under 1-2: — in red (E.63)

25. MS (1); above 1: A\ in red (E.63), 7~ (L.18)

26. MS (1); 3: note in red (E.63)

28. MD (1); 5:

29. MS (2); 1: traces of correction, originally ., note stem removed (E.63)

30. MD; under 1: additional =

32.: bar omitted (L.18)

36. MS (1); above 1: /A (L.18)

37. MS (1); after 1: inscription in red: ? (E.63); 2: note missing (E.63)

39. MS; 4: A (L.18)

41.MS (1); 3: ¢

42. MD; 3: ¢? (E.63); 4: traces of correction, originally note head at the level of b-flat,
removed (E.63)
MS (2); 3: traces of correction, originally note head at the level of B-flat, removed
(E.63)

43. MD; 1: ) (E.63)
MS (2); above 2-3: additional note heads at the level of B-flat ¢ (E.63)

46. MD (2); 1: note in red (E.63), note missing (L.18)
MS; above 1-5: additional material entered in red: VJ ¢ Jd' )¢l above it inscrip-
tion in red: ? (E.63)

Ed. CEKM (10) 1967: Gotos, Sutkowski; Gotos 1972: Gotos; WTO 1990: Golos.

76. PATREM [WIELKANOCNE]

Sikorski did not copy this composition from source [C] in full. Only two its frag-
ments, consisting of the melodies of Easter songs used in it, were quoted by Sikor-
ski in his music example D.36. These quotations probably come from the highest
voice of the composition. The first of them encompasses b. 1-12, while the se-
cond one has the caption “Takt 40-45” [bar 40-45], even though it contains eight
bars. One may suppose that Sikorski is more likely to have made a mistake in the
final number (45 instead of 47) rather than the initial one (40 instead of 38). There
is no extant information about the length of the composition beyond its location
in [A], given by Chybinski in the inventory (Chybinski 1936, p. 104). The entry of
Patrem took up seven pages (pp. 106-112 = f. 53v-56v), and the last of them prob-
ably also contained the arrangement of Surrexit Christus hodie (No. 77), omitted
by Chybinski in the inventory. This allows one to estimate the length of Patrem
as about 80 bars. In the caption to example D.36 Sikorski numbered the compo-
sition as 92, even though in the description of the contents of source [C] (Sikor-
ski 1953, pp. 12-16) the two arrangements of Patrem are numbered 93 and 94.
This inconsistency may be linked to the manner of counting two-part works. The
description of the contents of source [C] specifies separately Grates nunc omnes
and Huic oportet (Nos. 86 and 87, in the present edition No. [81]) and Introitus
and Versus (Nos. 91 and 92, in this edition No. [46]). Sikorski may have regarded
them, in accordance with the actual state of affairs, as wholes which should be
assigned single ordinal numbers. In such a version both Patrem would in fact be
numbered 91 and 92, but Sikorski did not refer to the issue of numbering at any
point in his thesis. On p. 34, before example D.36, he only wrote: “the melodics of
compositions in the second part of the tablature, which are organ arrangements
of generally known Catholic religious songs, are of less interest to us. The excep-
tion in this respect are compositions Nos. 91 and 92, representing two differently

295



arranged Patrem Wielkanocne [Easter Patrem]. The melodics of these works are
of interest to us because the composer used Polish Easter songs for their construc-
tion”. This brief mention indicates that the quotations from the composition given
by him No. 92 in D.36 do indeed come from the arrangement of Patrem, namely
the second of the two transmitted in [A], the title of which did not include the
description Wielkanocne [Easter]. Information about both Patrem being based on
the melodies of Easter songs fits in with their location in [A]. In this edition we
present only the extant fragments of arrangement No. 76.

Source: D.36
Ed. This composition has not been published previously.

77. SURREXIT CHRISTUS HODIE

Compositions Nos. 77 and 79 are arrangements of two melodies of the song Sur-
rexit Christus hodie set in triple time. In relation to the vocal monodic versions
both are characterised by incorrect or partially disturbed placement of some melody
phrases within bars (e.g. in arrangement No. 77 the phrase in b. 5-8 should begin
with an upbeat; similarly in the case of the first phrase in No. 79). It seems, however,
that the version in source E reflects the situation in [C] and [A]. Evidence for this
is provided by details of harmonisation, made to fit such a rhythmic approach to the
melody (cf. No. 77, b. 5 and 13; No. 79, b. 13). This edition does not correct these
infelicities, only supplements defects of the music text in source E (see Fig. 18).

Source: E.64

5MS(1,2); 1l:
6. MD; in this bar only o c-sharp? entered, under it blackened note head at the level

of g’

MS; empty staff throughout the bar
7.MS (1); 3:

MS (2); before 2: #
11.MD (2); 1: »

Ed. WTO 1990: Gotos.
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78. SURREXIT DOMINUS [VALETE LUCTUS]

The composition is an arrangement of variant of the tenor melody of polyphonic
song Surrexit Dominus valete luctus with words by Andrzej Krzycki. From b. 16
this variant is seriously deformed in relation to other known versions of this melody.
In all these versions the song ends with a section in triple time which is missing
in source E. Probably this section was present in [A], as evidenced by a note by
Chybinski in the inventory (Chybinski 1936, p. 104): according to him, the spread
encompassing pp. 112-113 (= f. 56v-57r) contained “Surrexit Dominus oraz
utwor bez tekstu” [Surrexit Dominus and a work without the words]. This “work
without the words” most probably constituted the final unit of the arrangement of
Surrexit Dominus, but Chybinski, who apparently did not know this song, placed
it — perhaps because of its different metre — at the end of his copy [C] as No. 95.
However, there are no extant copies of this section. This edition presents compo-
sition No. 78 in the fragmentary form preserved in source E.

Source: E.65

6. MD; 3: d?
7. MD (1); under 1: b-flat" in red
MS; before 1:b
13. MD (1); 1: traces of correction, originally note head at the level of b-flat’, removed
14. MS (1); 1-2: traces of correction, original version illegible; under 1: JGinred
16. MS (2); 5: at the note additional stem upwards
21. MS (1); 1: note stem crossed through in red
22. MD (2); before 3:b
23.MS (1); 3: f
MS (2);6-8:edc
24. MS (1);1-3:def
MS (2); 1: B-flat; 3: F

Ed. WTO 1990: Golos.



79. SURREXIT CHRISTUS HODIE

Source: E.66

3. MS (2); 6: at the note additional stem upwards
4.MD (3); 1: d!
5.MS;7-8:cd
6.MS(1);1: e
10. MD (2); from 2 to MS (1).2: dotted line
12. MS (1); 2-3: o
17.MS; 7-9: GA B
19. MD; before 8: #
MS (2); 1: traces of correction, originally =, side slashes removed

Ed. WTO 1990: Gotlos.

80. PRZEZ TWOJE SWIETE ZMARTWYCHWSTANIE

Sources: E.67; L.16

1. MD (1); 3-4: . (L.16)

MS (1); from 2 to MD (2).2: dotted line (E.67)
2.MD (1); 1: o (E.67)
4. MD (1); 1:

7. MS (1): above 4-8.1: second part of — missing at the beginning of system (E.67),

missing — (L.16)

9. MD (2); under 3-10.1: — in red (E.67), missing — (L.16)
MS (1); from 3 to MD (2).2: dotted line (E.67)
MS (2); 6-7:

12. MS (2); 4: ) (L.16)

14. MD (1); 1: note in red (E.67)

17.MS; 1-3: GFE

20. MD; 4: traces of correction, originally note head at the level of b’, removed (E.67)

23.MS(1);3: ¢
24.MD (1); 1: o

Ed. BOS 1983: Gotos; WTO 1990: Gotos.

86. PLACZ DZISIA [DUSZO WSZELKA]

Source: E.69

2. MS (2); 1: ]

3. MS (1); 2: traces of correction, originally unblackened (?) note head at the level
of g, removed

13. MS (2); above 2: traces of correction, original version illegible

22. MS (1); 2-4: .

after 25.: inscription: na tym urywa sig odpis koppi [sic] Tabulatury | Warszawskiej
sporzgdzonej przez A. Chybiniskiego. | wtérnik odpisu sporzgdzitem w dniach
3[-]10 VIII 1964 | CzSikorski [here breaks off the copy of the copy of Warsaw
Tablature made by A. Chybirski. I made a duplicate of this copy during 3[-]10
VIII 1964 CzSikorski], glued on it a sheet with typewritten note: Na tej niedo-
koriczonej kompozycji urywa | si¢ odpis kopii Tabulatury Warszawskiej | spo-
rzgdzonej przez A. Chybiniskiego. | Wtdrnik tego odpisu sporzgdzitem w dniach
3-10 [sic] 1964 r. [On this unfinished composition breaks off the copy of the
copy of Warsaw Tablature made by A. Chybinski. I made a duplicate of this copy
between 3-10 [sic] 1964] [handwritten signature] CzSikorski

Ed. WTO 1990: Gotlos.














