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Matgorzata Budzowska — profesorka w Katedrze Dramatu i Teatru Uniwersytetu todzkiego,
Research Associate w Archive of Performances of Greek and Roman Drama w University of
Oxford. Filolozka klasyczna i teatrolozka. Autorka dwdch ksigzek: Fedra, czyli o etyce uczu¢ w
tragediach Eurypidesa, Seneki i Racine’a (Warszawa 2010) i Sceniczne metamorfozy mitu.
Teatr polski XX wieku w perspektywie kulturowej (£6dz 2018), wspétautorka leksykonu
Starozytny teatr i dramat w swietle pism scholiastow (£édz 2020) oraz rozdziatéw w
ksigzkach i artykutéw z dziedziny literaturoznawstwa i teatrologii. Kierowniczka projektu NCN
OPOUS Krytyczne deziluzje. Refiguracje w polskim teatrze postdramatycznym (2025-2028).

,IDIOTYCZNA” SAMOTNOSC W CZASACH POLIKRYZYSU — OPERA INTYMNA KRZYSZTOFA
WARLIKOWSKIEGO

Wystgpienie podejmuje préobe fenomenologicznej analizy tragizmu ontologicznej
bezdomnosci i samotnosci tytutowego bohatera powiesci Fiodora Dostojewskiego (/diota),
rozpisanego scenicznie przez Krzysztofa Warlikowskiego w inscenizacji opery Mieczystawa
Weinberga (Salzburg, 2024). Przedmiotem namystu bedzie performatywna dynamika
ujawniania tragicznej sytuacji cztowieka, tytutowego ,idioty”, realizowana w warstwie
aktorskiej, muzycznej i medialne;j. Tragiczny ,idiotyzm” ksiecia Myszkina rozwazany bedzie,
zgodnie z zamystem inscenizacji, we wspodfczesnych kontekstach politycznych jako postawa
uwaznosci i wspodfczucia zderzona z normag wtadzy i kapitatu, zarzadzanych logikg przemocy.
Scena teatralna postrzegana bedzie w kontekscie Derridianskiej (i Husserlowskiej) epoché,
jako doswiadczenie zdystansowanej analizy ,bycia-w-Swiecie” kontrapunktowane
jednoczesng swiadomoscig pozostawania w silnym splataniu ze Swiatem. Teatralny
,bracketing” Warlikowskiego przesuwa akcenty z re-prezentacji na prezentacje — obecnos¢ i
doswiadczenie, wytwarzane dynamikg catosci dzieta operowego, w ktérym jego
poszczegdblne elementy tworzg splecione ktgcze wzajemnych zaleznosci, siegajgce daleko
poza scene teatralng. Dlatego proponowane w wystgpieniu podejscie badawcze, wychodzac
od koncepcji teatralnej epoché, dazyto bedzie do ukazania dzieta Warlikowskiego w
perspektywie fenomenologii niehierarchicznego ,,zanurzenia w swiecie” Maurice’a Merleau-
Ponty’ego. Opera z Salzburga, plasujgc sie w spektrum pomiedzy dystansem a
zaangazowaniem, akcentuje bowiem niemoznos¢ nadania jednoznacznego sensu
doswiadczaniu Swiata w czasach polikryzysu.
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Jakub Chachulski, adiunkt w Zaktadzie Muzykologii Instytutu Sztuki PAN, cztonek zespotu
redakcyjnego serii Monumenta Musicae in Polonia, absolwent Uniwersytetu Muzycznego
Fry-deryka Chopina w Warszawie. Autor publikacji z zakresu estetyki muzycznej i



filozofii muzyki, w ostatnich latach zajmuje sie gtdwnie twdrczoscig sceniczng Jézefa
Elsnera. Autor m.in. katalogu tematycznego s$wieckich utwordéw Jézefa Elsnera, polskiego
przektadu dziennikdw podrdézy Charlesa Burneya oraz monografii Jozef Elsner i swiat
osiemnastowiecznej opery komicznej.

POCHWALA (SCENICZNEJ) NIEKONSEKWENCJI. WOKOt PROBLEMOW STRUKTURALNYCH
| DRAMATURGICZNYCH OPERY PRZEDNOWOCZESNEJ

Jednym z watkdw regularnie powracajgcych w osiemnastowiecznych i pdzniejszych
krytykach tradycyjnego modelu strukturalnego opery sg zarzuty o niedramatycznos$é i brak
prawdopodobienstwa. Milczagcym zatozeniem tego stanowiska wydaje sie najczesciej
przekonanie, iz ksztatt muzyczny spektaklu operowego — a zwtaszcza jego makrostruktura,
rozumiana jako dobér i uktad wspodfczynnikédw formy takich jak arie i ansamble — powinien
dac ujaé sie jako wyznaczany w petni przez funkcje spetniane w stosunku do akgji
dramatycznej. Oczekiwania te i wyptywajgce z nich krytyki w pewnej czesci uchylit Carl
Dahlaus, w swojej pracy poswieconej dramaturgii opery wioskiej demonstrujgc swoistosé
operowych konwencji jako odrebnego od niemuzycznych gatunkéw dramatycznych modelu
reprezentacji akcji. Nie wszystkie jednak podnoszone problemy dajg sie wyttumaczyé w ten
sposob. Idgc inng drogg, w swoim wystgpieniu — nie pretendujgcym do gruntownej rewizji
stany badan, lecz proponujgcym raczej pewne przesuniecia akcentdw — chciatbym
zaproponowac ujecie przyjmujgce niedramatyczne determinanty makrostruktury za
wspottworzgce — na réwni z dramatycznymi — estetyczne oblicze przednowoczesnego dzieta
operowego.

$

Magdalena Dziadek (ur. 1961) ukonczyta studia z teorii muzyki w Akademii Muzycznej w
Katowicach, doktoryzowata sie i habilitowata w Instytucie Sztuki PAN na podstawie prac
poswieconych polskiej krytyce w muzycznej w XIX wieku. Jest autorka ksigzek i artykutéw
poswieconych polskiej i Srodkowoeuropejskiej kulturze muzycznej XIX i | potowy XX wieku.
Jest profesorem w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego.

,PIOSENKOWOSC" OPER MONIUSZKI JAKO OKRESLENIE ICH GENRE'U — OPINIE XIX-
WIECZNYCH SWIADKOW

Recenzujgc pigte przedstawienie warszawskie Halki w 1858 roku, Jézef Kenig wynalazt na jej
okreslenie gatunkowe termin , piosenkowo$¢". Charakterystyke opery jako dzieta ztozonego
z ,piosenek" podchwycilii inni obserwatorzy, przeszta ona takze na kolejne dzieta sceniczne
Moniuszki: Jawnute, Widma, Straszny dwor. Niniejszy referat jest prébg usystematyzowania
opinii o ,,piosenkowosci" oper Moniuszki i wyjasnienia tego konceptu w odniesieniu do



wiedzy krytykédw o znanych im operach europejskich. Podjeta zostanie takze préba
uzasadnienia w/w opinii poprzez rekonstrukcje procesu ksztattowania sie idiomu operowego
Moniuszki w jego ,latach nauki".
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Ryszard Daniel Golianek, profesor dr hab., pracownik naukowy Instytutu Muzykologii
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu oraz Akademii Muzycznej im. Grazyny i
Kiejstuta Bacewiczow w todzi. Gtéwnym zakresem jego zainteresowan naukowych pozostaje
historia muzyki XIX wieku, a takze tworczos$é operowa. Jest autorem dziesieciu monografii,
m.in. Muzyka programowa XIX wieku. Idea i interpretacja (1998); Juliusz Zarebski. Cztowiek —
muzyka — kultura (2004); Opery Jozefa Michata Ksawerego Poniatowskiego (2012), Polska w
muzycznej Europie. Tematyka polska w dzietach kompozytorow zagranicznych XIX wieku
(2019), a takze prac popularnonaukowych: Zrozumiec¢ opere (2009), Przewodnik po muzyce
Mabhlera (2012) oraz RezZyserski teatr operowy XXI wieku: nurty i twdrcy (2020). Ostatnio wraz
z Ziemowitem Wojtczakiem opublikowat ksigzke Operowe swiaty Stanistawa Moniuszki. Dzieta
i ich konteksty gatunkowo-stylistyczne (2023).

PARODIA PROCEDUR | NORM OPEROWYCH JAKO IDEA DRAMATURGICZNA W OPERZE
KOMICZNEJ

Dwa podstawowe XVIlI-wieczne gatunki operowe, opera seria i opera buffa, cechowaty sie
odrebnymi rozwigzaniami dramaturgicznymi i muzycznymi. W déwczesnej teorii muzyki
podejmowano przede wszystkim zagadnienia estetyczne dotyczgce opery seria, ktérg
traktowano jako prawdziwy dramat i najwazniejszy typ spektaklu muzycznego. Jednak opera
buffa, poczatkowo majgca petni¢ funkcje wytacznie rozrywkowe, pod koniec XVIII wieku
zyskata walor zywego, poruszajgcego spektaklu, ktérego wydzwiek wykraczat daleko poza
pierwotng tematyke farsowa.

Przedmiotem referatu bedg rozwigzania stosowane przez tworcow opery komicznej i
odnoszace sie do kwestii stylistyczno-gatunkowych opery seria. Konwencjonalne normy
powaznej opery, sposoby konstrukcji muzycznej oraz kategorie estetyczne przynalezne operze
seria staty sie tematami wielu dziet opery komicznej, w ktérych parodystyczne odniesienia do
opery powaznej konstruowaty zasadnicze lub poboczne elementy dramaturgiczne. W toku
referatu te przejawy parodii zostang wyspecyfikowane i usystematyzowane — zakres nawigzan
i odniesien jest tu bardzo szeroki i siega od wykorzystywania pojedynczych elementéw opery
seria (np. przejecie modelu aria di paragone w arii Fiordiligi Come scoglio z Mozartowskiego
Cosi fan tutte) po catosciowg koncepcje dramaturgiczng (np. w operze komicznej L’opera seria
Floriana Gassmanna).
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Grazyna Golik-Szarawarska, dr hab., prof. Uniwersytetu Slaskiego, historyczka teatru,
filolozka polska. . Dyscyplina wiodgca nauki o kulturze i religii; dyscyplina dodatkowa nauki o
sztuce. Szczegdtowe obszary badan naukowych obejmuja: historie teatru w perspektywie
porownawczej teorii nauk humanistycznych; studia interdyscyplinarne z perspektywy nauki o
sztuce teatru; polska kulture teatralng; refleksje teatrologiczng polskich filologéw klasycznych;
recepcje antyku w teatrze i dramacie polskim i powszechnym; krytyke teatralng drugiej
potowy XIX wieku; historie teatru muzycznego. Zatrudniona na Wydziale Humanistycznym
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach w Instytucie Nauk o Kulturze. Cztonkini kilku towarzystw
naukowych w tym, przez jedng kadencje wiceprezeska Kota Katowickiego Polskiego
Towarzystwa Filologicznego. Wspétpracowata z Osrodkiem Badan nad Tradycjg Antyczng w
Polsce i w Europie Srodkowowschodniej OBTA Uniwersytet Warszawski. Byta cztonkinig Rady
Naukowej ,Notatnika Teatralnego”. Uczestniczyta z referatami w okofo 40 konferencjach
naukowych krajowych i zagranicznych. Autorka dwéch monografii, rozdziatéw w zbiorowych
monografiach tematycznych i artykutdw w czasopismach polskich i zagranicznych. Redaktorka
dwdch monografii wieloautorskich. Edytorka tomu korespondencji. Kierowata grantami KBN
oraz projektami w ramach badan statutowych. Wypromowata troje doktordow.

KONCEPCJA GESAMTKUNSTWERK W TWORCZOSCI PROFESORA TADEUSZA ZIELINSKIEGO
(1859-1944)

Na wstepie twodrczosé naukowa i artystyczna Profesora Tadeusza Zielinskiego usytuowana
zostanie w perspektywie tradycji filozoficzno-estetycznej Johanna Wolfganga von Goethego,
Richarda Wagnera i Friedricha Nietzschego. Konteksty badawcze dotyczace problematyki
zwigzkéw pomiedzy teatrem a rytuatem, teatrem a sSwietem oraz neoromantycznego
konceptu teatru jako swigtyni religii sztuki pozwolg przywotaé problematyke koneks;ji tragedii
antycznej i nowozytnej opery. W konsekwencji Wagnerowska koncepcja Gesamtkunstwerk,
dotyczaca relacji roznych sztuk w przedstawieniu, znajdzie odniesienie do natury starozytnej
chorei, co pozwoli umiesci¢ kwestie w kregu zainteresowan uczonego. W toku analitycznym
spuscizny Zielinskiego zastosowana zostanie kategoria badawcza ,idea opery”,
korespondujgca z jego koncepcjg ,zycia idei”. W wypadku konkretnego dzieta kategoria
postuzy ujawnieniu dominanty strukturalnej, jakg jest tréjjednia sztuk: stowa/$piewu — muzyki
— tanca. W zakresie tresci i formy badanego artefaktu pozwoli ukaza¢ konkretne zabiegi
artystyczne zalezne od kontekstu kulturowego epoki, w tym od panujgcej konwencji
teatralnej.

+



Natalia Kaminiczna, doktorantka Szkoty Nauk o Jezyku i Literaturze na Uniwersytecie im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu oraz absolwentka filologii polskiej tej samej uczelni. Zajmuje
sie operg jako specyficzng koncepcjg dramatu, posiadajgca gtebokie koneksje literackie i
kulturowe. Laureatka konkursu ID-UB ,,Minigranty doktoranckie”. Publikowata m.in. w
»Poznanskich Studiach Polonistycznych. Serii Literackiej” i ,, Wieku XIX”. Prace doktorska pisze
pod kierunkiem prof. dr hab. Elzbiety Nowickiej.

HISTORYCZNOSC DZIELA OPEROWEGO A JEGO LITERACKIE INTERPRETACJE

Historycznos¢ dzieta operowego oraz jego literackie interpretacje stanowig istotny punkt
odniesienia w badaniach nad recepcjg sztuki. Podczas gdy literatura i teatr dysponuja
rozwinietg socjologig odbioru, pozwalajgcg badac obraz spoteczeristwa i jego przemiany,
opera pozostaje jej pozbawiona, co tworzy wyrazng luke w refleksji nad jej recepcja. Jej
specyfika wynika z natury ztozonej: tgczy muzyke, literature i sztuki plastyczne, a materialne
podstawy — partytura i libretto — pozostajg w $cistej zaleznosci od wykonania. Kazde
wystawienie tworzy nowy wariant dzieta, a czes¢ utwordéw funkcjonuje réwnolegle w kilku
odmiennych wersjach. Opera jawi sie zatem jako sztuka ,,ptynna”: nie sposéb mowic o
jednym dziele ani o jego powtdrnej ,lekturze”, gdyz kazda styczno$é z przedstawieniem staje
sie nowym doswiadczeniem interpretacyjnym. Z tej obserwacji wynika hipoteza, ze historia
recepcji opery powinna by¢ rozumiana raczej jako historia poszczegélnych inscenizacji niz
jednej ustalonej formy. Kluczem do zbadania tego fenomenu okazuje sie temat operowy
obecny w literaturze wielu epok. W referacie autorka skupi sie na drugiej potowie XIX wieku,
analizujgc tworczosc pisarzy takich jak Jézef Ignacy Kraszewski, Eliza Orzeszkowa i Bolestaw
Prus, aby ukazaé, w jaki sposob literatura utrwala i komentuje doSwiadczenie opery w jej
zmiennych wariantach.

$

Piotr Kaminski, ttumacz literatury, pisarz, dziennikarz muzyczny, znawca opery. Przez lata
pracownik sekcji polskiej Radio France Internationale, wspdtpracowat tez z France Musique i
Polskim Radiem. Na polski ttumaczyt miedzy innymi Samuela Becketta, Raymonda Chandlera
(Siostrzyczke), i Jeana Geneta (Dziennik ztodzieja), a na francuski poezje Wistawy
Szymborskiej (wybor De la mort sans exagérer). Odrestaurowat i uzupetnit pierwszy przektad
Cyda Pierre’a Corneille’a sporzgdzony przez Jana Andrzeja Morsztyna. Od lat pracuje (w
tandemie z redaktor naukowg Anng Ceterg) nad cyklem nowych przektadéw Szekspira.
Dotad ukazaty sie: Ryszard Il, Makbet, Wieczér Trzech Kréli albo Co chcecie, Burza, Opowie$é
zimowa, Kupiec wenecki; ponadto na deskach Teatru Dramatycznego wystawiono Miarke za
miarke i Hamleta.

Jest autorem kilku ksigzek poswieconych operze, ktdre ukazaty sie po francusku, w tym
monumentalnego przewodnika Mille et un opéras (wydanie polskie: Tysigc i jedna opera).



Uhonorowany francuskim Orderem Sztuki i Literatury; otrzymat tez Nagrode ZAIKS-u za
przektady, Ztoty Mikrofon oraz Nagrode im. Wojciecha Bogustawskiego za najlepszg ksigzke
muzyczng roku.

Od 1981 roku mieszka w Paryzu.

RZEZ W OPERZE

Whbrew legendzie, opera nie jest niczym nowym. Nie byta tym nawet w intencji Cameraty
Bardiego, gdzie zamierzano jedynie wskrzesié teatr grecki, postugujgc sie nowymi narzedziami.
Sojusz stowa i muzyki jest rdwnie stary, jak muzyka i stowo. Réwnouprawnienie miedzy nimi
runeto jednak natychmiast po ogtoszeniu tego nowego wynalazku - a Smiertelny cios zadat mu
juz Claudio Monteverdi. Muzyka obnazyta swa nature samca alfa, bezgranicznie komplikujgc i
wzbogacajac swoj wktad w ten utopijny sojusz, ktéry w niczym juz dzisiaj nie przypomina
cudownej réwnowagi jego pierwszych lat. Co gorsza, muzyczny imperializm zyskat, w drugiej
potowie XX wieku, poteznych, obcych sojusznikéw, ktorzy zepchneli operowe stowo w kat i
jeszcze kazali mu sie wstydzi¢. Obecny stan rzeczy, w moim mniemaniu, graniczy z absurdem.
Cos z tym chyba trzeba zrobié.

:|:

Hanna Kicinska, doktor muzykologii, magister filologii polskiej (jezykoznawstwo, specjalnos¢:
edytorstwo naukowe). Uczestniczyta w wielu konferencjach naukowych organizowanych w
kraju i za granicg. Jest autorkg monografii Dramma giocoso. Miedzy opera seria a opera
buffa (2013; jako Hanna Winiszewska). Publikowata m.in. na tamach ,International Review of
the Aesthetics and Sociology of Music”, , Interdisciplinary Studies in Musicology” oraz
»,Polskiego Rocznika Muzykologicznego”. Ponadto jest autorkg przektaddw tekstéw o
tematyce muzycznej z jezyka angielskiego, wspotredaktorka monografii naukowych oraz
statg redaktorka czasopisma , Interdisciplinary Studies in Musicology”. Zajmuje sie historig
muzyki XVIII i XIX wieku, szczegdlnie historig i genologig opery oraz historig wykonawstwa
wokalnego. Interesuje sie takze zagadnieniami z pogranicza muzykologii i innych dyscyplin,
zwtaszcza medycyny, socjologii i jezykoznawstwa (badania nad stownictwem muzycznym w
jezyku potocznym).

ARIE KONCERTOWE — KILKA REFLEKSJI TERMINOLOGICZNYCH

Termin ‘aria koncertowa’ catkiem trafnie okresla arie napisang z myslg wyltgcznie o
wykonaniach koncertowych, ktdra nie stanowita czesci wiekszego dzieta scenicznego.
Niestety, we wspodfczesnej praktyce wykonawczej licenze i wstawki, ktore nie powstatyby bez
dzieta, z ktérym sg zwigzane, rowniez sg okreslane w ten sposdb. Piszac o wspomnianych



dzietach, autorzy czesto s3 zmuszeni, by zaznaczy¢, co konkretnie majg na mysli: “the real

”n u,

concert aria”,
dalej.

n u n u

the concert aria par excellence”, “echte Konzertarie”, “reine Konzertarie” i tak

Obecny stan rzeczy pokazuje, ze termin ,aria koncertowa” jest bardzo niepraktyczny.
Chciatabym wiec zaproponowac pewne innowacje terminologiczne zwigzane z ariami w XVIII-
wiecznej i wspotczesnej praktyce koncertowej. Znaczenie terminu ‘aria koncertowa’, zostato
stworzone a posteriori, jest zbyt szerokie i zastuguje na krytyczng rewizje. Rozwazajac arie,
ktéra zywi sie wiekszym dzietem, i arie pozbawiong takiego kontekstu jako wzajemne
przeciwienstwa, sprobuje rozwigza¢ problem nazewnictwa i odpowiedzie¢ na pytanie — jak
radzic¢ sobie ze wszystkimi rodzajami ,,tak zwanych arii koncertowych”.

:|:

Matgorzata Komorowska, doktor habilitowana nauk humanistycznych, profesorka
(emerytowana) Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie,
wspotpracowniczka Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk, w latach 2012-2014
koordynatorka ds. digitalizacji archiwalidow operowych w Teatrze Wielkim-Operze
Narodowej; autorka ksigzek o polskiej kulturze muzycznej i jej artystach.

WIDOWISKO - JEGO FUNKCIE W OPEROWYM SPEKTAKLU

Widowisko w dzisiejszym $wiecie dominuje w kazdej niemal dziedzinie zycia — w polityce,
sporcie, religiach, obyczajach. W sztuce opery zajmuje szczegdlne miejsce. Operujac takimi
srodkami, jak kolor, bryta, swiatto i ruch, w spektaklu teatru operowego spetnia rézne
funkcje.

Od poczatkow swego gatunku teatr miat wzbudzac podziw (Bogustawski, Raszewski), totez
element widowiska spetniat wtasnie funkcje zd o bi g cg, wywotywania efektu. Sg na to
Swiadectwa poczawszy od okresu baroku po wspotczesnosé. W wieku XIX efektom stuzyta
réznoraka maszyneria sceniczna — diorama, flugi, zapadnie, takze ttumy chdérzystow,
tancerzy, statystow i zywe konie; pdzniej w wieku XX scena obrotowa, lasery i film. Przy czym
zwykle przedstawienia operowe byty — i sg — bardziej widowiskowe niz dramatyczne czy
komediowe, zresztg wymagajg wiekszych scen i odpowiedniego ich wyposazenia.

Do wazniejszych nalezy funkcja lokalizujgca czasi miejsce rozgrywanej na scenie akgcji
przy zastosowaniu dekoracji i kostiumu. Dzieje sie to zgodnie ze wskazéwkami zawartymi w
libretcie opery bgdz w didaskaliach umieszczanych w partyturze — cho¢ we wspdtczesnym
teatrze najczesciej niezgodnie. Najsilniejsza zgodnos¢ panowata od lat 30.tych XIX. wieku,
gdy zapanowato dgzenie do tak precyzyjnego odtwarzania na scenie rzeczywistych
krajobrazéw, budynkdw, ubioréw, zjawisk przyrody, bitew, wnetrz, ze zaistniat teatr iluzji.
Byt kosztowny, trwat krétko, lecz jego echa pojawiaty sie i pdzniej (Felsenstein).



Odpowiednio zastosowane srodki widowiska mogg wreszcie petnié¢ funkcje znaczgca.
Kolorystyka sceny, oswietlenie, kostiumy, cata jej wizualno$é potrafi diametralnie zmienic
sens dzieta operowego. Przedstawi¢ metafore jego tresci, symbol, aluzje do aktualnych
wydarzen czy nawet osobistych rozterek twoércy przedstawienia, rezysera ze scenografem,
czesto réwniez choreografem. Nagminnie ostatnio to stosujg (Trelifski)

Przyktady przedstawien z historii i terazniejszosci teatru operowego petnigcych wymienione
wyzej funkcje sg liczne. Ciekawe, czy uwaznym obserwatorom teatru uda sie wskazac jeszcze
inne funkcje widowiska.

+

Matgorzata Lisecka, profesor w Instytucie Nauk o Kulturze na Uniwersytecie Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Muzykolozka i kulturoznawczyni. Autorka dwdch monografii
poswieconych retoryce muzyki w polskiej poezji barokowej oraz transformacjom
afektywnosci w operze wioskiej i francuskiej miedzy oswieceniem a romantyzmem. Zajmuje
sie teatrem operowym, studiami librettowymi, retorykg muzyczng, muzyka filmowsg i
serialowg oraz szeroko rozumiang komparatystyka literacko-muzyczng i teatralno-muzyczna.

OPERA A PRAKTYKI PASTISZU — LA RIVALE LUCII RONCHETTI (2017)

Przedmiotem mojego wystgpienia bedzie opera La Rivale z 2017 roku autorstwa
rzymskiej kompozytorki Lucii Ronchetti. To niezwykle interesujgce dzieto stanowi
bezposrednie nawigzanie do stawnego madrygatu Il combattimento di Tancredi e di Clorinda
Claudia Monteverdiego i w swoim libretcie przedstawia historie znang z eposu
Torquata Tassa, opowiedziang jednak tym razem 1z perspektywy Kloryndy.
Moja analiza bedzie dotyczyta odniesien, jakie kompozytorka swiadomie czyni nie tylko do
muzyki Monteverdiego, jako najwazniejszego Zrddta inspiracji, ale przede wszystkim do
wybranych styldw muzycznych i gatunkow operowych, ktére stajg sie dla niej punktem
wyjscia do twodrczego dialogu z tradycjg muzyczng, prowadzonego za posrednictwem praktyk
wiasciwych dla pastiszu. Moim celem jest wykazanie, ze najwazniejszy cel opery, jakim jest
wzbudzanie afektdw, zostaje w twdrczosci Ronchetti zachowany, ale przede wszystkim — ze
mozna go nadal osiggna¢, odwotujac sie do tradycyjnych srodkdw retoryki muzycznej, ktoérych
punkt wyjscia stanowi wtasnie Monteverdiowskie stile madrigalesco.

+

Joanna Maleszynska, dr. hab., profesor w Zaktadzie Poetyki Historycznej i Krytyki Literackiej
Uniwersytetu im Adama Mickiewicza w Poznaniu, od lat juz zajmuje sie szeroko — cho¢
zawsze literaturoznawczo — pojetymi zwigzkami literatury i muzyki. Prace doktorska
poswiecita formom obecnosci muzyki w literaturze staropolskiej, prace habilitacyjng —



studiom z historii piosenki jako niezwyktego, dwukodowego ( literacko-muzycznego )
gatunku. Autorka m. in. monografii Apologia piosenki. Studia z historii gatunku; pod jej
redakcjg ukazaty sie takze prace zbiorowe Mit — literatura — polityka. Zrédta tematéw musicali
oraz Musical i historia.

»ICH KENNE DAS LIED ...” O PIOSENKACH W OPERZE | ICH ROLI

Incipit "Mariettalied" z Umarfego miasta Ericha Korngolda, uzyty jako nadtytut
anonsowanego referatu, w duzej mierze zdradza jego intencje autorskie.

Otodz: piosenki - znane i nieznane, tradycyjne i utozone specjalnie przez kompozytora na
potrzeby dzieta, spetniajg w operze istotng role; od charakterystyki bohatera przez sposob
przekazania afektu az po funkcje akcjo- i fabutotworcza.

Nawigzujac do wczesniejszych badan - operologéw amerykanskich ( E.T. Cone, D. Rosen, P.
Kivy ) oraz wtasnych ( "Apologia piosenki", Poznan 2013 ) pragne rozszerzy¢ pole badan nad
tym problemem. Przechodzac od Gretry'ego, Mozarta, von Flotowa i Verdiego do Webera,
Wagnera, Czajkowskiego i Korngolda chce przypomnieé organiczny zwigzek opery i piosenki -
pokrewienstwo ich pochodzeniaistruktury.

A przede wszystkim zwrdci¢ szczegdlng uwage na piosenke jako wazng ingrediencje opery.

:|:

Elzbieta Nowicka, profesor w Instytucie Filologii Polskiej UAM. Zajmuje sie literaturg i
dramatem romantyzmu, autorka kilku ksigzek, publikuje tez m.in. w ,Pamietniku
Literackim”, ,,Ruchu Literackim”, ,Interdyscyplinary Studies in Musicology” oraz w
monografiach zbiorowych. Prowadzi tez badania nad historig i estetyka opery, kieruje
Centrum Badan nad Teatrem Muzycznym UAM, wspotredagowata (razem z Aling Borkowska-
Rychlewska) wyniki seminariow i konferencji organizowanych przez to Centrum.

SKAD PRZYCHODZA PASTERZE? (KULTUROWE ZRODtA OPEROWYCH FIGUR —
WAGNER, PUCCINI, SZYMANOWSKI)

Pasterz, posta¢ rodem ze starozytnej bukoliki pojawia sie juz na samym poczatku istnienia
opery, w fabutach basniowych, wywodzonych z mitologii (favola in musica, francuskie
pastorale héroique). Oczywistym przyktadem historia Orfeusza i Eurydyki rozgrywajaca sie
najpierw w atmosferze Swieta w otoczeniu Pasterzy; w niektérych, pdiniejszych
opracowaniach tematu pasterzem byt sam Orfeusz. Swiat bukoliki pasterskiej pojawiat sie tez
w formie baletowych divertissement, uswietniajgcych w dobie baroku dworskie uroczystosci;



w postaci kulturowego cytatu spotykamy podobng wstawke baletowg pdzniej, np. w
Adrianie Lecouvrer Cilei.

Pasterz staje sie na powrdt istotng, cho¢ chyba do$é stabo dostrzegang figurg w operze
drugiej potowy XIX wieku i poczatkach XX ( przyktady z niektérych dziet Wagnera, Pucciniego
i Szymanowskiego). Funkcjonuje zaréwno w roli epizodu, jak i pojawia sie w centrum
waznosci postaci i fabut, przypomina tez zwigzang w pasterska bukolika starg topike piekna,
ktére jest Smiertelne. Miesci w sobie takze odniesienia do Chrystusa - Dobrego Pasterza,
przetworzone przez wyobrazenia mitologiczne.

+

Jan Zatecki, niderlandysta, kompozytor i literaturoznawca. W dziatalnosci twércze;j i
naukowej bada wspoétdziatanie muzyki ze stowem oraz rézne formy dialogu terazniejszosci z
przesztoscig, w szczegdlnosci dziedzictwem Sredniowiecza. Od pazdziernika 2023 ksztatci sie
w Kolegium Doktorskim Jezykoznawstwa i Literaturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego,
gdzie przygotowuje rozprawe doktorskg na temat relacji wspoétczesnosci i Sredniowiecznosci
w dramatycznych adaptacjach literatury srednioniderlandzkiej w latach 1900-1945. W
styczniu 2025 r. ukoniczyt studia magisterskie w zakresie kompozycji w Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu w klasie prof. Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil.

STRATEGIE OPEROWEJ ADAPTACJI LITERATURY SREDNIONIDERLANDZKIE] W OPERZE
NIDERLANDZKOJEZYCZNEJ W LATACH 1900-1945

Wozrost ,,popularnosci Literaturoper w pierwszych dekadach XX wieku oddziatywat takze na
niesmiato rozwijajacg sie tworczos¢ operowg w jezyku niderlandzkim. Zaréwno tworcy
flamandzcy jak i holenderscy z pewnym zainteresowaniem odnosili sie do bogatego
dziedzictwa literatury niderlandzkiego sSredniowiecza, dzieki czemu w latach 1900-1945
powstato przynajmniej 10 dziet operowych opartych na srednioniderlandzkich tekstach
literackich: legendzie o zakonnicy Betrijs, piesni o rycerzu Halewijnie, miraklu o Maryjce z
Nijmegen i powiesci o lisie Reinaercie. Celem referatu bedzie przeglad strategii adaptacji
tekstéw Sredniowiecznych na potrzeby opery przez librecistow i kompozytoréow. Mimo
zblizonego czasu powstania tych utwordw, podejscia do przetozenia $redniowiecznych
opowiesci na tekst libretta i muzyke partytury byty stosunkowo zréznicowane, a wybrany
materiat szczegdlnie zacheca do analiz poréwnawczych ze wzgledu na kilkukrotne
opracowania pierwszych trzech tekstéw (odpowiednio cztero-, trzy- i dwukrotnie). W
badanym okresie odnalezé mozna zaréwno utwory odnoszace sie z duzym szacunkiem do
tekstu zrédtowego, jak i dzieta w ktérych dokonano w sredniowiecznych fabutach licznych
zmian; zanurzone we wspotczesnych im srodkach muzycznych, jak i poszukujace specyficznego
brzmienia, specjalnie zaprojektowanego do umuzycznienia danej historii. W referacie
przedstawione zostang uzyskane dotychczas czesciowe wyniki pracy nad rozprawg doktorska



dotyczagcg  wzajemnych wptywoéw Sredniowiecznosci i wspotczesnosci w
niderlandzkojezycznych dramatycznych adaptacjach literatury $rednioniderlandzkiej z lat
1900-1945.

+

Iwona Puchalska, literaturoznawczyni, komparatystka, zwigzana z Katedrg Komparatystyki
Literackiej Wydziatu Polonistyki UJ. Zajmuje sie operg i teatrem muzycznym, zjawiskiem
improwizacji, uwarunkowaniami recepcji utworéw muzycznych i literackich XIX-XXI wieku.
Autorka m.in. ksigzek: Sztuka adaptacji. Literatura romantyczna w operze
dziewietnastowiecznej (Krakow 2004), Improwizacja poetycka w kulturze polskiej XIX wieku
na tle europejskim (Krakdw 2013), Muzyka w okolicznosciach lirycznych. Zapisy stuchania w
poezji polskiej XX i XXI wieku (Krakow 2017), Przy Mickiewiczu (Krakéw 2019), Poeta w
operze (Krakéw 2019) oraz — wraz z Matgorzatg Sokalska — ,,Prawdziwa Chopiniada". Chopin
w kontekstach literackich (Warszawa 2024).

O RZECZACH, ZWIERZETACH | CZARACH, CZYLI MAURICE RAVEL | SWIAT DZIECIECY W
OPERZE.

Osig wystgpienia bedzie analiza utworu Dziecko i czary Maurice'a Ravela i Colette — dziefa
eklektycznego, ktore zaskakujgco harmonijnie tgczy tradycje francuskiej opery z tendencjami
eksperymentalnymi. Szczegdlna uwaga zostanie poswiecona tematowi dziecinstwa,
intensywnie oddziatujgcemu na kulture poczatku XX wieku, w tym na opere. Postaram sie
pokazaé, jak dziecieca wyobraznia i percepcja $wiata uruchamiajg alchemiczny proces
taczenia operowej feerycznosci z realizmem i psychologizmem charakterystycznym dla epoki.

$

Waldemar Razniak, prof. dr hab., rezyser, aktor, menedzer kultury; ukonczyt studia na
Wydziale Aktorskim krakowskiej PWST, na Woydziale Rezyserii Akademii Teatralnej
w Warszawie oraz w dziedzinie zarzgdzania kulturg na Uniwersytecie Jagielloriskim; w latach
2020-2024 dyrektor Narodowego Starego Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie;
wyrezyserowat ponad 25 przedstawien w Polsce i za granicg; jego dorobek twérczy obejmuje
rowniez film i telewizje, w tym Teatr Telewizji; wyktadat i prowadzit warsztaty w Meksyku
(UNAM), Stanach Zjednoczonych (Emerson College w Bostonie, UCLA, University of
Cincinnati), Niemczech (Ruhrtiennale), Francji (Aria Corse), Chinach (Central Academy of
Drama w Pekinie) i Wielkiej Brytanii (Drama Studio London); w latach 2016-2019 byt
prorektorem warszawskiej Akademii Teatralnej, w latach 2015-2016, dziekanem, a od 2014
do 2015 prodziekanem Wydziatu Aktorskiego tej uczelni; obok literatury szekspirowskiej,



rosyjskojezycznej i dramatu psychologicznego interesuje sie teatrem fizycznym, teatrem
tanica, wspodfczesng operg oraz realizacjg stuchowisk.

ROZNORODNOSC FORM LIBRETTOWYCH ORAZ REZYSERSKICH NARZEDZI
INTERPRETACYJNYCH W SWIETLE WSPOLCZESNYCH INSCENIZACJI — SOLARIS KAROLA
NEPELSKIEGO, FAKE-OPERY WOJCIECHA BtAZEJCZYKA, NOCY KRUKOW ZYGMUNTA KRAUZE
ORAZ IL TRIONFO DEL TEMPO E DEL DISINGANNO GEORGA FRIEDRICHA HAENDLA

W moim wystgpieniu sprdébuje stresci¢é geneze powstania czterech librett
rezyserowanych przeze mnie w ostatnich latach przedstawiend operowych. Odniose sie do
tego, w jaki sposéb forma tych librett mogta mie¢ wptyw na charakter skomponowanej
muzyki, a co za tym idzie réwniez na strategie inscenizacyjne. Odwotam sie do wtasnej praktyki
realizacyjnej, aby dowies¢, jak ptynne i niepetne sg wspodfczesnie préby definiowania, czym
jest opera, i do czego te definicje mogg by¢ potrzebne. Zwrdce rowniez uwage na znaczenie
w recepcji dzieta przyjetej konwencji teatralnej: realizmu psychologicznego, performansu,
widowiska obrzedowego czy tez oratorium jako epickiego teatru alegorii.

:|:

Matgorzata Sutek, muzykolozka, polonistka i kulturoznawczyni. Adiunkt w Instytucie Mediéw
i Produkcji Muzycznej Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi.
Autorka ksigzek: Piesni masowe Witolda Lutostawskiego w kontekscie doktryny realizmu
socjalistycznego (Krakéw 2010), Stanistaw Moniuszko i inni kompozytorzy wobec poezji Adama
Mickiewicza. Studium komparatystyczne (Krakéw 2016). Wspotredaktorka prac: Ignacy Jan
Paderewski. Listy do Ojca i Heleny Gorskiej (1872—1924) (w oprac. Matgorzaty Perkowskiej-
Waszek, wraz z Justyng Szombarg, Warszawa 2018, ang. ttum. Ignacy Jan Paderewski. Letters
to his father and to Helena Gorska (1872—-1924), Warsaw 2022), Dfugi wiek XIX w muzyce.
Pytania — problemy — interpretacje (t. 1: wraz z Grzegorzem Zieziulg, Warszawa 2020; t. 2: wraz
z Ewq Bogulg i Grzegorzem Zieziulg, Warszawa 2022). Jej zainteresowania badawcze skupiaja
sie na muzyce i literaturze XIX—XXI wieku ze szczegdlnym uwzglednieniem zagadnien
intermedialnosci, gatunkdw synkretycznych, kompozycji nieautonomicznych oraz twdrczosci
Stanistawa Moniuszki, Ignacego Jana Paderewskiego i Witolda Lutostawskiego.

W OPEROWYM TYGLU NARODOWYCH INGREDIENCIJI. O KALINIE APOLINAREGO SZELUTY

Skomponowana pod koniec | wojny Swiatowej Kalina op. 18 byfa pierwszym dzietem
operowym Apolinarego Szeluty, a zarazem jednym z zaledwie czterech jego w petni
ukonczonych utwordéw reprezentujgcych ten gatunek. Szeluto przez wiele lat bezskutecznie
zabiegat o wystawienie Kaliny, do ktérego doszto dopiero w 1968 roku, a wiec dwa lata po



$Smierci kompozytora, na dodatek w postaci mocno skréconej wzgledem kompozytorskiego
oryginatu adaptacji telewizyjnej w rezyserii Jerzego Hoffmana.

Obserwowane w ostatnich latach nieznaczne ozywienie refleksji badawczej nad
twdrczoscig Szeluty, wyznaczane opracowaniami pidra takich badaczy, jak Bolestaw Btaszczyk,
Marcin Gmys, tukasz Kaczmarek, Aleksandra Kaminska-Rykowska i Agata Seweryn, nie
przyniosto, jak dotad, ani weryfikacji funkcjonujgcych w bardzo skromnej literaturze
przedmiotu informacji na temat tresci, przestania, budowy i jezyka muzycznego Kaliny, ani tym
bardziej formutowanych jeszcze za zycia kompozytora nierzadko bardzo krytycznych o niej
opinii (nadmierne inspirowanie sie Halkq Moniuszki, a takze czotobitnos¢ wzgledem
dziedzictwa polskiej opery narodowej).

W obliczu niemal nieistniejgcej tradycji wystawiania Kaliny zasadne byloby zatem
sprawdzenie prawdziwosci powyziszych uwag i spostrzezen oraz skonfrontowanie ich z
istniejgcym zapisem partyturowym, co bedzie gtéwnym celem mojego wystgpienia.
Szczegblny nacisk potozony zostanie na sygnalizowane w literaturze poswieconej Szelucie
aspekty narodowe partytury oraz libretta Kaliny z osadzeniem ich w kontekscie tradycji
polskiej opery o znamionach narodowych.

:|:

Agnieszka Szynk-Mika, doktorantka w Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych
Uniwersytetu tddzkiego. Swojg dysertacje realizuje w dyscyplinie nauk o sztuce.
Absolwentka specjalnosci muzyka w mediach w Akademii Muzycznej w todzi, obecnie
wyktadowczyni w Instytucie Medidéw i Produkcji Muzycznej tej uczelni. Jej zainteresowania
badawcze koncentrujg sie na muzyce nowej — w pracy doktorskiej zajmuje sie twdrczoscig
zaangazowang polskich reprezentantéow pokolenia cyfrowych tubylcow. Wyniki badan
przedstawiata w artykutach i w ramach wystgpien konferencyjnych. Od 2021 roku autorka
»Ruchu Muzycznego”, miedzy innymi jako tédzka recenzentka. W todzi zajmowata sie
dziennikarstwem spoteczno-kulturalnym, a takze prowadzita autorska audycje o muzyce
niezaleznej i wspdtczesnej w Studenckim Radiu ,,Zak” Politechniki tédzkiej.

NAJLEPSZE MIASTO SWIATA. OPERA O WARSZAWIE. MIEDZY LITERACKA INSPIRACIA A
REALIZACJA SCENICZNA

W ksigzce Najlepsze miasto Swiata. Warszawa w odbudowie 1944-1949 Grzegorz Pigtek
opisuje losy zniszczonej powojennej stolicy. W reportazowym ujeciu autor przedstawia
formacyjny moment, ktéry zdecyduje o przysztym ksztatcie Warszawy oraz historie i
motywacje oséb stojgcych za jej odbudowg. Niezbednym dopetnieniem obrazu tamtego
okresu jest nakreslone przez architekta polityczne tto wydarzen, tak istotne dla koricowych
rezultatow gigantycznego przedsiewziecia.

Ksigzka Pigtka stata sie inspiracjg do powstania inscenizacji Najlepsze miasto swiata.
Opera o Warszawie z muzykg Cezarego Duchnowskiego do libretta Beniamina M.



Bukowskiego, w rezyserii Barbary Wisniewskiej. Opera powstata na zamowienie Sinfonii
Varsovii, bedac czescia obchodéw osiemdziesigtej rocznicy zapoczgtkowania procesu
odbudowy stolicy. 19 wrzesnia 2025 roku dzieto zainaugurowato 68. Miedzynarodowy
Festiwal Muzyki Wspotczesnej ,Warszawska Jesien”.

Celem zaproponowanego wystgpienia jest rozpoznanie istotnych podobienstw i réznic
miedzy sceniczng wizjg opowiesci o odbudowie Warszawy a jej literackim pierwowzorem.
Przedmiotem refleksji bedg zastosowane w operze strategie inscenizacyjne, stanowigce
translacje reportazu literackiego oraz zabiegi oddalajgce jg od tego ujecia. Z tego punktu
widzenia na znaczeniu zyskujg wszelkie tworcze ingerencje i zmiany wprowadzane w tkanke
opowiesci historycznej, funkcjonujgce na poziomie rezyserskim, muzycznym czy
scenograficznym.

:|:

Grzegorz Zieziula ukoniczyt polonistyke i muzykologie na Uniwersytecie Warszawskim.
Pracuje na stanowisku profesora w Zaktfadzie Muzykologii Polskiej Akademii Nauk. Jest
autorem edycji faksymilowych i wydan krytycznych polskich dziet operowych: Halki S.
Moniuszki, Goplany W. Zeleriskiego, Krdla tokietka ). Elsnera, Die Schweizerhiitte S.
Moniuszki (w przygotowaniu). Autor ksigzek Nurt kosmopolityczny w polskiej twdrczosci
operowej drugiej potowy XIX wieku (2020), Toute ma vie est dans mon art. Francuskie listy
ksiecia Jozefa Poniatowskiego w kontekscie jego biografii i dziatalnosci kompozytorskiej
(2022), O muzyce przede wszystkim i miedzy wierszami. Korespondencja rodziny Zeleriskich z
lat 1861-1956 (w przygotowaniu), redaktor tomu The element of dance in music of the first
half of the nineteenth century (2023), redaktor i wspdtautor pracy Cesare Trombini i wtoskie
Srodowisko muzyczne w Warszawie w drugiej potowie XIX wieku (ebook 2023),
wspotredaktor serii Dtugi wiek XIX w muzyce; pytania — problemy — interpretacje,
wspotorganizator cyklicznych Sympozjéw historykdw muzyki drugiej pot. XVIII i XIX wieku
oraz interdyscyplinarnych konferencji operowych organizowanych w Instytucie Sztuki PAN.

MUZYCZNY CYTAT, ALUZJA, PARAFRAZA. O MNIEJ OCZYWISTYCH SPOSOBACH DODAWANIA
ZNACZEN W UNIWERSUM OPEROWYM

Inspiracje dla mojego wystgpienia stanowig bedg rozwazania teoretyczne i eseistyka
Umberta Eco odnoszgce sie do procesu lektury dziefa literackiego. Doraznym celem stata sie
poczatkowo préba przetestowania ich potencjalnej uzytecznosci w kontekscie wspotczesnej
refleksji nad sposobami odbioru dzieta operowego. Chodzi nie tyle o prosty transfer catego
szeregu uzywanych przez U. Eco pojec (takich jak np. encyklopedia, kody i subkody, topic,
izotopie, metatekst), ale o uchwycenie specyfiki i potencjatu generowania znaczen przez
dzieto operowe a takze sposobdw ich rekonstruowania przez odbiorce na réznych
poziomach aktywnego wspodtdziatania.



Chociaz punktem wyijscia staje sie oczywiste pytanie, w jaki sposdb uczestniczacy w
spektaklu operowym widz interpretuje (aktualizuje i aktywnie wspottworzy) przekaz danego
dzieta, pragne uwzglednic¢ takze okolicznosc¢ ,,erudycyjnych nieréwnosci” (nieréwnych
»zakresow encyklopedycznych”), ktére, rdznicujac poszczegdlne grupy widzéw, stawiajg pod
znakiem zapytania uzytecznos¢ pojecia odbiorcy modelowego.

Jest przeciez faktem, ze dzieto operowe moze by¢ nosnikiem znaczen adresowanych
wyltacznie do happy few, odseparowujgcych te waska i uprzywilejowang elite od szerokich
kregédw odbiorcow naiwnych. Wydaje sie, ze potencjat wprowadzanie tego typu ,niejawnej
segregacji” adresatéw dobrze ilustrujg znaczenia kodowane w muzycznych cytatach, aluzjach
i parafrazach. Samo ich dostrzezenie i odczytanie wymaga bardzo czesto — cho¢ oczywiscie
nie zawsze — wspoétdziatania widza, ktéry ma dostep do szerszej bazy erudycyjnej. Tak dzieje
sie chociazby w przypadku odbiorcy akademickiego, operologa paranoidalnie tropigcego i
dazacego za wszelkg cene do wydobycia i uchwycenia senséw nieoczywistych.



