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III
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BI
BII
BIII
Bast
Bast 1
Bast 11
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SI
SII
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Tbne

Vla Bast

AGAD
D-B
D-GOIl
D-Hs
D-W
1I-Bc
PL-GD
PL-GDap
PL-Kj
PL-KO
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number
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WSTEP MONOGRAFICZNY

Adam Jarzebski (zm. 1648/49), jeden z najwybitniejszych kompozytoréw polskich pierwszej potowy
XVII wieku, jest szeroko znany przede wszystkim jako autor zbioru dwudziestu siedmiu utworéw in-
strumentalnych na dwa, trzy i cztery glosy z towarzyszeniem basso continuo, zachowanego w rekopisie
noszacym date 1627. Tytul tego zbioru przedstawiano dotad w wersji ,,Canzoni e concerti”. Kompozycje
Jarzebskiego od poczatku XX wieku byty przedmiotem badan muzykologicznych; doczekaly sie tez sto-
sunkowo licznych edycji, z ktérych korzystaja naukowcy i wykonawcy z réznych krajow swiata. Ostatnie
badania nad rekopisem zbioru wykazaty jednak, iz historia jego powstania byla bardziej skomplikowa-
na, niz wezesniej sadzono. Znalazta ona réwniez odzwierciedlenie w przekazanym przez zrédlo tekscie
muzycznym, ktéry zawiera dwie mozliwe do wyréznienia warstwy zapisu o réznym stopniu zaleznosci
od nieznanego nam autografu. Nowa edycja dziel wszystkich Jarzebskiego po raz pierwszy bierze pod
uwage te ustalenia i prezentuje odrebne warianty tekstu utworéw kompozytora ze zbioru, ktérego tytut,
réwniez potwierdzony zrédlowo, przyjmujemy w wersji ,Concerti e canzoni’, lepiej odpowiadajgcej rze-
czywistej zawartosci kolekgcji.

Adam Jarzebski — dane biograficzne

Biografia Adama Jarze¢bskiego zostata stosunkowo dobrze poznana dzieki pracy licznych badaczy'. Kom-
pozytor urodzit si¢ w Warce jako syn Stanistawa zwanego Sukiennikiem i Katarzyny, wlascicieli nieru-
chomosci w tym miescie. Mial dwie siostry: Anne, ktéra zostata Zong fawnika warszawskiego Andrzeja
Zaleskiego, i Regine, pdzniejszg malzonke zlotnika z Kalisza Piotra Prymkowicza?. Data urodzin Adama
pozostaje nieznana, nie zachowaly si¢ tez Zadne informacje dotyczace jego wyksztalcenia muzycznego.
W roku 1612 Jarzebski zostal przyjety do kapeli elektora brandenburskiego Jana Zygmunta w Berli-
nie. Jak wynika ze sporzadzonego rok p6zniej spisu muzykow?, ,Adam der Pohlnische Violist” otrzymat
pierwsza wyplate na §wieto $w. Michata (,,angenommen Anno 1612 auf Michaelis”), a jego roczna pensja
wynosita 400 talaréw, co plasowalo go na czwartej od gory pozycji listy ptac okolo czterdziestoosobowe-
go zespotu. Kilka miesiecy wcze$niej stanowisko kapelmistrza objal w nim Nicolaus Zangius (pierwsza
wyplate otrzymat na $wieto Tréjcy Swietej roku 1612) i zapewne z jego dziatalnoécig nalezy wigzaé grun-
towne odnowienie i powigkszenie kapeli: w ciggu kolejnego roku przyjeto ponad dwudziestu §piewakow
i instrumentalistéw oraz dwunastu chlopcow (,,Capell Knaben”), z dawnego, ponad dwukrotnie mniej-
szego skladu pozostalo zas tylko szesciu muzykow. Nie wiadomo, w jakim stopniu nowych czlonkow
kapeli sprowadzit do Berlina sam Zangius, ktéry w poprzednich latach, pozostajac oficjalnie w stuzbie
cesarza Rudolfa II w Pradze, intensywnie podrézowal*. Mimo iz cz¢$¢ z nich pochodzita z Pragi, w tym
czterej blizej niezidentyfikowani trebacze (,Irommeter von Prag”)’ i Wenzel Drescher, ,Trommeter und

! W kolejnosci chronologicznej najwazniejsze z nich to: Korotynski 1909; Sachs 1910; Simon 1916; Feicht 1929 (wyd. réw-
niez w Feicht 1980); Dunicz 1938; Tomkiewicz 1967; Tomkiewcz 1974; Szweykowski 1993; Przybyszewska-Jarminska 2007.
2 Korotynski 1909, ss. XII-XIII.

* Sachs 1910, ss. 44-45, 147-154. Schneider 1852, s. 28, podaje bledng date 1618. Por. Manas 2020, s. 72. Dokumenty z ber-
linskiego Geheimes Staatsarchiv, na ktore powotuja sie dawni badacze, zostaly prawdopodobnie zniszczone podczas II woj-
ny $wiatowej.

* Manas 2020, ss. 52-69.

> Sachs 1910, s. 45.
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Musicus™, sam Zangius w roku 1611 przebywal prawdopodobnie w Wiedniu, a 2 kwietnia 1612 roku,
bezposrednio przed przyjazdem do Berlina, wpisal si¢ we Wroclawiu do sztambucha kantora tamtejsze-
go kosciota $w. Elzbiety Gottfrieda Wagnera’. W zwigzku z tym hipoteza Curta Sachsa, wedlug ktore;j
Jarzebski mialby rowniez przyby¢ do Berlina z Pragi, nie ma wystarczajacych podstaw, by uznac ja za
prawdopodobna; jego nazwisko nie figuruje tez wéréd znanych nam muzykéw Rudolfa II.

W dostepnych Sachsowi dokumentach archiwalnych pochodzacych z kapeli berlinskiej nazwisko
Jarzebskiego wystepowalo w wersjach Czarzebski®, Zarzebsky i Zerwizky. Dwie ostatnie formy pocho-
dza z rewersu sporzadzonego przez muzyka 30 kwietnia 1615 roku’, przy czym w jego wlasnorecznym
podpisie figurowala wersja ,,Zarzebsky” (nie wiadomo, czy nie jest ona wynikiem btedu w transkrypcji
Sachsa), a ,,Zerwizky” — w nagtéowku o tresci ,,Revers Adam Zerwizky, Polnischen Violisten”, ktory praw-
dopodobnie byl dodatkiem kancelisty. W tresci tego rewersu Jarzgbski zobowigzuje si¢ do powrotu po
uplywie roku z urlopu udzielonego mu przez Jana Zygmunta na wyjazd do Italii w celu ,,zatatwienia nie-
zbednych intereséw” (,,zue expedirung meiner nothwendigen gescheffte”). Podréz muzyka do Wloch
nie jest udokumentowana zrédtowo. Sachs nie wypowiada si¢ tez na temat ewentualnej dalszej stuzby
Jarzebskiego na dworze berlinskim; mozliwe, ze jego nazwisko nie figurowatlo juz na listach plac, ale nie
jest pewne, czy znane byly badaczowi kompletne spisy muzykoéw kapeli z lat 1616-1619 w jakiejkolwiek
formie. Jarzebski mogt wiec, jak si¢ obecnie zaklada, udac si¢ z Italii bezposrednio do Polski, ale nie
mozna catkowicie wykluczy¢, ze powrdcit jednak do Berlina. Woéwczas dogodnym momentem zwol-
nienia ze stuzby byloby dla niego zatrudnienie Williama Brade’a na stanowisku kapelmistrza 24 lutego
1619'° lub $mier¢ elektora Jana Zygmunta 2 stycznia 1620

W zachowanych dokumentach archiwalnych dworu polskiego Jarzebski pojawia si¢ po raz pierwszy
16 stycznia 1621 roku. Pod tg datg zanotowano w akcie wpisanym do Metryki Koronnej, iz muzykowi
(w tresci aktu ,Adamo Jastrzembsky”, w nagtéwku za$ ,Jacobo Jastrzebski”), wowczas juz cztonkowi
kapeli krolewskiej, krol przyznal dozywotnig dzierzawe mtyna Wit nad rzeka Trzesng w starostwie tu-
kowskim w uznaniu jego niezwyklych zdolnosci muzycznych i dyspozycyjnosci wzgledem krélewskich
polecen'>. W akcie z 28 kwietnia 1621 Jarzebski otrzymal kolejny mlyn, tym razem we wsi Skotniki
w wojewodztwie sandomierskim (akt ten nastepnie skorygowano; w nowym wpisie z tg sama datg mowa
jest o dwoch miynach). Przy tej okazji stwierdzono, iz muzyk pozostaje w stuzbie krolewskiej od kilku
lat (,,ab aliquot iam annis”). Wedtug Wiadystawa Tomkiewicza w dwczesnej terminologii zwrot ,,aliquot
annis” oznaczal przynajmniej cztery lata, a nowo przybylym na dwoér osobom zazwyczaj nie nadawano
przywilejow i nie opisywano ich w superlatywach, dlatego Jarzebski, zdaniem badacza, prawdopodobnie
przebywal w Warszawie najp6zniej od roku 1617*. Oznaczaloby to jednak, ze z nieznanych przyczyn
muzyk wolal zrezygnowac z powrotu do Berlina, gdzie otrzymywal jedno z najwyzszych uposazen, na
korzys¢ stuzby na dworze Zygmunta III, ktora wigzala sie najpewniej z dos¢ skromnym wynagrodze-
niem podstawowym, uzupelnianym dopiero stopniowo przez zyski z przywilejow, nadan i prezentéw'.
Gdyby jednak Jarzebski, najwyrazniej doceniany za swoje umiejetnosci na dworze Jana Zygmunta, przy-
byt do Warszawy z Berlina w roku 1619 lub w pierwszych miesigcach 1620 jako skrzypek o wysokiej

6 Sachs 1910, s. 153. Zackovd Rossi 2016, List of Rudolfine musicians (1576-1612) i List of trumpet apprentice’s teachers —
Lehrmeisters (1581-1611).

7 Manas 2020, s. 67.

8 Sachs 1910, ss. 45, 49, 212 (nie jest pewne, czy forma ta nie stanowi wylacznie przyjetej przez badacza interpretacji wa-
riantu ,,Zarzebsky”).

® Sachs 1910, ss. 212-213.

1 Schneider 1852, ss. 29-31. W tekscie aktu powotania Brade’a na stanowisko kapelmistrza jest m.in. mowa o ewentualno-
$ci opuszczenia kapeli przez niektérych jej dotychczasowych cztonkow.

' Dunicz 1938, s. 8. Obydwie daty wedtug kalendarza gregorianskiego.

2 AGAD, MK 166, k. 430rv. Umiejscowienie wszystkich dotyczacych Jarzebskiego wpiséw w Metryce Koronnej podaje
Feicht 1929, s. 134 (Feicht 1980, s. 275), oraz Tomkiewicz 1967, passim.

B Tomkiewicz 1967, ss. 211-212.

" Tomkiewicz 1967, ss. 212-213; Szweykowski 1993, s. 439; Przybyszewska-Jarminska 2007, ss. 100-102.
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renomie, nadania z roku 1621 moglyby by¢ wyrazem docenienia artysty stanowiacego cenny nabytek dla
kapeli, w ktorej w tym czasie najprawdopodobniej nie bylo poréwnywalnie dobrych instrumentalistow
o tej specjalnosci®®. Niewykluczone, ze Jarzebski wykazywal si¢ umiejetnosciami w zakresie pozyskiwa-
nia przywilejéw juz od poczatku pobytu w Warszawie (sam Tomkiewicz nazywa go, w odniesieniu do
kolejnych lat jego dzialalnosci, ,,lowcg kadukow”)'é, a zwrot ,,ab aliquot annis” zostal uzyty nieprecy-
zyjnie — przypadkowo lub celowo, jako oficjalne usprawiedliwienie wczesnie przyznanych gratyfikacji.
Watpliwosci te moglaby wyjasni¢ tylko data nadania muzykowi serwitoriatu krolewskiego; niestety, do-
kument taki nie jest znany.

W roku 1622 Jarzebski otrzymal dozywotnie wojtostwo wsi Piaseczno w starostwie czernenskim koto
Lipna na Kujawach (10 maja) oraz dochody z pieciu mtynéw nad Pilicg na przedmiesciu jego rodzinnej
Warki (10 wrzesnia). Te ostatnie odprzedal juz w roku 1624, a rok pdzniej pozbyt sie mtyna Wit. W la-
tach 1624, 1625 i 1628 nadano mu jednak trzy kaduki; w pierwszej polowie lat dwudziestych pobierat
réwniez roczng pensje z cet koronnych w wysokosci 42 zl. By¢ moze w tym okresie zwigzany byl z kil-
koma domami szlacheckimi jako nauczyciel'. Najpozniej w roku 1630 ozenit si¢ z Elzbieta z Sienickich
Cybulska (zm. 1648), wdowa po Piotrze, malarzu i tawniku warszawskim, z ktérg mial czworo dzieci:
Szymona, Marianne (ur. 1635), Wladyslawa (ur. 1638) i Samuela (ur. 1640)'®. Od roku 1635 nosit tytut
budowniczego krélewskiego; zatrudniony byt przy budowie Zamku Ujazdowskiego, pelnigc intratng
funkcje taczacy, wedlug Tomkiewicza, zadania intendenta i przedsiebiorcy budowlanego'®. Najprawdo-
podobniej w roku 1639 zmarlo ostatnie z jego rodzicéw, poniewaz nastgpit wowczas podzial majatku
pomiedzy rodzenstwem?®.

Jedyny utwor literacki Adama Jarzebskiego, wierszowany Gosciniec abo krotkie opisanie Warszawy,
ukazal si¢ drukiem w roku 1643. Zostal on wydany prawdopodobnie w drukarni Piotra Elerta i de-
dykowany marszalkowi nadwornemu koronnemu Adamowi Kazanowskiemu. Zawiera opisy licz-
nych budowli Warszawy oraz cenne informacje dotyczace zycia muzycznego miasta, w tym szczeg6lnie
kapeli krolewskiej?'.

W roku 1644 Jarzebski zostal wymieniony jako czlonek bractwa rézancowego przy kosciele domi-
nikanskim $w. Jacka na Nowym Miescie*>. Rok p6zniej otrzymat od Wladystawa IV kaduki po Jerzym
Klosie i Jakubie Paulinskim, zwanym Pigutka (akt z 23 stycznia). Byl wlascicielem trzech kamienic. Na
mocy przywileju wydanego przez Wiadystawa IV 17 lutego 1633 roku Jarzebski i jego Zona zostali zwol-
nieni od obowigzku przyjmowania gosci na kwatery w murowanym domu przy ulicy Swietojariskiej 24
(obecnie 9); jednoczesnie potwierdzono przystugujace Jarzebskiemu juz wezesniej prawo do wyszynku.
Pozostate dwie kamienice znajdowaly sie przy ulicy Swietojanskiej 27 (obecnie 1, rég Placu Zamkowego)
i Piwnej 114 (zapewne w miejscu obecnej kamienicy przy Piwnej 9)*. Te ostatnig muzyk sprzedal ojcom
augustianom, co potwierdza akt transakcji zarejestrowany w Metryce Koronnej 11 stycznia 1645*.

5 lutego 1648 wpisano Jarzebskiego do rejestru zaprzysiezonych obywateli Starej Warszawy. 26 grud-
nia tego samego roku sporzadzil testament®. Zmarl najprawdopodobniej w ostatnich dniach 1648 lub
na poczatku 1649 roku.

Por. wykaz znanych muzykoéw kapeli Zygmunta III: Przybyszewska-Jarminska 2007, s. 61.
¢ Tomkiewicz 1967, s. 215.

7 Dunicz 1938, s. 10; Tomkiewicz 1974, ss. 20-21; zob. jednak Szweykowski 1993, s. 439.

'8 Przybyszewska-Jarminska 2007, s. 179.

¥ Tomkiewicz 1967, ss. 216-218.

20 Korotynski 1909, ss. XII-XIII.

Jedyny zachowany egzemplarz pierwodruku w PL-KO, sygn. 11456 (defekt). Edycje: Jarzebski 1909; Jarzebski 1974. Zob.
réwniez Kuls 2020.

22 Przybyszewska-Jarminska 2007, s. 179.

# Tomkiewicz 1974; Przybyszewska-Jarminska 2007, s. 179.

2 Ksigga wpisow, s. 81.

Korotynski 1909, ss. XVIII-XX.
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Tworczos¢ Adama Jarzebskiego

ijej przekazy zrodlowe

Trzon znanej tworczosci Adama Jarzebskiego stanowi zbiér muzyki instrumentalnej Concerti e canzoni,
zawarty w calo$ci w rekopisie przechowywanym w Staatsbibliothek zu Berlin — Preufliischer Kulturbesitz.
Trzy utwory z tej kolekcji odpisano réwniez w tabulaturze organowej znajdujacej si¢ w Bibliotece Die-
cezjalnej w Pelplinie. Jarzebski skomponowal tez mszg, z ktérej zachowal sie tylko glos basowy zapisany
w partesie nalezagcym do berlinskiej Staatsbibliothek, oraz kanon wydrukowany w traktacie Marka Scac-
chiego Cribrum musicum (Wenecja 1643).

Zbiér Concerti e canzoni

Rekopis D-B Slg Bohn Ms. mus. 111, skladajacy si¢ z pieciu zeszytow glosowych, zawiera zbiér Concerti
e canzoni, w ktérym znalazto si¢ dwadziescia osiem numerowanych utworéw (w rzeczywistosci nr 7,
Secunda pars, jest drugg czes$cig kompozycji nr 6). Jak wykazal Brian Brooks®, zrédlo to powstalo naj-
prawdopodobniej we Frankfurcie nad Menem, a jego gtéwnym skryptorem byl dziatajacy tam w latach
1627-1638 skrzypek Johann Georg Beck. W sporzadzonym po jego $mierci inwentarzu jego dobytku
rekopis figurowal opisany jako ,Concerten Adami Harzebsky geschrieben 20”%. Nastepnie, w nieznanych
okolicznosciach, trafit do Wroctawia i wraz z przynajmniej dwoma innymi manuskryptami sporzagdzonymi
przez Becka (D-B Slg Bohn Ms. mus. 113 i 114) zostal wlaczony do kolekcji Daniela Sartoriusa®. Zbiér ten,
prawdopodobnie zapoczatkowany przez Ambrosiusa Profego (1589-1661), w latach 1633-1649 organiste
kosciota sw. Elzbiety we Wroctawiu, obejmowal 399 drukéw muzycznych z lat 1606-1665 — w wiekszosci
weneckich publikacji z nurtu musica moderna - oraz pie¢ rekopisow, ktére prawdopodobnie pochodzity
ze spuscizny po Becku. Daniel Sartorius (1612 [?]-1671), wychowanek, a pdzniej profesor gimnazjum
sw. Elzbiety, bez watpienia opiekowal sie kolekcja, studiowal i kopiowal zawarto$¢ drukow i rekopiséw,
czesto tez opatrywal je licznymi zapiskami, a by¢ moze wykorzystywat ich zawartos¢ podczas spotkan
w domu rektora gimnazjum Eliasa Maiora, ktérym czesto towarzyszyta muzyka®. Zapewne po $mierci
Sartoriusa muzykalia te zostaly wcielone do Bibliotheca Rhedigeriana, wigkszej kolekcji ksigzek, reko-
pisow, monet, mineraléw, obrazow i rzezb, zapoczatkowanej przez wroctawskiego patrycjusza Thoma-
sa Rhedigera (1540-1576) i zdeponowanej w dawnym Auditorium Theologicum nad zakrystig ko$ciota
sw. Elzbiety. Bibliotheca Rhedigeriana przeszta w roku 1645 na wlasno$¢ magistratu, a w roku 1661 jej
zbiory zostaly udostepnione publicznie. W latach 1865-1867 wcielono je, wraz z kolekcja Sartoriusa, do
nowo zalozonej Biblioteki Miejskiej (Stadtbibliothek), w ktdrej znalazly sie rowniez muzykalia pocho-
dzace ze zbioréw wroctawskich kosciotéw. Wszystkie druki i rekopisy muzyczne polaczono tam w jed-
ng calo$¢, pozbywajac sie dubletow, a nawet usuwajac znaki proweniencyjne. W takiej postaci zostaly
one skatalogowane przez Emila Bohna (1839-1909)*. Podczas II wojny $wiatowej zdeponowano zbio-
ry Stadtbibliothek w kilku podwroctawskich miejscowosciach. Po zakonczeniu wojny druki muzyczne,
zachowane w okolto 70%, powrécily do Wroctawia i s3 obecnie wlasnoscig Biblioteki Uniwersyteckiej,
natomiast rekopisy wywieziono do Moskwy, a stamtad, w latach pie¢dziesigtych XX wieku, wigkszo$¢
z nich przekazano do wschodnioberlinskiej Staatsbibliothek, w ktdrej pozostawaly utajnione do konca
lat osiemdziesigtych®. W polaczonej Staatsbibliothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz tworzg one

¢ Brooks 2002, ss. 23-30; Brooks 2004, ss. 54-58.

¥ Brooks 2002, s. 269.

8 Na temat kolekcji Sartoriusa zob. Jez 2017a, passim, oraz Szelest 2015, ss. 19-21.
» Jez 2017b, ss. 186-189.

* Bohn 1883; Bohn 1890.

' Przybyszewska-Jarminska 1994, s. 3—4; Brooks 2004, s. 58; Jez 2017a, s. 32.
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obecnie zbidr wydzielony jako ,,Sammlung Bohn” z sygnaturami nadanymi im jeszcze w XIX wieku we
wroclawskiej Stadtbibliothek.

Nie wiadomo, w jaki sposob Johann Georg Beck pozyskal do skopiowania zbiér kompozycji Jarzeb-
skiego, ktory przebywal juz wéwczas od przynajmniej siedmiu lat w Warszawie i, o ile nam wiadomo,
nie wyjezdzal za granice. Tekst muzyczny odpisany przez Becka charakteryzuje sie wysoka jakoscig, nie
jest jednak wolny od bledéw. Pomylki takie, jak zapis nut na niewtasciwej wysokosci, bledne wartosci
rytmiczne czy pominiecia akcydencji, zdarzaja si¢ sporadycznie réwniez w innych kopiach sporzadzo-
nych przez tego skryptora®, natomiast nie stwierdzono w nich powazniejszych przektaman i opuszczen
tekstu. Poniewaz odpis zbioru Jarzgbskiego btedy takie zawiera, mozna przypuszczac, ze jego podstawg
nie byl autograf, natomiast stosunkowo mala liczba usterek tekstu wskazuje, iz kopie, z ktdrej korzy-
stal Beck, dzielilo od autografu niewiele przekazow posrednich. Na korzys¢ takiej hipotezy przemawia
réwniez wyrazne pokrewienstwo tekstu odpisanego przez Becka z tekstem trzech canzon Jarzebskiego
zachowanych w tabulaturze pelplinskiej (zob. nizej). Rekopis sporzadzony przez Becka przekazuje bez
watpienia zamknietg, starannie uporzadkowang kolekcje utworéw polskiego twdrcy. Sg one uszerego-
wane w kolejnosci wzrastajacej liczby gtoséw, ponumerowane i umieszczone w poszczegélnych zeszy-
tach glosowych w tym samym porzadku. Zeszyt oznaczony inskrypcja ,,Prima Vox” zawiera zawsze
najwyzszy glos wszystkich kompozycji, zeszyt ,,Seconda Vox” - glos drugi od gory, a zeszyt ,,Bassus.
Siue, Vox Tertzia” — glos trzeci utworéw trzy- i czteroglosowych. W zeszycie opisanym jako ,,Basso
Continuo” zapisany zostal glos basso continuo kompozycji dwu- i trzygtosowych oraz najnizszy glos
obligato pieciu czteroglosowych canzon. Glos basso continuo do tych ostatnich zawart Beck w osob-
nym zeszycie nieco wiekszego formatu, zatytutowanym ,,Basso Continuo Cinque Canzoni a Quatro
Voci”. Przyczyna tak osobliwego rozplanowania materiatu glosu basso continuo jest niejasna. Inna
inskrypcja tytulowa dotyczgca pieciu canzon sugeruje, iz by¢ moze stanowily one pierwotnie odrebny
zbior, dotaczony nastepnie do kolekcji utworéw na dwa i trzy glosy. Zwraca tez uwage kontrast po-
miedzy bogatym ocyfrowaniem glosu Basso continuo (a wlasciwie basso seguente) do canzon i niemal
zupelnym brakiem cyfrowania w pozostalych utworach (Beck zapisal jedynie kilka oznaczen w Tam-
buretcie); odzwierciedla on z pewnoscig sytuacje, ktéra skryptor zastal w podstawie swojej kopii. Taka
konkluzja dotyczy tez wyraznego deficytu akcydencji w tekscie przekazanym przez Becka. Opuszcze-
nia akcydencji i oznaczen basso continuo w innych odpisach tego kopisty obejmuja wylacznie poje-
dyncze przypadki i nie upowazniajg do przypisywania mu ich masowego pomijania. Wobec braku
autografu nie da sie stwierdzi¢, w jakim stopniu tak oszczedne zapisywanie wspomnianych elementow
bylo praktyka samego kompozytora. W zakresie akcydencji niewielkich rozmiaréw material porow-
nawczy w postaci drugiego przekazu trzech canzon w tabulaturze pelplinskiej zdaje si¢ potwierdza¢
wiekszos$¢ lekeji zapisanych przez Becka. Ewentualnos$¢, iz canzony mogly pierwotnie by¢ odrebnym
zbiorem, nie pozwala jednak na jednoznaczne wnioski.

Sporzadzony przez Becka rekopis stal si¢ przedmiotem doglebnych studiéw jego kolejnego poseso-
ra Daniela Sartoriusa. Wprowadzil on do zastanego w manuskrypcie tekstu muzycznego wielkg liczbe
poprawek i uzupelnien, ktérych dokonanie bylo mozliwe wylgcznie na podstawie dokladnej korelacji
zapisu w poszczegélnych zeszytach glosowych. Sartorius zidentyfikowal opuszczenia pojedynczych nut
badz catych motywoéw oraz wigkszos¢ ewidentnie blednych lekcji zanotowanych przez Becka, korygujac
polozenie nut na pigciolinii za pomocg systemu ukosnych kresek, poprawiajac wartosci rytmiczne lub
dodajac brakujacy material, czesto przy uzyciu odnos$nikow kierujacych do uzupelnienia zapisanego na
koncu utworu. Wprowadzit tez setki akcydencji nad pigciolinig lub bezposrednio przy nutach, a takze
liczne oznaczenia basso continuo w postaci krzyzykéw i bemoli. Wiele dodanych przez Sartoriusa akcy-
dencji uscisla tylko zapis Becka, na przyktad w formutfach kadencyjnych lub w rozpisanych ozdobnikach,
w ktorych niejednokrotnie dopisywal znak chromatyczny nad kazdym powtdérzeniem odpowiedniej
nuty. Szereg uzupelnien Sartoriusa zmienia jednak obraz kompozycji utrwalony przez gléwnego skryp-

32 Szelest 2015, ss. 15-18.
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tora, przy czym nie zawsze s3 one wprowadzone konsekwentnie*; szczegélnie w zeszycie trzeciego gltosu
dodatkéw Sartoriusa jest wzglednie niewiele, co wskazuje, iZ wroctawski profesor z jakich$ przyczyn
nie ukonczyl pracy nad zbiorem Jarzebskiego. Byla ona jednak prowadzona z wielkg skrupulatnoscia,
o czym $wiadczy nie tylko pedantyczne dodawanie akcydencji w formulach trylowych, ale takze uzu-
pelnienie opuszczonego przez Becka tytulu Bentrovaty w zeszycie gtosowym Basso continuo, a przede
wszystkim przepisanie glosu Basso continuo pieciu canzon, ktére Beck umiescit w osobnym partesie, na
koncu zeszytu wlasciwego dla tego glosu; ta ostatnia czynno$¢ nie mogla wynikac z zadnych wzgledow
praktycznych, poniewaz w zeszycie ,Basso Continuo” znajdowal si¢ juz najnizszy glos obligato tych
samych canzon. Poniewaz niektore poprawki Sartoriusa powstawaly ewidentnie w dwdch etapach®, ich
podstawg nie bylo inne zZrédto zawierajace kompozycje Jarzebskiego (nie zachowaly sie zresztg zadne
historyczne wzmianki o istnieniu jakiegokolwiek nieznanego dzi§ egzemplarza); wynikaly one wytacz-
nie z osobistej refleksji skryptora nad zastanym w rekopisie tekstem muzycznym. Ingerencje Daniela
Sartoriusa sg zatem cennym $wiadectwem siedemnastowiecznej recepcji utworéw polskiego tworcy, ale
nie nalezg do zadnej pochodzacej od Jarzebskiego linii filiacji tekstu, pozostaja zatem catkowicie bez-
warto$ciowe przy probie ustalenia tekstu kompozytora. Ich jednoznaczna identyfikacja jest w znako-
mitej wigkszosci mozliwa dzigki charakterystycznym cechom duktu pisma skryptora®. Do powaznych
ingerencji Sartoriusa naleza m.in.: catkowicie nowa linia basso continuo w t. 72-74 Concerto quarto;
zastgpienie fragmentu oryginalnej, pochodzacej z motetu linii basso seguente w t. 88-89 In te Domine
speravi przez nuty zaczerpniete z t. 91 w celu dostosowania gtosu Basso continuo do efektu echa w par-
tiach instrumentow obligato; dodanie oznaczen dynamicznych w najwyzszym glosie Bentrovaty; a takze
uzupelnienie wprowadzone w t. 38 najwyzszego glosu Diligam te Domine, ktére spowodowalo jedyne
w calym zbiorze zejscie linii instrumentu sopranowego ponizej nuty g (miejsce to, wykraczajace poza
skale skrzypiec, byto dotychczas powodem wyrazanego w literaturze przekonania, iz Jarzebski przewidy
wal wykonanie niektérych swoich utwordéw na violi)**. Mniej oczywista jest interpretacja razur, na kto-
rych Sartorius nie nadpisal nowego materiatu lub jest on zbyt skapy, by zidentyfikowa¢ jego skryptora.
Niektore tego rodzaju ingerencje roéwniez spowodowaly istotne zmiany w pierwotnie wprowadzonym
tek$cie, ktdry zazwyczaj wciaz daje si¢ odczytad, jak na przyktad w t. 89-91 najwyzszego glosu Diligam
te Domine, gdzie usunieto ligature, wprowadzono dodatkowa nute i dokonano zmian wartos$ci rytmicz-
nych, lub w t. 54-62 Sentinelli, gdzie zlikwidowano zmiany metrum w glosach obligato. Wydaje sie, ze
w miejscach tak skomplikowanych i nieoczywistych interwencji nalezy przyjac, ze tekst oryginalnie zapi-
sany przez gtéwnego skryptora pochodzil z podstawy jego kopii, natomiast kompleksowa natura popra-
wek wskazuje bardziej na Sartoriusa niz na Becka, ktory raczej nie przeprowadzal szczegdélowej analizy
skopiowanych przez siebie utworéw; nie ma jednak jednoznacznych dowodoéw, a usuniecie elementow
zapisu przez razure lezato w mozliwosciach kazdego éwczesnego skryptora.

W rekopisie zbioru Concerti e canzoni daja si¢ zatem wyrdzni¢ dwie warstwy tekstu muzycznego.
Pierwsza, zapisana przez Johanna Georga Becka, jest odpisem dokonanym z nieznanej podstawy, naj-
prawdopodobniej wczesniejszej kopii o niewielkim stopniu oddalenia od autografu Jarzebskiego. Druga,
wprowadzona przez Daniela Sartoriusa, ingeruje w pierwsza przez poprawki i uzupelnienia wynikajace
wylacznie z refleksji skryptora. W obecnej edycji po raz pierwszy rozdzielono obydwie te warstwy, trak-
tujgc je autonomicznie i poddajac krytycznej ewaluacji (zob. Wstep edytorski). W rezultacie odbiorca
moze je ze sobg tatwo poréwnac, a przygotowujac utwory do wykonania dokona¢ wyboru jednej z nich
lub positkowac sie obydwiema.

Oddzielnie zaprezentowano w edycji przekaz trzech canzon zawarty w rekopisie PL-PE 308a (386a).
Jest to ostatni, szosty tom tabulatury pelplinskiej, obszernej antologii muzyki wokalnej i instrumentalne;

¥ Na przyklad w Chromatice bemol wprowadzony przez Sartoriusa w t. 4 i 112 glosu Soprano [I] nie znalazt odzwierciedle-
nia w identycznych motywach pozostatych gtoséw; inne przyktady w Szelest 2015, ss. 26, 28.

** Szelest 2015, ss. 28-30.

» Szelest 2015, ss. 22, 25.

¢ Dunicz 1938, s. 40, oraz liczne pozycje pozniejszej literatury.
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przetlomu XVI i XVII wieku zapisanej niemal wylacznie notacjg literowg (tzw. tabulatura niemiecka typu
nowszego). Tabulatura pelplinska powstata w klasztorze cystersow w Pelplinie, najprawdopodobniej
w latach dwudziestych XVII wieku (z nielicznymi dodatkami pochodzacymi z ok. 1680 roku). Jest ona
w znakomitej wiekszo$ci dzietem jednego, niezidentyfikowanego kopisty, najpewniej organisty klasz-
tornego, zawiera bowiem intawolacje, na podstawie ktorych realizowano akompaniament organowy do
utworow wykonywanych przez zespdt muzyczny?’. Podstawg tych zapiséw musiaty by¢ druki i rekopisy
w postaci partesow, bedace na poczatku XVII stulecia w posiadaniu klasztoru, a dzi$ juz niezachowane.
Trzy canzony Adama Jarzebskiego odpisano wsrod intawolacji dziewigédziesieciu dwdch czterogloso-
wych utworéw instrumentalnych; sg to Canzon prima, seconda i terza, skopiowane w tej kolejnosci, ale
bez liczebnikéw porzadkowych wystepujacych w kopii Becka. Przekaz zawarty w tabulaturze pelplin-
skiej jest zapewne dokladnym odpisem z parteséw czterech instrumentéw, pozbawionym glosu basso
continuo, poniewaz sam jest intawolacja majacg ow glos zastgpi¢. Praktyka doktadnego lub niemal
dokladnego zdwajania partii instrumentéw obligato w towarzyszeniu organowym utrzymywatla sie
w $rodowiskach niemieckojezycznych (réwniez na poélnocnych ziemiach Rzeczpospolitej i w Pru-
sach) jeszcze dlugo po jej wyparciu w Italii przez akompaniament na podstawie linii basowej*. Jak
wspomniano wyzej, tekst muzyczny canzon Jarzebskiego w tabulaturze pelplinskiej jest bardzo po-
dobny do wersji zapisanej przez Johanna Georga Becka i charakteryzuje si¢ réwniez wysoka jakoscia,
co pozwala usytuowa¢ go w schemacie filiacji blisko autografu. Jednoczesnie kilka bardzo charak-
terystycznych btedéw identycznych w obydwu znanych nam przekazach wskazuje na posrednictwo
przynajmniej jednego wspdlnego przodka®.

Tytul zbioru Jarzebskiego, dotychczas podawany w wersji ,,Canzoni e concerti’, w rekopisie pojawia
sie w dwoch wariantach. Wariant ,,Canzoni e concerti” widnieje na kartach tytulowych parteséw glosu
pierwszego i drugiego, natomiast na kartach tytutowych glosu trzeciego i gtosu Basso continuo znajduje
sie wariant ,,Concerti e canzoni”. W inskrypcjach tytutowych przynaleznos¢ gatunkowa poszczegdlnych
kompozycji zostala sprecyzowana z rézng staranno$cig. Cztery pierwsze utwory noszg w tytule okre-
slenie ,,concerto’, natomiast pie¢ ostatnich - ,,canzon” Wsrdd pozostatych kompozycji na dwa glosy
i basso continuo, bedacych ozdobnymi intawolacjami oryginatéw wokalnych, tylko utwér Corona aurea
opatrzony jest w drugim glosie uwaga ,,Concerto A. doi Sopr., natomiast w grupie kompozycji trzygto-
sowych z basso continuo okreslenie ,,concerto” pojawia si¢ przynajmniej w jednym partesie w szesciu
z dziesigciu utworéw. Przy zadnej z tych dwudziestu trzech kompozycji nie zapisano okreslenia ,,canzon”

7 Wedlug hipotezy zaprezentowanej przez Adama Sutkowskiego i powtarzanej w calej pézniejszej literaturze, gléwnym
skryptorem tabulatury pelplinskiej miatby by¢ brat Feliks Trzcinski, ktory trudnit si¢ w klasztorze przepisywaniem ksiag dla
choru i miat bardzo staranny charakter pisma. Zob. Sutkowski, Mischiati 1961, ss. 53-54; AMP (I) 1963, s. XII; Hinz 1994,
ss. 184-185. Hipoteza ta oparta zostata na blednych przestankach dotyczacych przeznaczenia tabulatury. Czestaw Grajew-
ski podwazyl ja na podstawie analizy ksiag liturgicznych spisanych bezspornie rekg Trzcinskiego; zob. Grajewski 2004,
passim. Nalezy podkresli¢, ze w dwczesnej terminologii monastycznej ,,chor” oznaczal przede wszystkim zakonnikéw cho-
rowych, a wiec nalezacych do pierwszej klasy, w odréznieniu od konwerséw (do ktorych zaliczal si¢ Trzcinski) tworzacych
klase druga; w tym znaczeniu stowo ,,choro” uzyte jest w przytoczonej przez A. Sutkowskiego notatce kilkakrotnie. Zwrot
»libros pro choro” odnosi¢ si¢ zatem moze wylacznie do ksiag niezbednych w choérze, czyli ksiag liturgicznych, nie za$ do
rekopiséw zawierajacych muzyke figuralna. Ponadto notacja tabulaturowa, uzywana niemal wylacznie przez organistow,
mimo pozornej prostoty wymagala specjalistycznej wiedzy dotyczacej jej znaczenia i funkcji. Niemal bezbledne zapisanie
w tej notacji tak wielkiej liczby intawolacji na podstawie partesow, a nawet tylko przepisanie intawolacji na czysto z przygo-
towanych wczesniej brudnopiséw z pewnoécia przekraczatoby mozliwosci zakonnika, ktéry nie byt wyksztalconym orga-
nista (wprawdzie Trzcinski przed rokiem 1603 sporzadzit kilka ,ksiagg muzycznych”, ktore zabrat ze sobg uciekajac z klasz-
toru, ale nie stanowi to dowodu, ze znal notacje¢ tabulaturows). Analiza paleograficzna tabulatury pelplinskiej prowadzi za$
do wniosku, ze gtéwny skryptor byl rowniez jej uzytkownikiem. W latach dwudziestych XVII wieku organistg klasztoru
w Pelplinie byl prawdopodobnie Samson Lichtenstein z Olsztyna. W roku 1624 wstapit do klasztoru Robert Merten z Bra-
niewa, nie wiadomo jednak, od kiedy pelnit funkcje organisty; kronika klasztorna wspomina o niej dopiero w roku 1646,
kiedy mianowano go kantorem. Zob. Hinz 1994, ss. 146, 148; Chronica Monasterii Sacri Ordinis Cisterciensium Pelplini, t. 2
(PL-PE Ms. 422), s. 187.
¥ Wigcej informacji na ten temat w Szelest 2021, ss. 52-56.
¥ Szelest 2015, ss. 31-34.

23



Mozna zatem przyja¢, ze w rozumieniu kompozytora wszystkie utwory w zbiorze poza zamykajacymi go
piecioma canzonami nalezaty do gatunku concerto, a w konsekwencji wariant tytutu ,,Concerti e canzoni”
lepiej odpowiada rzeczywistej zawartosci kolekcji.

Dziewig¢ z trzynastu kompozycji na dwa instrumenty i basso continuo nosi tytuly tacinskie. Sg to
silnie zornamentowane intawolacje pierwowzoréw wokalnych*:

Intawolacja Adama Jarzebskiego Pierwowzdr wokalny

Diligam te Domine Alessandro Striggio, Nasce la pena mia (Il primo libro de ma-
dregali a sei voci, Venezia: Angelo Gardano 1560; RISM A/I:
S 950; RISM B/I: 1560*)

Cantate Domino i Secunda pars Giovanni Pierluigi da Palestrina, Vestiva i colli (Il Desiderio, se-
condo libro de madrigali a cinqve voci, de diuersi Auttori, Vene-
zia: Gerolamo Scotto 1566; RISM B/I: 1566°)

In Deo speravit Claudio Merulo, In Deo speravit (Il primo libro de mottetti a sei
voci, Venezia: Angelo Gardano 1583; RISM A/I: M 2360)

In te Domine speravi Claudio Merulo, In te Domine speravi (Il primo libro de mottetti
a sei voci, Venezia: Angelo Gardano 1583; RISM A/I: M 2360)

Susanna videns Orlando di Lasso, Susanne un jour (Qvatorsieme livre de chan-
sons a quatre & cing parties, Dorlande de lassus & autres au-
theurs, Paris: Adrian LeRoy & Robert Ballard 1567; RISM B/I:
1567%)

Venite exultemus Giovanni Pierluigi da Palestrina, Io son ferito ahi lasso (Il terzo
libro delle muse a cinque voci composto da diversi eccellentissi-
mi musici con uno madregale a sei, et uno dialogo a otto, Vene-
zia: Angelo Gardano 1561; RISM B/I: 1561'%)

Cantate Joh. Gabrielis Giovanni Gabrieli, Cantate Domino (Sacrae symphoniae [...]
senis, 7, 8, 10, 12, 14, 15, & 16, tam vocibus, quam instrumentis,
Venezia: Angelo Gardano 1597; RISM A/I: G 86, GG 86)

Corona aurea Giovanni Pierluigi da Palestrina, Corona aurea (Motettorum
quae partim quinis, partim senis, partim octonis vocibus conci-
nantur, liber secundus, Venezia: Gerolamo Scotto 1572; RISM
A/I: P 705; RISM B/I: 1572') — prima pars

Wykorzystane przez Jarzgbskiego madrygaly Striggia i Palestriny oraz chanson Orlanda di Lasso
cieszyly sie ogromna popularnoscig w Europie pod koniec XVI i na poczatku XVII wieku. Polski kom-
pozytor znal je jednak najpewniej z facinskich kontrafaktur, ktore pozwalaly wykorzystywaé¢ muzyke
utworow $wieckich w kontekscie liturgicznym. Wszystkie cztery takie kompozycje opracowane przez
Jarzebskiego zachowaly sie w postaci kontrafaktur lub ich intawolacji réwniez w innych zrédlach z te-
renow Rzeczpospolitej. Madrygal Striggia Nasce la pena mia zostal zostal zapisany z tekstem Diligam te
Domine w tzw. partesach olkuskich (PL-Wu 7.41.5.14, nr 3)*, a w drugim tomie tabulatury pelplinskiej
(PL-PE Ms. 305, k. 45v-46r) z adnotacja ,Iextus suppositus Diligam te Domine”*. Znajdujacy si¢ w to-
mie trzecim (PL-PE Ms. 306, k. 12v-13r) madrygal Palestriny Io son ferito ahi lasso z tekstem Quanti

10 Jdentyfikacji pierwowzoréw dokonali: Jachimecki 1911, s. 290; Dunicz 1938, s. 118; Jachimecki 1948, ss. 185-186; Chod-
kowski 1979, s. 112; Szelest 2000, s. 50; Berkowicz 2002, ss. 99-100.

1 Por. Perz 1969, ss. 36, 43; Pozniak 1999, s. 14.

2 Berkowicz 2001, s. 239.
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mercenarii odpisano zapewne z wydanej przez Orfeo Vecchiego antologii z roku 1597* lub z ktorejs z jej
reedycji*; zapis z tekstem Venite exultemus nie zachowal si¢ w zadnym zrodle. W tabulaturze gdanskiej
(PL-GDap 300,R/Vv,123, k. 38v-39v) zanotowano ozdobiong intawolacje chanson Orlanda di Lasso
z facinskim incipitem Susanna se videns rapi stuprandam. Madrygal Palestriny Vestiva i colli §piewano
natomiast najwyrazniej dos$¢ powszechnie z tekstem psalmu Cantate Domino canticum novum, skoro
poswiadczajg to zrédla tak geograficznie odlegte, jak partesy olkuskie (PL-Wu 7.41.5.14, nr 6 - tylko
prima pars) i pochodzgca najprawdopodobniej z kolegium jezuickiego w Braniewie tabulatura organo-
wa z konica XVI wieku (S-Uu vmhs 89, k. 41v-43r), w ktdrej zastosowano identyczng jak u Jarzebskiego
transpozycje o kwinte w dot*. W tej samej tabulaturze zapisano réwniez zornamentowang intawolacje
chanson Lassa z incipitem Susanna se (k. 56v-57r), najprawdopodobniej odwotujacym sie do tego same-
go tekstu tacinskiego, ktéry byt znany skryptorowi tabulatury gdanskiej i Jarzebskiemu.

Praktyki intawolowania utworéw wokalnych na instrumenty i ich kunsztownego ozdabiania po-
$wiadczone sg juz przez najwczesniejsze zachowane zrédta muzyki na instrumenty klawiszowe z XIV
i XV stulecia. Poczagwszy od polowy XVI wieku az do lat dwudziestych XVII wieku podreczniki dimi-
nucji szeroko dokumentujg zwyczaj solowego wykonywania jednego glosu kompozycji polifonicznej
z towarzyszeniem instrumentu klawiszowego, na ktéorym grano kompletng lub niemal kompletng jej in-
tawolacje. Do ozdobnego, solowego wykonania wybierano zazwyczaj jeden ze skrajnych glosow, ale do-
konywano takze bardziej kunsztownych, przeznaczonych na instrumenty basowe opracowan, czerpigc
material do figur diminucyjnych ze wszystkich glosow kompozycji, co wigzato sie z wykraczaniem poza
zwyczajowo wykorzystywang skale instrumentéw; stosowano wowczas czesto termin ,,bastarda’, ktéry
mogt odnosic sie bezposrednio do instrumentu (np. viola bastarda) lub do sposobu jego wykorzystania
(np. per suonar alla bastarda)*. W roku 1626, a wiec na rok przed utrwalong w rekopisie zbioru Jarzeb-
skiego datg 1627, dzialajacy w Parmie organista i kapelmistrz Vicenzo Bonizzi wydal w Wenecji kolekcje
ozdobnych intawolacji madrygalow i chansons®. Wirtuozowskiej partii przeznaczonej przede wszyst-
kim na viole bastarda towarzyszy w tym zbiorze, podobnie jak u polskiego kompozytora, nie kompletna
intawolacja pierwowzoru wokalnego, lecz jednoglosowy zapis basso seguente. Jarzebski odwotat si¢ za-
tem do utrwalonej tradycji, w tym do praktyki ornamentacji kunsztownej, opartej na réznych glosach
polifonicznego modelu, o czym $wiadczg oznaczenia ,,Bastarda” lub ,Viola bastarda’, pojawiajace sie¢ cze-
sto w glosie basowego instrumentu obligato. Wydaje si¢ jednak, ze zastosowanie obsady a due, wczesniej
w tego rodzaju opracowaniach niespotykanej, moglo by¢ jego autorskim pomystem, ktéry pozwolit mu
w oryginalny sposdb polaczy¢ tradycyjne techniki intawolacji i dimunucji z nowoczesng technika kon-
certujaca, realizowang przede wszystkim za pomocg dialogowania gloséw instrumentalnych. Materialem
wyj$ciowym do jej zastosowania mogg by¢ przy tym zaréwno frazy wokalne, ktérych imitacyjne powto-
rzenia prezentowane s3 na zmiane przez obydwa instrumenty z identyczng lub podobng ornamentacja,
jak i figury diminucyjne réznej dlugosci (wywiedzione z motywiki fraz wokalnych lub nie), ktére cze-
sto po poczatkowym dialogowaniu przechodzg w postepy réwnoleglych konsonanséw niedoskonatych.
Podstawg intawolacji Jarzebskiego sg linie basso seguente utworéw wokalnych zapisane w partesie Basso
continuo. Ich ksztalt wykazuje tylko bardzo niewielkie warianty wzgledem pierwowzoréw, przy czym

3 Motetti di Orfeo Vecchi [...] et d’altri eccellentissimi auttori a 5 voci. Libro primo, Milano: eredi di Francesco e Simon Tini,
1597 (RISM A/I: V 1062). Zob. Giuliani 2020, ss. 270, 284.

# RISM B/I: 15994, 1603°. Ten sam facinski tekst wykorzystal réwniez Francesco Rognoni Taeggio, Selva de varii passaggi
secondo 'uso moderno, per cantare, & suonare con ogni sorte de Stromenti, Milano: Filippo Lomazzo 1620, cz. 1, ss. 48-49:
Io son ferito ahi lasso Madrigali del Palestina [sic] ridotto in Mottetto Passeggiato per il Soprano.

> Opartg na madrygale Vestiva i colli canzone ze swojego zbioru Eclesiastiche sinfonie dette Canzoni in aria Francese,
a qvatro voci, per sonare, et cantare, et sopra vn Basso seguente concertare entro I’'Organo. Opera sedicesima (Venezia: Ric-
ciardo Amadino 1607, RISM A/I: B 802, nr 4) Adriano Banchieri réwniez wyposazyt w tekst Cantate Domino canticum
novum, jednak z pewno$cig nie ta wersja byta podstawa opracowania Jarzebskiego.

¢ Por. Morton 2014, ss. 56-58.

¥ Vicenzo Bonizzi, Alcvne opere di diversi avttori a diverse voci, passaggiate principalmente per la Viola Bastarda, ma anco
per ogni sorte di Stromenti, e di Voci, Venezia: Alessandro Vincenti 1626 (RISM B/I: 1626").
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cze$¢ z nich pochodzila zapewne z dostepnych kompozytorowi wersji rekopismiennych (szczegélnie
w przypadku korzystania z kontrafaktur), a inne mogly by¢ podyktowane checig przystosowania basu
do glosow obligato (na przyklad chetnie wydluzane przez Jarzebskiego przedostatnie nuty basowe kon-
cowych kadencji lub rozdrobienia rytmiczne, takie jak w t. 23, 50 i 63 Susanna videns). Wydaje si¢ jed-
nak, iz mimo wysokiego stopnia wiernosci linii basowych wzgledem pierwowzoréw wokalnych, decyzja
o oparciu opracowan na samych bassi seguenti, nie zas na kompletnych klawiszowych intawolacjach, nie
wynikala jedynie z checi uproszczenia zapisu, ale byta swiadomym wyborem kompozytora. W zadnym
z opracowan utworéw wokalnych kompletne wykonanie dokladnej intawolacji nie jest mozliwe, ponie-
waz Jarzebski zbyt czesto ignoruje harmonie bedaca rezultatem konstrukeji polifonicznej i prowadzi
glosy obligato w sposéb od niej niezalezny, nawet jesli w danym momencie jego figuracje oparte sg na
ktéryms glosie modelu wokalnego. W rezultacie, w odrdznieniu od wczesniejszych opracowan, w kto-
rych na kanwie realizowanej przez instrument klawiszowy kompletnej intawolacji ozdabiano wybrany
glos lub glosy oryginalu, opracowania polskiego kompozytora charakteryzuja sie realng redukcja pier-
wotnej pigcio- lub szescioglosowej faktury do dwdch gloséw obligato z towarzyszeniem basso continuo.
Tworcze wykorzystanie materialu prekompozycyjnego objawia si¢ tez w sferze konstrukeji intawolacji
Jarzebskiego; wprawdzie wszystkie wykazuja budowe odcinkowa, ale nie zawsze wykazuje ona peing
zgodnos¢ z partykulacjg formy oryginalow.

Cztery concerti a due otwierajace zbidr Jarzebskiego pod wieloma wzgledami przypominajg opra-
cowania pierwowzoréw wokalnych. Odnajdujemy w nich prezentacje quasi-wokalnych, diugich fraz
(Concerto primo), cytaty melodii popularnych koled Resonet in laudibus oraz Nuz my dziatki zaspie-
wajmy (Concerto secondo) oraz liczne figury diminucyjne, ktére Jarzebski wyzyskal w intawolacjach.
Wykazujg tez jednak szereg cech, ktore kazg powatpiewacé w ich wokalny rodowdd. Cytat z koledy Re-
sonet in laudibus jest fragmentaryczny i silnie sparafrazowany mimo bardzo skromnej ornamentacji.
W Concerto terzo pojawiaja si¢ malo charakterystyczne dla muzyki wokalnej wielokrotne progresje,
a wydluzeniu ulega ostatnia, nie za$ przedostatnia nuta basowa. Repetytywnos$¢ schematow harmo-
nicznych w t. 28-42 Concerto quarto przypomina natomiast $rodki stosowane przez Jarzebskiego
w utworach takich jak Sentinella czy Norimberga. Wydaje si¢ zatem nieprzypadkowe, iz utwory te nie
noszy tytuléw bedacych incipitami tekstu, a tylko numery porzadkowe, ich stylistyka zas moze by¢
celowo niejednoznaczna, usytuowana na pograniczu muzyki wywodzacej si¢ z gatunkéw wokalnych
i czysto instrumentalne;j.

Dziesie¢ utwordw na trzy instrumenty i basso continuo wyposazonych jest w tytuly wloskie (Nova
casa, Sentinella, Chromatica, Tamburetta, Bentrovata) lub odnoszace si¢ do miast niemieckich (Kiistri-
nella, Berlinesa, Spandesa, Konisberga [sic], Norimberga). Wszystkie te kompozycje majg konstruk-
cje sktadajacg sie z kilku kontrastujacych odcinkéw, najczesciej z zastosowaniem przynajmniej jednego
wewnetrznego odcinka w metrum tréjdzielnym, a w niektérych utworach réwniez formy ramowej lub
bardziej skomplikowanych rozwigzan z wykorzystaniem powtorzen niektdrych czastek, co zbliza je do
formy refrenowej. Jarzebski wykorzystuje tu wyraznie wyprofilowane rytmicznie i melodycznie tema-
ty, przewaznie o charakterze canzonowym, a obok techniki imitacyjnej pojawiaja si¢ na szeroka ska-
le koncertujgce dialogi miedzy instrumentami oraz fragmenty homorytmiczne. W niektérych utworach
kompozytor eksploruje srodki szczegélne: zmultiplikowany rytm daktyliczny, zwany czesto canzonowym
(uzyty w zwyczajowych warto$ciach rytmicznych poétnuty i dwoch ¢wierénut oraz w podwdjnej i — przede
wszystkim — poczwornej diminucji), majacy nasladowac efekty perkusyjne w Tamburetcie, ekspresyjne wa-
lory wypelnionego chromatycznie opadajacego tetrachordu w Chromatice, styl bitewny w Spandesie i, naj-
prawdopodobniej, polimetri¢ w Sentinelli (efekt echa, uzyty w niektoérych intawolacjach, w Bentrovacie
zostal dodany przez Daniela Sartoriusa).

Ze wzgledu na czteroglosowg fakture i wynikajaca z niej harmonie, ktéra nie wymaga uzupetnien
w realizacji basso continuo, pi¢¢ canzon zamykajacych zbidr uznaje si¢ za kompozycje najmniej no-
woczesne stylistycznie. Nie oznacza to jednak koniecznie, ze utwory te powstaly najwczesniej. Jak juz
wspomniano, gtos basso continuo, ktéry w kompozycjach trzyglosowych oscyluje miedzy basso sequente
a samodzielng podstawg basowsa, w canzonach konsekwentnie podgza za aktualnie najnizej brzmigcymi
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dzwigkami utworu z uproszczeniami rytmicznymi i pominigciem figuracji. Poza tym jednak uksztatto-
wania formalne i zastosowane techniki kompozytorskie s3 w obydwu grupach bardzo zblizone.

Jarzebski wykorzystal w zbiorze Concerti e canzoni rézne konfiguracje obsadowe, przewaznie jed-
nak nie specyfikujac uzycia konkretnych instrumentéw. Cztery pierwsze koncerty dwuglosowe sg pod
tym wzgledem najbogatsze w oznaczenia; Concerto primo i secondo przeznaczone sa na instrument so-
pranowy i tenorowy, Concerto terzo — na instrument sopranowy i bastarde (tak w nagléwku glosu naj-
wyzszego) lub puzon (wymieniony w nagléwku glosu drugiego; wskazéwki te nie muszg sie wykluczac,
poniewaz puzon réwniez wykorzystywano do wykonywania partii ,bastardowych”)*®. W przypadku
Concerto quarto inskrypcje w zeszytach gtosowych zostaly wprowadzone na tyle niestarannie, ze spdj-
nik pomiedzy ,Fagotto” i ,Irombone” mozna odczytywac jako ,¢&” ,,0” lub nawet (w drugim glosie)
»-&. W edycji zaproponowano wersje, w ktorej puzon wykonuje glos pierwszy, a fagot gtos drugi (gtos
pierwszy wykracza poza skale dulcjanu), przez analogie do inskrypcji w drugim glosie Concerto secondo,
w ktorej instrument nizszy zostal wymieniony na pierwszym miejscu (,,Tenore ¢ Soprano”); mozliwe jest
réwniez wykonanie Concerto quarto przez dwa puzony. Niemal wszystkie intawolacje zostaly przezna-
czone na instrument sopranowy i bastarde (przewaznie z okresleniem rejestru — ,Tenore” lub ,,Basso’,
aw Diligam te Domine z inskrypcja ,,Viola Bastarda”); tylko Corona aurea wykorzystuje dwa instrumenty
sopranowe. W grupie kompozycji trzyglosowych dwukrotnie wystepuje obsada trzech instrumentow
sopranowych (Nova casa, Sentinella), czterokrotnie — dwdch instrumentéw sopranowych i instrumentu
basowego (Berlinesa, Chromatica, Spandesa, Bentrovata), trzykrotnie - jednego instrumentu sopranowe-
go i dwdch nizszych, zawsze okreslonych jako ,,bastarda” (Kiistrinella, Tamburetta, Norimberga), a jeden
raz - trzech instrumentow basowych (Konisberga). W inskrypcjach tytutowych wszystkich canzon trzy
gorne glosy sa wylacznie numerowane, a najnizszy nazwany zawsze ,,Basso”; ich wlasciwy rejestr mozna
rozpozna¢ na podstawie uzytego klucza. Jarzebski postuzyt sie czterema réznymi uktadami kluczy: wio-
linowy, wiolinowy, altowy, tenorowy (Canzon prima); wiolinowy, sopranowy, altowy, tenorowy (Canzon
seconda i terza); wiolinowy, tenorowy, tenorowy, basowy (Canzon quarta); wiolinowy, altowy, tenorowy,
basowy (Canzon quinta). Co ciekawe, glosy instrumentéw sopranowych, chociaz wszystkie mieszczg
sie w skali skrzypiec, okreslone sg zawsze neutralnie jako ,,Canto” lub ,,Soprano’, a nazwy konkretnych
instrumentéw pojawiaja si¢ — o ile w ogole - tylko przy gltosach tenorowych i basowych. Wydaje sie tez,
ze Jarzebski pod pojeciem ,bastarda” rozumial przede wszystkim instrument z rodziny viol da gamba,
o czym $wiadczy uzycie pelnej nazwy ,Viola Bastarda” w odpowiednim glosie pierwszej intawolacji z se-
rii, w ktérej ,,Bastarda” wystepuje w kazdym utworze. Tak samo najwyrazniej uwazal Johann Georg Beck;
wprawdzie zdarza si¢ kilka razy, ze w sporzagdzonym przez niego rekopisie koniecznos¢ przewrotu kartki
przypada na miejsca, w ktérych nie ma pauz ani mozliwosci skorzystania przez muzyka z wolnej reki, ale
nak. 7r partesu ,Bassus. Siue, Vox Tertzia” (Norimberga, gtos Bastarda [II]) ewidentnie wziat pod uwage,
ze trzykrotnie powtérzone D (t. 140-141) wigze si¢ na violi z uzyciem pustej struny, i pozostawil wieksza
cze$¢ przedostatniej i calg ostatnig pieciolinie¢ na tej stronie pusta, aby w tym miejscu wykonawca maogt
lewg reka przewrdcié kartke.

Staranno$¢, z jaka Johann Georg Beck sporzadzil kopie zbioru Jarzebskiego, sktaniata badaczy do
wysuwania przypuszczen, iz moglta ona powstac¢ jako material bedacy w zamierzeniu podstawg do przy-
gotowania drukowanej edycji®. Druk taki, o ile nam wiadomo, nigdy sie nie ukazal, a w kazdym razie
nie ma po nim $ladu w zadnych 6wczesnych i pézniejszych katalogach, hipotezy tej nie da si¢ wiec
zweryfikowac™. Na jej korzys¢ swiadczyloby wyposazenie kazdego partesu w strone tytutowa o bardzo
podobnej zawartosci, a takze opatrzenie wszystkich utworéw numerami i stosunkowo bogatymi w in-
formacje inskrypcjami tytulowymi. W tym kontekscie interesujgce jest umieszczenie na stronach tytu-
fowych wszystkich parteséw okreslenia dotyczacego pochodzenia kompozytora (,,Di Adamo Harzebsky

8 Morton 2014, s. 57.

1 Szweykowscy 1997, s. 187; Przybyszewska-Jarminska 2007, s. 45.

* To samo dotyczy ewentualno$ci odwrotnej, czyli wykonania przez Becka odpisu na podstawie hipotetycznego druku.
Zob. Przybyszewska-Jarminska 2010, s. 196.
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Polono”), ktére zdaje si¢ sugerowad, iz Beck dostat do skopiowania rekopis utwordw polskiego twdrcy
przeznaczony na rynek zagraniczny. Data 1627 moze odnosi¢ si¢ do skompilowania zbioru przez Jarzeb-
skiego lub - jesli przyjaé, ze istotnie planowany byt jego druk - wskazywaé na rok wydania. Zadna z tych
ewentualnosci nie wyklucza, iz przynajmniej czes¢ kompozycji powstala wczesniej. Tytuly wloskie i te,
ktére odwotuja sie do nazw miast niemieckich, kojarzg sie z okresem zatrudnienia polskiego skrzypka na
dworze berlinskim oraz z odbytg przez niego podrdza do Italii. Nie jest jednak pewne, czy Jarzebski kie-
dykolwiek odwiedzit Norymberge, Kostrzyn czy Krélewiec, ani z jakimi doswiadczeniami we Wloszech
mozna by powigza¢ takie tytuly, jak Nova casa, Sentinella lub Bentrovata. Kompozycje te mogty réwnie
dobrze powsta¢ pdzniej jako swego rodzaju reminiscencje z mlodosci, jezeli zas Jarzebski faktycznie pla-
nowal wydanie druku w niemieckiej oficynie, wyszukane tytuly — by¢ moze nadane ex post — swiadczyly-
by o jego szerokich horyzontach. Wykorzystanie violi bastarda takze nie musiato, wbrew wczesniejszym
przypuszczeniom®!, wynika¢ z wplywow poéinocnoniemieckich i angielskich w kapeli Jana Zygmunta;
diminucje na ten instrument tworzono przeciez chetnie w Italii, a na dworze krélewskim polskich Wa-
z6w mozna bylo zapozna¢ sie z wlosky praktyka z pierwszej reki. Opracowanie przez Jarzebskiego ta-
cinskich kontrafaktur madrygaléw i chanson z incipitami tekstu spotykanymi w wigkszosci wylacznie
w zrodtach polskich wskazywatoby raczej na zwiazek tych kompozycji z Warszawg. Wydaje sie tez, ze
kompozytor Concerti e canzoni znat dedykowany Zygmuntowi III Wazie podrecznik Franceska Rogno-
niego® i zaczerpnal z niego niektére figury diminucyjne; zaleznosci te powinny stac sie przedmiotem
systematycznych badan, réwniez ze wzgledu na potencjalny ich wplyw na datowanie poszczegélnych
utworow. Jedynym $ladem, ktory kaze powazniej rozwazy¢ mozliwos¢ powstania niektérych kompozycji
jeszcze w Berlinie, jest tytul Cantate Joh. Gabrielis, jedyny, w ktérym Jarzebski podaje autora pierwo-
wzoru wokalnego, a czyni to uzywajac niemieckiej formy jego imienia oraz nazwiska w dopelniaczu.
Na obecnym etapie badan trudno wiec dokladnie okresli¢, w jakim okresie dzialalnosci Jarzebskiego
przed rokiem 1627 powstawal zbior Concerti e canzoni, jednak w $wietle przedstawionych tu danych
przyjecie dluzszej perspektywy czasowej tworzenia zawartosci kolekcji wydaje sie zasadne™.

Kanon

Jedyna kompozycja Adama Jarzebskiego, ktora ukazata sie drukiem za jego zycia, jest krotki dwuglosowy
kanon. Zostal on wydany w zbiorze utworéw (w wiekszosci bedacych réznego rodzaju kanonami) Xe-
nia Apollinea, zawartym w traktacie Cribrum musicum ad triticum Siferticum (Wenecja 1643) autorstwa
Marka Scacchiego, kapelmistrza kréla Wladystawa IV Wazy. Kompozycje te, napisane — wedlug stéw
Scacchiego - przez ,caly wieniec muzykow tej stawnej kapeli krélewskiej”, mialy udowodni¢ biegtos¢
czlonkow zespotu w sztuce kontrapunktu; stanowig tez wazne zrédlo do poznania dwczesnego skladu
kapeli*.

Na tle wielu bardziej rozbudowanych lub skomplikowanych kompozycji innych kapelistow™ utwor
Jarzebskiego wydaje si¢ raczej skromny zaréwno pod wzgledem rozmiardw, jak i wyzyskania mozliwosci
kontrapunktycznych w ramach dwuglosowego kanonu w gérnej kwincie. Jedynym, i to do$¢ pozornym,
sygnalem ,,uczonosci” jest w nim notacja: wysokosci dzwiekéw wydrukowano w postaci punktéow na
pieciolinii, natomiast warto$ci rytmiczne umieszczono nad pieciolinia, jak w niektérych notacjach tabu-
laturowych. Dwa klucze (C1 i C3) na poczatku zapisu przeznaczone sg dla dwoch gtoséw i w naturalny

' Chodkowski 1979, s. 114.

Francesco Rognoni Taeggio, Selva de varii passaggi..., op. cit. Por. Berkowicz 2002, ss. 101-104.

Por. Przybyszewska-Jarminska 2007, s. 46.

Szweykowscy 1997, ss. 110-112; Patalas 2010, ss. 96, 322 oraz lista kompozytoréw utworéw zawartych w zbiorze na
ss. 402-404.

» Pozniak 2003, ss. 139-147.
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sposob generujg odczyt glosu comes w interwale gornej kwinty; wejscie tego glosu oznaczono zwyczajo-
wym signum congruentiae.

Mozliwa jest jednak réwniez interpretacja kanonu Jarzebskiego jako kanonu kolowego, w ktérym
kazdy kolejny przebieg realizowany jest o caly ton wyzej od poprzedniego. Na takie rozwigzanie moze
wskazywac brak wartosci rytmicznej dla ostatniego zapisanego na pieciolinii punktu, pod ktérym
widnieje fermata, co sugeruje, iz wartos¢ ta jest kolejng poinuta. Wydaje si¢ tez nieprzypadkowe, ze
kanon zaczyna si¢ od ¢, a konczy si¢ na d’; jezeli ostatnig nute glosu dux potraktujemy jako pocza-
tek nowego powtorzenia, zakonczenie gtosu comes tworzy z nim poprawny kontrapunkt. Postepujac
w ten sposob, po szesciu prezentacjach osigga sie na powrot tonacje wyjsciowa. W kazdym z dwéch
glosow pelny przebieg przez koto kwintowe wypelnia ambitus kwartdecymy. Wprawdzie, w odrdz-
nieniu od innych kanonéw kotowych w Xenia Apollinea, kompozycja Jarzgbskiego nie jest opatrzona
uwaga wskazujaca na taki sposob jego rozwigzania, wydaje si¢ jednak mozliwe, iz zostal on ukryty w za-
gadkowym sformulowaniu ,,more veterum’, ktére odnositoby sie wowczas do siegajacej daleko wstecz
tradycji gatunku canon perpetuus.

Missa a 4 sub concerto

Z jedynego znanego nam utworu wokalno-instrumentalnego Adama Jarzebskiego, czteroglosowej mszy,
zachowal si¢ tylko glos basu wokalnego, zapisany w rekopsie D-B Mus. ms. 40073. Jest to ksigzka gtosowa
Bassus pochodzgca z zestawu, ktory sporzadzono w pierwszych dekadach XVII wieku, prawdopodobnie
na Slgsku®. Nalezaca do tego zestawu ksigzka Quintus przechowywana jest obecnie w Bibliotece Jagiel-
lonskiej w Krakowie (PL-Kj Berol. Mus. ms. 40030), natomiast pozostale partesy zaginely. Informacje
o kompozycji Jarzebskiego w ksigzce Bassus opublikowal Zygmunt M. Szweykowski*’. Msza polskiego
kompozytora stanowi umuzycznienie pelnego cyklu ordinarium missae, przeznaczone najprawdopo-
dobniej na cztery glosy wokalne z towarzyszeniem basso continuo. Kazda czes¢ ujeta jest w typowa dla
pierwszej potowy XVII wieku forme odcinkowg; wewnetrzne odcinki w metrum tréjdzielnym wystepu-
jaw Kyrie, Gloria, Credo i Benedictus. Tekst Osanna in excelsis zostal opracowany tylko raz, na zakonczenie
cze$ci Benedictus. Uzycie tego fragmentu réwniez w zakonczeniu czesci Sanctus wydaje sie mozliwe, w re-
kopisie nie zaznaczono jednak takiej wskazowki zadng inskrypcja (bardziej logiczne — i znacznie czgsciej
praktykowane przez innych twércow — bytoby wowczas zapisanie Osanna po Sanctus i dodanie odnosnika
po Benedictus).

Zagadkowe okreslenie ,,Sub Concerto’, zanotowane przez skryptora nad pierwszg pieciolinia, skia-
nialo badaczy do poszukiwania materialu prekompozycyjnego, na ktérym oparta bytaby msza Jarzeb-
skiego. Zygmunt M. Szweykowski sadzit, ze okreslenie to odnosi si¢ do uzytej przez autora techniki
koncertujacej, msza za$ oparta jest na melodii niezidentyfikowanej piesni**. Wnikliwa analiza inskrypcji
tytutowych w obydwu zachowanych ksigzkach glosowych §laskiego dekompletu doprowadzita Barbare
Przybyszewska-Jarminska do postawienia hipotezy, wedlug ktorej stowo ,,Concerto” okresla wprawdzie
technike kompozytorska, ale stowo ,,Sub” moze wskazywac na pierwsze stowo tekstu utworu, ktérego
material wykorzystal w swojej mszy Jarzebski - prawdopodobnie ,,Sub tuum praesidium”™. Nie udato
sie jednak dotychczas odnalez¢ takiego materialu ani w postaci piesni, ani innej kompozycji z jakim-
kolwiek tekstem, natomiast niewatpliwe jest zauwazone przez Przybyszewska-Jarminska podobienstwo
materialu melodycznego mszy Jarzebskiego i zapisanej zaraz po niej anonimowej mszy na pig¢ gtosow.
Ta ostatnia w ksigzce Bassus nosi inskrypcje ,,Missa. A 5. Concertata’, natomiast w ksigzce Quintus -
LOff[iciu]m A 5 Sub Concerto”. Moze to sugerowac, ze okreslenia ,,Concertata” i ,,Sub Concerto” sa row-

¢ Korth 1997, ss. 150-156; Przybyszewska-Jarminska 2002, ss. 50-60.
7 Szweykowski 1968.

8 Szweykowski 1968, s. 30.

¥ Przybyszewska-Jarminska 2002, ss. 57-60.
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nowazne, podobnie jak ,Missa” i ,,Officium” W obydwu ksigzkach glosowych stowo ,Concerto” nigdy
nie wystepuje po wskazaniu na material prekompozycyjny (jedynie w wyrazeniach ,,sub concerto” lub
»Missa concerto”), natomiast odniesienia do incipitow tekstowych utworéw, na ktérych oparte sg inne
zapisane w rekopisie msze, w zadnym przypadku nie ograniczajg si¢ do przyimka. W niemal identyczny
sposob jak anonimowa msza pigcioglosowa rozpoczyna si¢ tez pierwsza z dwdch zawartych w rekopi-
$miennym dodatku do druku PL-GD Ee 2015 8° o$mioglosowych mszy Franciszka Liliusa®. Mozliwe
zatem, ze nieprzypadkowo zadna z tych kompozycji nie jest jednoznacznie okreslona jako msza ad imi-
tationem, a laczy je jedna ze standardowych formut melodycznych generujacych poprawny kontrapunkt
w przypadku imitacji par gtoséw w odstepie semibrevis.

* % %

Moj kontakt z muzyka Adama Jarzebskiego trwa od blisko trzydziestu lat, a rozpoczal si¢ w duzej mierze
dzigki Wandzie Rutkowskiej. Przygotowana przez nig w serii Monumenta Musicae in Polonia pierwsza
edycja dziet zebranych kompozytora stala si¢ podstawg niezliczonych realizacji koncertowych i fonogra-
ficznych jego utworéw. W wielu takich realizacjach miatem mozliwos¢ uczestniczy¢; za zwigzang z tym
wymiane pogladéw i doswiadczen wdzieczny jestem kolezankom i kolegom, z ktérymi wykonywatem
muzyke Jarzebskiego.

Jorg-Andreas Botticher, Mark Caudle, Michael Fuerst, Justyna Mlynarczyk, Teresa Piech, Adrian
Rovatkay, Justyna Skatulnik, Veronika Skuplik, Agnieszka Swigtkowska i Wim Becu wzieli udziat w kon-
sultacjach podczas tworzenia koncepcji tej edycji. Bardzo im dziekuje za przystane opinie i spostrzezenia,
mimo iz nie ze wszystkich moglem skorzysta¢. Tekst wydania zostal praktycznie wyprébowany podczas
pelnego wykonania zbioru Concerti e canzoni przez zespo6l Vasa Consort, ktérego cztonkom dzigkuje za
otwarto$¢ i zaangazowanie podczas tego projektu. Za wielka pomoc na wszystkich etapach pracy nad
edycja serdecznie dzigkuje Barbarze Przybyszewskiej-Jarminskiej i Bartlomiejowi Gembickiemu.

Szczegolne podzigkowania kieruje réwniez do Piotra Wilka, Recenzenta tomu, za wnikliwe prze-
studiowanie materialu i wiele cennych uwag. Nie uwzglednilem jednak licznych sformutowanych przez
niego postulatow w zakresie uzupetnien i uzgodnien akcydencji. Wyodrebnienie dwoch warstw tekstu
zbioru Concerti e canzoni otwiera liczne mozliwosci rozwigzan tego zagadnienia, szczegélnie w warstwie
pierwotnej, ktorej ksztalt znaczaco rozni sie od znanego z dotychczasowych wydan. Mam nadzieje, ze
zaprezentowanie tekstu Zroédta bez nadmiaru interwencji edytorskich umozliwi uzytkownikom wydania
podjecie indywidualnych decyzji tam, gdzie interpretacje wydawcy uznajg za kontrowersyjng, i zostanie
odczytane jako glos w dyskusji dotyczacej skomplikowanych relacji pomiedzy kompozytorem i jego in-
dywidualnym stylem, Zrédlem muzycznym oraz éwczesnym i wspolczesnym wykonawca.

% Edycja wspolczesna w SSS 27, ss. 93-106.
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WSTEP EDYTORSKI

Prezentowana nowa edycja Opera omnia Adama Jarzebskiego jest pierwszym pelnym naukowym wyda-
niem zachowanych dziet kompozytora przygotowanym po udostepnieniu w Staatsbibliothek zu Berlin -
Preuflischer Kulturbesitz rekopisu zawierajacego zbior Concerti e canzoni. Na podstawie tego rekopisu
powstaly edycje pojedynczych utwordw, ktore ukazaty si¢ przed II wojng §wiatowa, natomiast wszystkie
wydania powojenne do roku 1989, wiacznie z edycja Opera omnia w serii Monumenta Musicae in Po-
lonia, oparte byly na jego partyturowym odpisie sporzadzonym przez Marie Szczepanska'. Wydanie
Musedita 2006 zostalo przygotowane na podstawie niepelnego materiatu Zrédtowego? i nie zawiera ko-
mentarza krytycznego. Aparatu krytycznego pozbawiona jest rowniez opracowana przez Joélle Morton
internetowa edycja utwordw, w ktérych obsadzie wystepuje bastarda, mimo iz autorka stosuje okresle-
nie ,scholarly edition™. Bezposrednim impulsem do powstania niniejszej edycji byla jednak identyfi-
kacja w rekopisie zbioru Concerti e canzoni rgk dwoch skryptoréw, Johanna Georga Becka i Daniela
Sartoriusa®’, a w konsekwencji wyréznienie w tym zrédle dwdch warstw tekstu muzycznego: pierwotnej,
wywodzacej si¢ z zaginionego autografu, oraz wtdrnej, gleboko ingerujacej w pierwotng i pozbawionej
zwigzku z tekstem kompozytora’. Ustalenia te znajduja odzwierciedlenie w prezentowanym tomie.

Ze wzgledu na zroznicowany charakter zrodel, ktére stanowig podstawe niniejszego wydania, ko-
nieczne bylo przyjecie odrebnych zasad edycji dla kazdego z nich. Zrédta te zostaly opisane w komentarzu
krytycznym, a ich historia oraz charakterystyka przekazéw w nich zawartych — we wstepie monograficz-
nym. W wykazach korektur zastosowano nastepujacy porzadek: liczba porzadkowa z kropka oznacza
numer taktu; skrét nazwy glosu ze $rednikiem odnosi do danej partii instrumentalnej; liczby z dwu-
kropkiem okreslajg znak lub zakres znakow w takcie (jako kolejne znaki w takcie liczone sg nuty i pauzy);
znak, cyfra lub komentarz po dwukropku opisuje sytuacje w zrddle.

Zbiér Concerti e canzoni zachowal sie¢ w rekopisie sporzadzonym w formie zeszytéw glosowych,
ktérych zawarto$¢ muzyczna zostata w edycji przedstawiona w postaci partytur poszczegdlnych utwo-
réw. Zachowano w nich oryginalng numeracj¢ kompozycji oraz ich tytuly, natomiast odniesienia do
gatunkow, liczby gloséw oraz obsad podano w wersji ustandaryzowanej. Przyjeto ujednolicone nazew-
nictwo gtoséw instrumentalnych, przy czym pelne nazwy gloséw umieszczono przy pierwszym systemie,
a przy kolejnych - skréty, w ktérych pominigto nawiasy prostokatne zawierajgce nieobecne w podstawie
wydania uzupelnienia nazw gtoséw. Wszystkie inskrypcje tytulowe, zawierajace rdwniez nazwy glosow
kompozycji, a takze inne inskrypcje znajdujace si¢ w zrédle odnotowano w komentarzu krytycznym.
W partyturach wprowadzono kreski taktowe, ktére w rekopisie pojawiaja si¢ nieregularnie i sporadycz-
nie. Zachowano oznaczenia metrum wystepujace w zrédle; w przypadku rozbieznosci pomiedzy gtosami
wybrano wersje przewazajacg, pozostale odnotowujac w komentarzu krytycznym. Wszystkie klucze C
zostaly zastapione wspolczesnie uzywanymi kluczami G, (wiolinowym) i F, (basowym). Oryginalne klu-
cze oraz oznaczenia metrum i wysokos¢ pierwszej nuty podano w incipitach nutowych poszczegoélnych
kompozycji. O zmianach kluczy w poszczegdlnych glosach wewnatrz utworéw poinformowano w ko-

! Zob. wykaz edycji poszczegdlnych utworéw w Komentarzu krytycznym. Na temat szczegdtéw odpisu Szczepanskiej i jego
lokalizacji zob. MMP 1989, ss. VIII-X. Obecnie mozna stwierdzi¢, ze charakteryzuje sie on bardzo wysokim stopniem wier-
nosci wzgledem swojej podstawy, natomiast dwie warstwy tekstu muzycznego nie s3 w nim w zaden sposob wyrdznione.

* Nie uwzgledniono w nim glosu basso continuo w pieciu canzonach i podano mylng informacje, ze glos taki nie istnieje;
zob. Musedita 2006, t. 3, s. 2.

* https://imslp.org/wiki/Category:Jarz%C4%99bski%2C_Adam [dostep 10.X1.2021].

* Brooks 2004, ss. 54-58; Wiermann 2008, s. 101.

> Szelest 2015, ss. 21-31.
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mentarzu krytycznym. Nuty o warto$ciach rytmicznych, ktérych dlugos¢ przekracza ramy taktu, zamie-
niono milczgco na odpowiednig liczbe polaczonych tukami nut o mniejszych wartosciach. Dotyczy to
réwniez wartosci rytmicznych nut konczacych kompozycje w przypadkach, w ktérych nie pojawiaja sie
one jednoczesnie we wszystkich glosach. Ozdobne, podwdjne koncowe longi zmieniono milczaco na
pojedyncze. Poinformowano w komentarzu o nielicznych sytuacjach w glosie Basso continuo, w kt6-
rych skryptor zamiast jednej brevis zapisal dwie cale nuty potaczone tukiem, aby precyzyjniej rozmie-
$ci¢ cyfrowanie. Polaczone w rekopisie fukiem nuty o tej samej wysokosci, wystepujace wewnatrz taktu,
zamieniono w edycji na jedna nut¢ o odpowiednio dluzszej wartosci rytmicznej, odnotowujac sytuacje
zrodlowg w komentarzu. Notacje zaczerniong w metrum trdjdzielnym oznaczono w edycji klamrami
naroznikowymi w odpowiednich glosach oraz opisano w komentarzu krytycznym. Pominieto zapisane
nad niektérymi pauzami cyfry wskazujace na ich dlugos¢, natomiast do pauz wypetniajacych cate tak-
ty w metrum tréjdzielnym milczaco dodano kropki. Odnoszace si¢ do wysokosci dzwigkéw krzyzyki
i bemole uzyte w roli kasownikéw zamieniono na kasowniki bez informowania o tym w komentarzu.
Krzyzyki i bemole w roli oznaczen basso continuo pozostawiono bez zmian. Bledne oznaczenia basso
continuo usunieto, a zapisane nad niewlasciwg nutg przesunie¢to na poprawng pozycje, odnotowujac
w komentarzu sytuacje w zrodle.

Tekst muzyczny nalezacy do warstwy pierwotnej, wprowadzonej przez Johanna Georga Becka, zostal
w edycji zaprezentowany na piecioliniach poszczegdlnych gloséw, natomiast uzupelnienia i zmiany doko-
nane przez Daniela Sartoriusa, bedace warstwa wtorng, uwidocznione zostaly nad piecioliniami w postaci
akcydencji oraz fragmentéw z zapisem nutowym. Kazda z tych warstw poddano krytycznej ewaluacji.

Umieszczono w tekscie edycji, przed odpowiednimi nutami, wszystkie akcydencje warstwy pier-
wotnej, nawet jezeli powtarzajg si¢ wewnatrz taktu. Niezaleznie od ich liczby obowigzuja one do konca
taktu. Do komentarza krytycznego przeniesiono jedynie bemole powtarzajace oznaczenia przykluczowe
oraz krzyzyki ostrzegajace przed obnizeniem dzwicku w mys$l reguly fa sopra la, poniewaz takie akcy-
dencje nie powodowaly realnej zmiany wysokosci dzwieku. Jezeli zdaniem wydawcy bylo to konieczne,
oznaczenia kasujace akcydencje przed koncem taktu umieszczono w nawiasach prostokatnych przed
odpowiednimi nutami; oznaczenia te rowniez obowigzuja do konca taktu. W komentarzu krytycz-
nym poinformowano o sytuacjach, w ktérych potozenie znaku wzgledem nuty jest w rekopisie inne niz
w wydaniu. Akcydencje, ktérych uzupetnienie w warstwie pierwotnej byto zdaniem wydawcy koniecz-
ne, zostaly zaproponowane w nawiasach prostokatnych przed nutami, bez odnotowania w komentarzu;
takie akcydencje réwniez obowiazuja w ramach taktu. Uzupelnienia te ograniczono do niezbednego
minimum, dokonujgc ich przede wszystkim w odniesieniu do nut strukturalnie istotnych; uznano na-
tomiast, Ze licznie wystepujace pomiedzy glosami obocznosci w zakresie akcydencji, szczegolnie we-
wnatrz szybkich figuracji, s3 najprawdopodobniej elementem stylu kompozytora. Ukazanie w wydaniu
wszystkich akcydencji wystepujacych w rekopisie pozwala jednak wykonawcom podja¢ indywidualne
decyzje w licznych przypadkach, w ktérych mozliwe jest wiecej niz jedno rozwigzanie. W edycji war-
stwy pierwotnej zdecydowano o przywréceniu niektérych lekeji usunigtych w rekopisie przez razure.
Nie ma pewnosci, ktéry ze skryptoréow dokonal tych zmian, ale wiele z nich stanowi powazne inge-
rencje modyfikujace lekcje, ktorych nie mozna uzna¢ za bledne i ktére w zwigzku z tym najpewniej
widnialy w podstawie kopii Becka. W takich sytuacjach widniejace w rekopisie lekcje post correcturam
zostaly odnotowane w komentarzu krytycznym. Zawiera on réwniez mozliwie kompletne informacje
o naniesionych w rekopisie poprawkach, niezaleznie od tego, czy mozna bylo zidentyfikowac¢ ich autora.
Zaproponowane przez wydawce uzupelnienia tekstu opuszczonego przez Becka umieszczono w nawia-
sach prostokatnych bez odnotowania w komentarzu, opisano tam natomiast wprowadzone w edycji nie-
zbedne korekty tekstu muzycznego warstwy pierwotnej. Oznaczenia dynamiczne nalezace do warstwy
pierwotnej znajduja si¢ pod odpowiednimi piecioliniami; uzupelniono w nawiasie prostokatnym tylko
jedno takie oznaczenie (Cantate Domino, t. 56, przez analogie do t. 54). Oznaczenia basso continuo
wpisane przez Becka umieszczono nad pieciolinig glosu Basso continuo i wyrézniono kursywa (dla od-
réznienia od uzupelnien Daniela Sartoriusa); gtéwny skryptor wprowadzit takie oznaczenia wylacznie
w Tamburetcie i w pieciu canzonach.
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Nad piecioliniami odpowiednich gloséw umieszczono wszystkie akcydencje dodane przez Danie-
la Sartoriusa, a wigc nalezace do wtdérnej warstwy tekstu, nawet jezeli powtarzajg sie wewnatrz taktu.
Niezaleznie od ich liczby obowigzuja one do konca taktu. Jezeli zdaniem wydawcy bylo to konieczne,
oznaczenia kasujace akcydencje przed koncem taktu umieszczono w nawiasach prostokatnych nad od-
powiednimi nutami; oznaczenia te réwniez obowiazujg do konca taktu. W komentarzu krytycznym
poinformowano o sytuacjach, w ktérych potozenie znaku wzgledem nuty jest w rekopisie inne niz w wy-
daniu. Akcydencje, ktorych uzupelnienie w warstwie wtérnej bylo zdaniem wydawcy konieczne, zostaty
zaproponowane w nawiasach prostokatnych nad nutami, bez odnotowania w komentarzu; przypadki ta-
kie s rzadkie i dotyczg jedynie sytuacji, w ktérych oznaczenia wprowadzone przez Sartoriusa w jednym
glosie wymagaly dodania ich réwniez w pozostalych. Nalezace do warstwy wtdrnej uzupelnienia i zmia-
ny tekstu muzycznego przedstawiono nad piecioliniami odpowiednich gtoséw w formie alternatywnego
zapisu wlasciwych taktow; zostaly one odnotowane w komentarzu tylko wowczas, gdy wymagaty dodatko-
wego opisu sytuacji w zrodle. Nad pieciolinig znajdujg sie rowniez dodane przez Sartoriusa w Bentrovacie
oznaczenia dynamiczne; nie uzupelniono ich w pozostatych glosach ze wzgledu na mozliwo$¢ réznych roz-
wigzan w t. 61-67 i na fakt, iz prawdopodobnie sam skryptor porzucil wtasny pomyst przed ukonczeniem
jego realizacji. Oznaczenia basso continuo wprowadzone przez Sartoriusa, w rekopisie znajdujace si¢ nad
nutami, w edycji umieszczono pod pieciolinig basso continuo i wyrézniono kursywa.

Aby zatem odtworzy¢ na podstawie edycji pierwotng warstwe tekstu, zapisang przez Johanna Geor-
ga Becka i wywodzaca sie od Jarzegbskiego, nalezy wzig¢ pod uwage wylacznie tekst nutowy zapisany na
piecioliniach, oznaczenia dynamiczne znajdujace si¢ pod pigcioliniami oraz oznaczenia basso continuo
wprowadzone kursywa nad pigciolinig glosu Basso continuo, a takze uwzgledni¢ odnoszace si¢ do tej
wersji uwagi w komentarzu krytycznym. Wszelkie pozostale elementy zapisu, w tym w szczegélnosci ak-
cydencje nad pigcioliniami, nalezy zignorowa¢. Aby natomiast odtworzy¢ wersje zmodyfikowang przez
Daniela Sartoriusa, nalezy polaczy¢ pierwotng i wtoérng warstwe tekstu: do tekstu nutowego zapisane-
go na piecioliniach doda¢ akcydencje wprowadzone nad nimi, a w przypadkach zmian wysokosci nut
lub/i rytmu przyjac wersje alternatywne odpowiednich taktéw umieszczone nad pigcioliniami. Ponad-
to nalezy wzig¢ pod uwage oznaczenia dynamiczne nad pigcioliniami oraz oznaczenia basso continuo
umieszczone pod pigciolinig glosu Basso continuo, a takze uwzglednic¢ uwagi w komentarzu krytycznym
odnoszace si¢ do zapiséw Daniela Sartoriusa.

Trzy canzony zachowane w tabulaturze pelplinskiej zostaly zapisane literowg notacjg tabulaturo-
wa. W edycji przedstawiono je w postaci partytur odzwierciedlajacych role zrodta w praktyce muzycznej. In-
tawolacje w tabulaturze stuzyly do wykonania na instrumencie klawiszowym, najpewniej przede wszystkim
w charakterze towarzyszenia zespolowi instrumentalnemu, chociaz nie mozna tez wykluczy¢ mozliwosci re-
alizacji solowej. S one odpowiednikiem partyturowego zapisu zawartosci zaginionych parteséw bedacych
ich podstawg. W praktyce miejsca niewygodne lub niemozliwe do dokladnego wykonania (na przyklad
ze wzgledu na odleglosci pomiedzy glosami kompozycji) upraszczano przez pominigcie jednego z glosow
srodkowych lub figuracji albo przeniesienie czgsci materiatu do innej oktawy; w realizacji organowej proble-
my te pozwalalo przynajmniej czesciowo rozwigza¢ wykorzystanie pedatu. W niniejszym wydaniu tekst zZré-
dfa zaprezentowano symultanicznie w wersji rozdzielonej na partie czterech instrumentéw oraz zapisanej
na dwoéch piecioliniach dla instrumentu klawiszowego. Wprowadzono kreski taktowe, ktérych odpowiedni-
kiem w tabulaturze s3 odstepy pomiedzy grupami liter i symboli rytmicznych, oraz wspoétczesnie uzywane
klucze G, (wiolinowy) i F, (basowy). Zachowano oryginalne oznaczenia metrum. Uzupelniono pauzy cato-
taktowe, ktére w tabulaturze sygnalizowane sg pustym miejscem w danym rzedzie liter. Akcydencje w edycji
obowigzujg do konca taktu lub do ich skasowania. Ze wzgledu na specyfike notacji tabulaturowej oznacza to,
ze w podstawie wydania kazda odpowiednia litera zostala zapisana w formie wskazujacej na podwyzszenie
lub obnizenie dzwigku, o ile w komentarzu krytycznym nie poinformowano o odmiennej sytuacji. Tytuly
canzon zostaly przedstawione w wersji spdjnej z ich odpowiednikami w zbiorze Concerti e canzoni. Inskryp-
cje tytutowe znajdujace sie¢ w zrodle odnotowano w komentarzu. Pochodzace od wydawcy uzupelnienia
akcydencji oraz materiatu nutowego ujeto w tekscie nutowym w nawiasy prostokatne. Komentarz krytyczny
zawiera informacje o wszystkich pozostatych zmianach w stosunku do tekstu zrodta.
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Wydrukowany w dofaczonym do traktatu Marka Scacchiego Cribrum musicum zbiorze Xenia Apol-
linea Canon in hyperdiapente more veterum zostal w edycji przedstawiony w dwoch rozwigzaniach.
Pierwsze, zblizone do znanego z dotychczasowych edycji, traktuje kompozycje Jarzebskiego jak zwy-
kty kanon dwuglosowy, ograniczony do jednokrotnego przebiegu. Drugie jest propozycja odczytania
~enigmatycznego” zapisu w zrddle na sposdb kolowy, tak ze ostatni punkt na pieciolinii, pod ktérym
widnieje fermata, jest jednoczes$nie poczatkiem kolejnego przebiegu. W tym rozwigzaniu kazdy kolejny
przebieg nastepuje o caly ton wyzej od poprzedniego, a kanon wraca do tonacji wyjsciowej (o okta-
we wyzej) po szesciu przebiegach zamykajacych koto kwintowe. Obydwa rozwigzania zaprezentowano
w edycji na dwoch piecioliniach, zmieniajac oryginalne klucze C na wspdlczesnie uzywany klucz G,
(wiolinowy). Wystepujace w podstawie wydania klucze oraz wysoko$¢ i warto$¢ rytmiczng pierwszej
nuty podaje incipit umieszczony przed partyturg pierwszego rozwigzania.

Missa a 4 sub concerto zachowala si¢ fragmentarycznie w postaci zapisu glosu basu wokalnego w po-
chodzacej z dekompletu ksigzce glosowej. W edycji zrezygnowano z ukladu partyturowego, ktéry musiatby
uwzglednia¢ cztery puste pieciolinie zaginionych trzech gloséw wokalnych i basso continuo, i przedsta-
wiono tylko znany nam glos Bassus. Inskrypcje tytutowg i wszystkie inskrypcje wewnetrzne wystepujace
w rekopisie odnotowano w komentarzu rewizyjnym. W edycji wprowadzono kreski taktowe, ktore -
poza kilkoma wyjatkami - nie wystepuja w Zrédle. Zachowano oryginalny klucz i oznaczenia metrum,
natomiast powtarzajgce sie zbedne oznaczenia tréjmiaru, zapisywane niekiedy przez skryptora na po-
czatku kazdej linijki, przeniesiono do komentarza. Nuty o wartosciach rytmicznych, ktérych diugosé¢
przekracza ramy taktu, zamieniono milczaco na odpowiednig liczbe potgczonych tukami nut o mniej-
szych warto$ciach. Ozdobne, podwdjne koncowe nuty, majgce posta¢ brevis lub longi, zmieniono mil-
czagco na pojedyncze breves. W przypadkach, w ktorych znajduja sie¢ one w zakonczeniach odcinkow
wewnatrz poszczegdlnych czesci, zasygnalizowano to dodatkowo wprowadzeniem cienkich podwdjnych
kresek taktowych. Krzyzyki i bemole uzyte w roli kasownikow zamieniono na kasowniki bez odnoto-
wania w komentarzu. Akcydencje obowigzujg do konca taktu. Akcydencje uzupelnione przez wydawce
umieszczono w nawiasach prostokatnych, natomiast o akcydencjach zbednych lub takich, ktérych poto-
zenie wzgledem nuty rézni sie od zapisu w wydaniu, poinformowano w komentarzu. Do pauz wypelnia-
jacych cale takty w metrum tréjdzielnym milczaco dodano kropki.

W edycji wprowadzono nieobecne w zrodle tytuly czesci mszy. Ujednolicono ortografie tekstu stowne-
go i wprowadzono interpunkcje w oparciu o Liber Usualis, zachowujac jednak zrédlowa pisownie ,,Osanna”
ze wzgledu na jej wplyw na wymowe stowa. Tekst wystepujacy w postawie wydania zaprezentowano an-
tykwa. Wprowadzono podzial na sylaby, ktére podtozono pod odpowiednimi nutami w sposéb mozliwie
zgodny z obrazem przedstawionym w zrddle, odnotowujgc korekty w tym zakresie w komentarzu krytycz-
nym. Tam, gdzie w rekopisie fragmenty tekstu zostaly zastgpione znakami powtdrzenia lub abrewiacjami,
w edycji oznaczono ich pelng forme kursywa. Brakujace w zrdédle odcinki tekstu ujeto w wydaniu w nawia-
sy prostokatne.
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MONOGRAPHIC INTRODUCTION

Adam Jarzebski (d. 1648/49), an outstanding Polish composer from the first half of the seventeenth
century, is widely known primarily as the author of the collection of twenty-seven instrumental compo-
sitions for two, three and four parts accompanied by basso continuo, preserved in a manuscript bearing
the date 1627. Until now this collection has been known under the title ,Canzoni e concerti”. From the
beginning of the 20th century Jarzebski’s compositions have been the subject of musicological research;
they have also had a relatively large number of editions, used by scholars and performers from a number
of countries in the world. However, recent studies of the manuscript collection have shown that the his-
tory of its creation is more complicated than had been assumed previously. This history is also reflected
in the musical text transmitted by the source: it contains two distinguishable layers of notation, with var-
ying degree of dependence on the autograph that remains unknown to us. This new edition of Jarzebski’s
complete works takes these findings into consideration for the first time, and presents different variants
of the text of the compositions from the collection. It also adopts ,,Concerti e canzoni” as its title; this
version is confirmed by the sources, and corresponds more closely to the collection’s true content.

Adam Jarzebski — biographical data

Adam Jarzebski’s biography is relatively well known owing to the efforts of numerous researchers.! The
composer was born in Warka as the son of Stanistaw known as Sukiennik [clothier] and Katarzyna; his
father owned property in that town. He had two sisters: Anna, who became the wife of a Warsaw assessor
Andrzej Zaleski, and Regina, later wife of a goldsmith from Kalisz, Piotr Prymkowicz.* Adam’s date of
birth remains unknown, and no information regarding his musical education has been preserved.

In 1612 Jarzebski was accepted as a member of the ensemble of the Brandenburg Elector Johann
Sigismund in Berlin. According to the list of musicians compiled a year later,’ ,, Adam der Pohlnische
Violist” received his first payment on the feast of St Michael (,,angenommen Anno 1612 auf Michae-
lis”), and his annual salary was 400 thalers, placing him fourth from the top on a list of payments to
the ensemble of some forty members. Some months earlier Nicolaus Zangius became the ensemble’s
chapelmaster (he received his first payment on the feast of the Holy Trinity in 1612) and it is prob-
able that the thorough overhauling and expansion of the ensemble may have been due to his activ-
ities: during the following year more than 20 singers and instrumentalists were recruited, as well as
twelve boys (,,Capell Knaben”), while only six musicians remained from the previous ensemble, which
had been less than half its new size. We do not know to what extent Zangius himself was responsible for
recruiting new members for the ensemble; he had travelled much during the preceding years while offi-
cially in the service of Emperor Rudolf II in Prague.* Even though a number of them came from Prague,
including four trumpeters (,,IJrommeter von Prag”) about whom little is known,> and Wenzel Drescher,

! Chronologically, the most important are: Korotynski 1909; Sachs 1910; Simon 1916; Feicht 1929 (publ. also as Feicht
1980); Dunicz 1938; Tomkiewicz 1967; Tomkiewcz 1974; Szweykowski 1993; Przybyszewska-Jarminska 2007.

2 Korotynski 1909, pp. XII-XIII.

* Sachs 1910, pp. 44-45, 147-154. Schneider 1852, p. 28, gives the erroneous date 1618. Cf. Manas 2020, p. 72. Documents
from Berlin’s Geheimes Staatsarchiv to which the earlier researchers refer were probably destroyed during the Second
World War.

* Marnas 2020, pp. 52-69.

> Sachs 1910, p. 45.
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»Irommeter und Musicus”,® Zangius himself was probably in Vienna in 1611, and on 2 April 1612, im-
mediately before his arrival in Berlin, he wrote an entry in Wroctaw in the autograph book of Gottfried
Wagner, cantor at the church of St Elizabeth there.” This means that Curt Sachs’s hypothesis, according
to which Jarzebski would also have arrived in Berlin from Prague, does not have sufficient grounds to be
regarded as probable; moreover, the composer’s name does not appear among the names of musicians of
Rudolf IT that are known to us.

In the archival documents of the Berlin ensemble accessed by Sachs the surname of Jarzebski ap-
pears as Czarzebski,® Zarzebsky and Zerwizky. The latter two forms come from a receipt written by the
musician on 30 April 1615,° where the signature in his own hand uses the version ,,Zarzebsky” (it is not
known whether this results from an error in Sachs’s transcription), and ,,Zerwizky” - in the heading,
which says ,,Revers Adam Zerwizky, Polnischen Violisten”, probably added by a clerk. In this receipt
Jarzebski undertakes to return after the year’s leave granted to him by Johann Sigismund for travelling to
Italy in order ,,to deal with essential matters” (,,zue expedirung meiner nothwendigen gescheftte”). There
is no source documentation confirming the musician’s journey to Italy, and Sachs says nothing about
Jarzebski’s presumed further service at the court in Berlin; it is possible that his name no longer appeared
on the lists of payments, but we cannot be certain that the researcher was familiar with complete lists
of the ensemble’s musicians for the years 1616-1619 in any form. It is therefore possible, as is assumed
today, that Jarzebski may have travelled directly from Italy to Poland, but we cannot totally exclude the
possibility that he did go back to Berlin. In such a case a convenient moment for leaving the service
would have been for him the employment of William Brade as chapelmaster on 24 February 1619 or
the death of the Elector Johann Sigismund on 2 January 1620."

In the extant archival documents from the Polish court the name of Jarzebski appears for the first
time on 16 January 1621. Under this date there is an entry in an act in the Metrica Regni Poloniae which
says that the musician (the content of the act refers to ,,Adam Jastrzembsky”, and the heading to ,,Jacob
Jastrzebski”), by then a member of the royal ensemble, has been granted by the king a lifetime lease of
the Wit mill on the river Trzesna in the district of Lukowo in recognition of his outstanding musical
abilities and willing flexibility in carrying out royal instructions.'? In an act from 28 April 1621 Jarzebski
is granted another mill, this time in the village of Skotniki in the voivodship of Sandomierz (this act
is then corrected; the new entry with the same date mentions two mills). On this occasion it is stated
that the musician has been in the king’s service for several years (,,ab aliquot iam annis”). According to
Wiadystaw Tomkiewicz, in the terminology of that time the phrase ,,aliquot annis” referred to at least four
years, and persons newly arrived at court were not usually granted privileges or described in superlatives,
hence, according to that researcher, Jarzebski had probably been in Warsaw from 1617 at the latest.”* How-
ever, this would mean that for reasons unknown the musician preferred not to return to Berlin, where he
was receiving one of the highest emoluments, in favour of service at the court of Sigismund III, where the
basic pay was most probably quite modest, only to be supplemented gradually through profits obtained
from privileges, bestowals and gifts.'* But if Jarzebski, whose skills were clearly appreciated at the court of

¢ Sachs 1910, p. 153. Za¢kova Rossi 2016, List of Rudolfine musicians (1576-1612) and List of trumpet apprentice’s teachers
— Lehrmeisters (1581-1611).

7 Marnas 2020, p. 67.

8 Sachs 1910, pp. 45, 49, 212 (it is not certain whether this form may be merely an interpretation of the ,,Zarzebsky” variant,
adopted by the researcher).

° Sachs 1910, pp. 212-213.

12 Schneider 1852, pp. 29-31. In the letter appointing Brade as chapelmaster there is, among other things, mention of the
possibility of some of existing members leaving the ensemble.

' Dunicz 1938, p. 8. Both dates according to the Gregorian calendar.

2. AGAD, MK 166, f. 430rv. The locations of all the entries regarding Jarzebski in the Metrica are given by Feicht 1929,
p. 134 (Feicht 1980, p. 275), and Tomkiewicz 1967, passim.

B Tomkiewicz 1967, pp. 211-212.

" Tomkiewicz 1967, pp. 212-213; Szweykowski 1993, p. 439; Przybyszewska-Jarminska 2007, pp.100-102.
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Johann Sigismund, arrived in Warsaw from Berlin in 1619 or during the first months of 1620 as a highly
regarded violinist, the bestowals from 1621 may have been an expression of appreciation of an artist who
was a valuable addition to the ensemble that at that time most probably did not have comparably good
violinists." It is possible that Jarzebski demonstrated a skill in obtaining privileges from the time of his
arrival in Warsaw (Tomkiewicz himself describes him, with reference to the successive years of his activi-
ties, as an ,escheat hunter”),'® and the phrase ,,ab aliquot annis” was used imprecisely, either accidentally
or on purpose, as official justification for the rewards granted earlier than usual. These doubts could only
be resolved by reference to the date when the musician was granted royal privilege; unfortunately, we do
not know of such a document.

In 1622 Jarzebski received lifetime administration of the village of Piaseczno in the district of Czer-
na near Lipno in Kujawy (10 May) and profits from five mills on Pilica in the suburbs of his native
Warka (10 September). He sold on the latter as early as 1624, and a year later he got rid of the Wit mill.
However, in the years 1624, 1625 and 1628 he had three escheats bestowed on him; in the first half of the
sixteen-twenties he also received an annual salary from the Crown customs of 42 zlotys. Perhaps during
this period he was associated with a number of houses of the gentry as a teacher.'” In 1630 at the latest he
married Elzbieta Cybulska née Sienicka (d. 1648), widow of Piotr, painter and Warsaw assessor. He had
four children by her: Szymon, Marianna (b. 1635), Wladystaw (b. 1638) and Samuel (b. 1640).'® From
1635 he held the title of royal builder; he was employed in the construction of Ujazdéw Castle in Warsaw,
in a profitable role which, according to Tomkiewicz, included he duties of manager and building entre-
preneur.”” His remaining parent probably died in 1639, since at that time the estate was divided among
the siblings.*

Adam Jarzebski’s only literary composition, Gosciniec abo krotkie opisanie Warszawy [A trail around
or a short description of Warsaw], in verse, appeared in print in 1643. It was probably published by the
printing house of Piotr Elert and is dedicated to the court Marshal of the Crown Adam Kazanowski. It
contains descriptions of many of Warsaw’s buildings, and valuable information about the musical life of
the city, in particular the royal ensemble.”!

In 1644 Jarzebski was mentioned as a member of the Confraternity of the Rosary at the Dominican
church of St Hyacinth in Nowe Miasto.” A year later he received from Ladislaus IV the escheats of Jerzy
Klos and Jakub Paulinski nicknamed Pigutka (act of 23 January). He owned three tenement houses. The
privilege issued by Ladislaus IV on 17 February 1633 freed Jarze¢bski and his wife from the obligation
to receive boarding guests in the house at Swietojafiska 24 (now 9), at the same time confirming his
licence to sell alcohol, already granted to Jarzebski earlier. The other two tenement houses were locat-
ed at Swietojaniska 27 (now No. 1, corner of Plac Zamkowy) and Piwna 114 (probably where now stands
the tenement house at Piwna 9)*. The musician sold the latter to Augustine friars, a fact confirmed by the
record of the transaction registered in the Metrica Regni on 11 January 1645.*

On 5 February 1648 Jarzebski’s name was entered in the register of sworn citizens of Old Warsaw.
On 26 December of that year he wrote his last will.> He probably died during the last days of 1648 or at
the beginning of 1649.

Cf. list of known musicians in the ensemble of Sigismund III: Przybyszewska-Jarminska 2007, p. 61.
16 Tomkiewicz 1967, p. 215.

7 Dunicz 1938, p. 10; Tomkiewicz 1974, pp. 20-21; however, see Szweykowski 1993, p. 439.
Przybyszewska-Jarminska 2007, p. 179.

¥ Tomkiewicz 1967, pp. 216-218.

20 Korotynski 1909, pp. XII-XIII.

21 The only extant copy of the first print at PL-KO, shelfmark 11456 (defective). Editions: Jarzebski 1909; Jarzebski 1974.
See also Kuls 2020.

22 Przybyszewska-Jarminska 2007, p. 179.

» Tomkiewicz 1974; Przybyszewska-Jarminska 2007, p. 179.

2 Ksigga wpisow, p. 81.

Korotynski 1909, pp. XVIII-XX.
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Adam Jarzebski’s works and their sources

The core of Adam Jarzebski’'s known compositions is to be found in the collection of his instrumental
music Concerti e canzoni, in a complete form in a manuscript held at the Staatsbibliothek zu Berlin -
Preuflischer Kulturbesitz. Three compositions from this collection were also copied in the organ tabla-
ture held at the Diocesan Library in Pelplin. Jarzebski also composed a mass, of which only the bass part
is extant, copied in a partbook belonging to the Berlin Staatsbibliothek, and a canon printed in Marco
Scacchi’s treatise Cribrum musicum (Venice 1643).

The Concerti e canzoni collection

Manuscript D-B Slg Bohn Ms. mus. 111, consisting of five partbooks, contains the collection Concerti
e canzoni with twenty-eight numbered compositions (in fact No. 7, Secunda pars, is the second part
of composition No. 6). As has been shown by Brian Brooks,* this source was most probably created
in Frankfurt am Main, and its main scribe was the violinist Johann Georg Beck, active there during
the years 1627-1638. In the inventory of his estate taken after his death the manuscript is described as
~Concerten Adami Harzebsky geschrieben 20”?” Later, under unknown circumstances, it found its way to
Wroclaw and, with at least two other manuscripts written by Beck (D-B Slg Bohn Ms. mus. 113 and 114),
was included in the collection of Daniel Sartorius.?® That collection, probably started by Ambrosius Profe
(1589-1661) who during the years 1633-1649 was the organist at the church of St Elizabeth in Wroctaw,
encompassed 399 music prints from the years 1606-1665 — mainly Venetian publications representing
musica moderna style — and five manuscripts, which probably came from BecKk’s estate. Daniel Sartorius
(1612 [?]-1671), student and then professor at the St Elizabeth gymnasium, undoubtedly looked after
the collection, studied and copied the contents of the prints and manuscripts, and often added numerous
annotations to them. He perhaps also used them during the meetings at the home of the gymnasium’s
rector, Elias Maior, which were often accompanied by music.?’ Presumably after Sartorius’s death these
musicalia were absorbed into Bibliotheca Rhedigeriana, a larger collection of books, manuscripts, coins,
minerals, paintings and sculptures started by the Wroctaw patrician Thomas Rhediger (1540-1576) and
deposited in the old Auditorium Theologicum above the sacristy of the church of St Elizabeth. In 1645
Bibliotheca Rhedigeriana became the property of the municipal council, and in 1661 its collections were
opened to the public. During the years 1865-1867 it was absorbed, together with Sartorius’s collection,
by the newly established City Library (Stadtbibliothek), which also came to hold the musicalia from the
collections of Wroctaw churches. All the music prints and manuscripts were combined there into one
whole, getting rid of doublets, and going so far as to remove provenance markings. In this form they
were catalogued by Emil Bohn (1839-1909).* During the Second World War the collections from the
Stadtbibliothek were deposited in a number of locations near Wroclaw. After the war music prints, of
which about 70% survived, were returned to Wroctaw and are now the property of the University Library.
On the other hand, the manuscripts were transported to Moscow and from there, during the 1950s, most
of them were transferred to the Staatsbibliothek in East Berlin, where they remained secret until the
end of the 1980s.”" In the combined Staatsbibliothek zu Berlin — PreufSischer Kulturbesitz they are now
a separate collection known as ,,Sammlung Bohn”, with the same shelfmarks that had been given to them
still in the 19th century in the Stadtbibliothek in Wroctaw.

26 Brooks 2002, pp. 23-30; Brooks 2004, pp.54-58.

" Brooks 2002, p. 269.

28 On Sartorius’s collection see Jez 2017a, passim, and Szelest 2015, pp. 19-21.
» ez 2017b, pp.186-189.

® Bohn 1883; Bohn 1890.

' Przybyszewska-Jarminska 1994, pp. 3-4; Brooks 2004, p. 58; Jez 2017a, p. 32.
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We do not know how Johann Georg Beck came to be in possession of the collection of Jarzebski’s
compositions for copying, since by then the latter had been living in Warsaw for at least seven years
and, as far as we know, did not travel abroad. The musical text copied by Beck is of high quality, but
not free of errors. Errors such as writing a note at the wrong pitch, wrong rhythmic values or omitting
accidentals happen occasionally also in other copies produced by this scribe,* but they do not contain
major distortions or omissions of the text. However, as the copy of Jarzebski’s collection does contain
such errors we may suppose that it was not based on the autograph; on the other hand, the relatively
small number of text defects indicates that there were not many intermediate copies between that
used by Beck and the autograph. An argument in favour of such a hypothesis is the clear kinship be-
tween the text copied by Beck and the text of the three canzoni by Jarzebski preserved in the Pelplin
tablature (see below). The manuscript produced by Beck undoubtedly transmits a closed, carefully
arranged collection of the works of the Polish composer. They are ordered according to the increasing
numbers of parts, numbered and placed in individual partbooks in the same order. The book with the
inscription ,,Prima Vox” always contains the highest voice of all the compositions, the ,Seconda Vox”
books - the second highest part, and the ,,Bassus. Siue, Vox Tertzia” - the third part of works for three
and four parts. The book described as ,,Basso Continuo” contains the basso continuo part of compo-
sitions for two and three parts, and the lowest obbligato part of five canzoni for four parts. The basso
continuo part for the latter was included by Beck in a separate book of a slightly larger format, titled
»Basso Continuo Cinque Canzoni a Quatro Voci”. The reason for such a peculiar arrangement of the
material of the basso continuo part is unclear. A different title inscription relating to the five canzoni
suggests that originally they might have constituted a separate collection, which was then added to
the collection of compositions for two and three parts. Attention is also drawn to the contrast between
the rich figuring of the Basso continuo part (in fact, basso seguente) for the canzoni and the almost
total absence of figuring in the other compositions (Beck only wrote a few figures in Tamburetta); this
undoubtedly reflects the situation found by the scribe in his exemplar. Such a conclusion also applies
to what is clearly insufficient number of accidentals in Beck’s version of the text. In other copies by
this scribe accidentals and basso continuo markings are omitted only occasionally, so it would not be
justified to conclude that that was his usual procedure. Since the autograph is missing, it is impossible
to decide to what degree such sparse notating of these elements was actually practised by the compos-
er himself. A small amount of comparative material for accidentals is provided by the second copy of
the three canzoni in the Pelpin tablature, and it seems to confirm most of Beck’s readings. However,
the possibility that the canzoni might have originally formed a separate collection does not allow us
to draw firm conclusions.

The manuscript created by Beck became the subject of in-depth studies by its next owner, Daniel
Sartorius. He introduced into the musical text he found in the manuscript a great number of corrections
and insertions, something that could only be done on the basis of precise correlation of the notation in
individual partbooks. Sartorius identified omissions of single notes or whole motifs, as well as the ma-
jority of evidently erroneous readings notated by Beck, correcting the position of the notes on the staft
using a system of slanting strokes, correcting rhythmic values or adding missing material, often by using
cross-references directing to supplementary material notated at the end of the composition. He also in-
troduced hundreds of accidentals above the staff or directly next to the notes, as well as numerous figures -
sharps and flats - in the Basso continuo part. Many of the accidentals added by Sartorius merely make
Beck’s notation more precise, for example in the cadence formulas or in written out ornaments, where he
frequently would add an accidental above every repetition of the relevant note. However, a number of Sar-
torius’s insertions change the picture of the composition provided by the main scribe; in addition, they
are not always introduced consistently,” in particular, in the book of the third part there are relatively

2 Szelest 2015, pp.15-18.
* For example in Chromatica the flats introduced by Sartorius in bars 4 and 112 of the Soprano [I] part are not reflected in
the identical motifs in the other parts; for other examples, see Szelest 2015, pp. 26, 28.
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few additions by Sartorius, indicating that the professor from Wroclaw for some reason did not complete
his work on Jarzebski’s collection. However, it was conducted with great precision, as evidenced not only by
the pedantic addition of accidentals in trill formulas, but also by the addition of the title Bentrovata in the
Basso continuo partbook, omitted by Beck, and above all by copying the Basso continuo of the five canzoni
which Beck had placed in a separate partbook, at the end of the book devoted to this part. The latter could
not have been due to any practical reasons, since the ,Basso Continuo” book already contained the
lowest obbligato part of the same canzoni. Since some of Sartorius’s corrections were clearly introduced
in two stages,* they were not based on another source containing Jarz¢bski’s compositions (in any case
there are no surviving historical references to the existence of some copy that is not known today); they
are based purely on the scribe’s personal reflections on the musical text that he found in the manuscript.
Daniel Sartorius’s interventions thus provide valuable evidence of seventeenth-century reception of
the works of the Polish composer, but do not belong to any line of Jarzebski’s text filiation, and are
totally without value when trying to establish the composer’s original text. Their unambiguous identi-
fication is mainly made possible by the characteristic features of the scribe’s ductus.*® Among serious
interventions by Sartorius we find: a totally new basso continuo line in bars 72-74 of Concerto quarto;
replacement of the fragment of the original basso seguente line from the motet in bars 88-89 of In te
Domine speravi by notes taken from bar 91 in order to adapt the Basso continuo part for the echo ef-
fect in the instrumental obbligato parts; adding dynamic markings in the highest part of Bentrovata,
as well as supplementing additional notes in bar 38 of the highest part of Diligam te Domine, causing
the only occasion in the whole collection where the line of the soprano instrument descends below
the g note (this point, beyond the range of the violin, has given rise to the belief, prevalent to date
in the literature of the subject, that Jarzebski expected some of his works to be performed on the
viol).* The interpretation of erasures on which Sartorius did not enter new material, or where it is
too limited to identify its scribe, is less obvious. Some interventions of this kind also caused signit-
icant changes in the text entered originally, which usually can still be deciphered, as for example in
bars 89-91 of the highest part of Diligam te Domine, where the tie has been removed, an additional
note has been introduced, and rhythmic values changed, or in bars 54-62 of Sentinella, where time
signature changes in the obbligato parts have been removed. It seems that, where the interventions
are so complex and not obvious, we should assume that the text originally notated by the main scribe
came from his exemplar, while the complex nature of the corrections tends to point to Sartorius rather
than Beck; the latter on the whole did not conduct detailed analyses of the works he copied. However,
the evidence is not unambiguous, and erasing elements of the notation was a procedure available to
any of the scribes of that time.

And so, in the manuscript of the Concerti e canzoni collection we can distinguish two layers of musi-
cal text. The first, notated by Johann Georg Beck, is a copy based on an unknown source, most probably
an earlier copy not far removed from Jarzegbski’s autograph. The second, introduced by Daniel Sartorius,
intervenes in the first layer by corrections and additions that result only from the scribe’s own ideas. The
current edition separates these two layers for the first time, regarding them as autonomous and provid-
ing them with a critical evaluation (see Editorial Introduction). As a result, the reader can easily compare
them, and choose one or use both when preparing the works for performance.

This edition presents separately the version of the three canzoni found in manuscript PL-PE 308a
(386a). This is the last, sixth volume of the Pelplin tablature, a wide-ranging anthology of vocal and
instrumental music from the turn of the 16™ and 17" centuries, written almost exclusively in letter
notation (known as New German tablature notation). The Pelplin tablature was created in the Cister-
cian monastery in Pelplin, probably in the 1620s (with a few additions from ca. 1680). It is mostly the
work of one, unidentified copyist, most probably the church organist, since it contains intabulations

3 Szelest 2015, pp. 28-30.
5 Szelest 2015, pp. 22, 25.
* Dunicz 1938, p. 40, and many later works.
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which would have been used as the basis for organ accompaniment to compositions performed by
the music ensemble.’” The tablature must have been based on prints and manuscripts in the form of
partbooks that were in the possession of the monastery at the beginning of the 17® century, and have
not survived. The three canzoni by Adam Jarzg¢bski are copied among the intabulations of ninety-two
instrumental works for four parts: these are Canzon prima, seconda and terza, copied in that order
but without the ordinal numerals present in Beck’s copy. The version given in the Pelplin tablature
is probably a faithful copy of the partbooks of the four instruments, without the basso continuo
part, since the intabulation itself is meant to replace that part. The practice of precise or nearly pre-
cise doubling of obbligato instrumental parts in the organ accompaniment was maintained in the
German-speaking communities (also in the northern area of the Commonwealth of Poland and in
Prussia) long after it had been superseded in Italy by accompaniment based on the bass line.”® As has
been mentioned earlier, the musical text of Jarzebski’s canzoni in the Pelplin tablature is very similar
to the version notated by Johann Georg Beck and is also of high quality, which allows us to place it
close to the autograph in the scheme of filiation. At the same time there are a few very characteristic
errors, identical in both versions known to us, which indicates the existence of at least one interme-
diate common ancestor.”

The title of the collection of Jarzegbski’s works, until now known as ,,Canzoni e concerti’, appears in
two variants in the manuscript. The ,,Canzoni e concerti” variant appears on the title pages of partbooks
of the first and second parts, while the title pages of the third part and the Basso continuo part use the
variant ,,Concerti e canzoni”. The title inscriptions give details of genre classification of individual com-
positions with varying degrees of precision. The first four works have the description ,,concerto” in the
title, while the last five ones are described as ,,canzon”. Among the other compositions for two parts and
basso continuo, which are ornamented intabulations of vocal originals, only Corona aurea is described
in its second part with the remark ,,Concerto A. doi Sopr”, while in the group of three-part compositions
with basso continuo the term ,,concerto” appears in at least one of the partbooks in six out of the ten
compositions. None of these twenty-three compositions is accompanied by the description ,,canzon” We
may therefore assume that, in the composer’s understanding, all the works in the collection apart from
the final five canzoni belonged to the concerto genre, and consequently the ,,Concerti e canzoni” variant
of the title corresponds more closely to the actual content of the collection.

¥ According to the hypothesis presented by Adam Sutkowski and repeated in all the later literature, the main scribe of
the Pelplin tablature was supposed to be Brother Feliks Trzcinski, whose task at the monastery was to copy books for the
choir and who had beautiful handwriting. See Sutkowski, Mischiati 1961, pp. 53-54; AMP (I) 1963, pp. XII; Hinz 1994,
pp. 184-185. This hypothesis was based on erroneous assumptions regarding the purpose of the tablature. Czestaw Gra-
jewski questioned it on the basis of his analysis of the liturgical books that had been produced undoubtedly by Trzcinski;
see Grajewski 2004, passim. It should be stressed that in the monastic terminology of that time ,,choir” referred primari-
ly to monks, i.e., those belonging to the first class, in contrast to the converse brothers (Trzcinski was such a brother) who
were the second class; the word ,,choro” with this meaning is used a number of times in the note quoted by A. Sutkowski.
The phrase ,,libros pro choro” can thus only refer to books that are essential for the choir, i.e., liturgical books, and not
to manuscripts containing figural music. Moreover, tablature notation, used almost exclusively by organists, in spite of
its apparent simplicity required specialist knowledge of its meaning and function. The nearly perfect copying in that
notation of such a large number of intabulations on the basis of partbooks, or even just making a clean copy of intabu-
lations from drafts prepared earlier, would undoubtedly be beyond the capability of a monk who had not been educated
as an organist (and although Trzcinski produced a number of ,,music books” before 1603, which he took with him when
escaping from the monastery, this does not provide evidence that he knew tablature notation). Moreover, palaecographic
analysis of the Pelplin tablature leads to the conclusion that its main scribe was also its user. During the 1620s the organ-
ist at the Pelplin monastery was probably Samson Lichtenstein from Olsztyn. In 1624 Robert Merten from Braunsberg
joined the monastery, but it is not known when he became the organist; the monastery’s chronicle only mentions this in
1646, when he was appointed cantor. See Hinz 1994, pp. 146 and 148; Chronica Monasterii Sacri Ordinis Cisterciensium
Pelplini, vol. 2 (PL-PE Ms. 422), p. 187.

% For more on this subject see Szelest 2021, pp.52-56.

¥ Szelest 2015, pp. 31-34.
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Nine of the thirteen compositions for two instruments and basso continue have Latin titles. These
are highly ornamented intabulations of vocal models:*

Adam Jarzebski’s intabulation Vocal model

Diligam te Domine Alessandro Striggio, Nasce la pena mia (Il primo libro de madre-
gali a sei voci, Venezia: Angelo Gardano 1560; RISM A/I: S 6950;
RISM B/I: 1560%)

Cantate Domino and Secunda pars | Giovanni Pierluigi da Palestrina, Vestiva i colli (I Desiderio, se-
condo libro de madrigali a cingve voci, de diuersi Auttori, Vene-
zia: Gerolamo Scotto 1566; RISM B/I: 1566°)

In Deo speravit Claudio Merulo, In Deo speravit (Il primo libro de mottetti a sei
voci, Venezia: Angelo Gardano 1583; RISM A/I: M 2360)

In te Domine speravi Claudio Merulo, In te Domine speravi (1l primo libro de mottetti
a sei voci, Venezia: Angelo Gardano 1583; RISM A/I: M 2360)

Susanna videns Orlando di Lasso, Susanne un jour (Qvatorsieme livre de chan-
sons a quatre & cing parties, Dorlande de lassus & autres au-
theurs, Paris: Adrian LeRoy & Robert Ballard 1567; RISM B/I:
1567°%)

Venite exultemus Giovanni Pierluigi da Palestrina, lo son ferito ahi lasso (Il terzo
libro delle muse a cinque voci composto da diversi eccellentissimi
musici con uno madregale a sei, et uno dialogo a otto, Venezia:
Angelo Gardano 1561; RISM B/I: 1561')

Cantate Joh. Gabrielis Giovanni Gabrieli, Cantate Domino (Sacrae symphoniae [...]
senis, 7, 8, 10, 12, 14, 15, & 16, tam vocibus, quam instrumentis,
Venezia: Angelo Gardano 1597; RISM A/I: G 86, GG 86)

Corona aurea Giovanni Pierluigi da Palestrina, Corona aurea(Motettorum quae
partim quinis, partim senis, partim octonis vocibus concinantur, li-
ber secundus, Venezia: Gerolamo Scotto 1572; RISM A/I: P 705;
RISM B/I: 1572') - prima pars

The madrigals by Striggio and Palestrina and the chanson by Orlando di Lasso that were used by Jarzeb-
ski were extremely popular in Europe at the end of the 16th and the beginning of the 17" centuries. However,
the Polish composer most probably knew them from Latin contrafacta, which enabled the use of music of
secular compositions in liturgical context. All four compositions of this kind arranged by Jarzebski have
been preserved as contrafacta or their intabulations also in other sources from the area of the Polish-Lithua-
nian Commonwealth. Striggios madrigal Nasce la pena mia, which appears with the text Diligam te Domine
in the so-called Olkusz partbooks (PL-Wu 7.41.5.14, No. 3),* was entered in the second volume of the
Pelplin tablature (PL-PE Ms. 305, f. 45v-46r) with the annotation ,,Textus suppositus Diligam te Domine”**
Palestrina’s madrigal Io son ferito ahi lasso with the text Quanti mercenarii found in the third volume (PL-PE
Ms. 306, f. 12v-13r) was probably copied from an anthology published by Orfeo Vecchi in 1597* or from

10 The models were identified by: Jachimecki 1911, p. 290; Dunicz 1938, p. 118; Jachimecki 1948, pp. 185-186; Chodkowski
1979, p. 112; Szelest 2000, p. 50; Berkowicz 2002, pp. 99-100.

1 Cf. Perz 1969, pp. 36, 43; Pozniak 1999, p. 14.

2 Berkowicz 2001, p. 239.

. Motetti di Orfeo Vecchi [...] et d’altri eccellentissimi auttori a 5 voci. Libro primo, Milano: eredi di Francesco e Simon Tini,
1597 (RISM A/I: V 1062). See Giuliani 2020, pp. 270, 284.
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one of its reeditions;* a version with the text Venite exultemus has not been preserved in any source. In
the Gdansk tablature (PL-GDap 300,R/Vv,123, f. 38v-39v) there is an ornamented intabulation of Or-
lando di Lassos chanson with the Latin incipit Susanna se videns rapi stuprandam. On the other hand
Palestrina’s madrigal Vestiva i colli must have been sung quite widely with the text of the psalm Cantate
Domino canticum novum, since this is confirmed by sources as geographically distant as the Olkusz part-
books (PL-Wu 7.41.5.14, No. 6 — prima pars only) and an organ tablature from the end of the 16" century
(S-Uu vmhs 89, f. 41v—43r), most probably from the Jesuit collegium in Braunsberg, which transmits the
composition transposed down a fifth, as in Jarzebski’s version.* The same tablature also contains orna-
mented intabulation of Lasso’s chanson with the incipit Susanna se (f. 56v—57r), most probably referring
to the same Latin text which was known to the scribe of the Gdansk tablature and to Jarzebski.

The practice of intabulating vocal works for instruments and their intricate ornamentation is con-
firmed already by the earliest extant music sources for keyboard instruments from the 14" and 15" cen-
turies. From the beginning of the 16" century until the 1620s textbooks of diminution widely document
the custom of solo performance of one part from a polyphonic composition with the accompaniment of
a keyboard instrument on which would be played its complete or nearly complete intabulation. Usually
one of the outer parts would be chosen for ornamented solo performance, but more intricate arrange-
ments were also produced, intended for bass instruments, using material for diminution figures from all
the parts of the compositions, which meant going beyond the generally used range of instruments; the
frequently used term then was ,,bastarda’, which could refer directly to the instrument (e.g. viola bastar-
da) or the manner in which it was used (e.g. per suonar alla bastarda).*® In 1626, i.e. a year before the date
given on the manuscript of Jarzebski’s collection - 1627 — Vicenzo Bonizzi, organist and chapelmaster
working in Parma, published in Venice a collection of ornamented intabulations of madrigals and chan-
sons.” The virtuoso part intended primarily for viola bastarda is accompanied there, as in the case of
the Polish composer, not by full intabulation of the vocal model, but by a basso seguente line. Jarzgbski
was thus referring to an established tradition, including the practice of intricate ornamentation based on
various parts from the polyphonic model, as is indicated by the markings ,,Bastarda” or ,Viola bastarda’,
which often accompany the bass obbligato instrument parts. It seems, however, that using a due scoring
never encountered previously in arrangements of this kind might have been his authorial idea, one that
allowed him to combine, in an original way, the traditional techniques of intabulation and diminution
with the modern concertato technique, realized above all by the dialoguing of instrumental parts. The point
of departure for its use may be either vocal phrases, whose imitative repetitions are presented alternately
by both instruments with identical or similar ornamentation, or diminution figures of varying length (de-
rived from the motives of vocal phrases or not), which often after initial dialoguing turn into successions
of parallel imperfect consonances. The basis of Jarzebski’s intabulations are the basso seguente lines of
vocal works notated in the Basso continuo partbook. Their shape shows only minor variants in relation
to the originals, and some of them probably came from manuscript versions available to the composer
(particularly in the case of use of contrafacta), while others might have been motivated by the desire to
adapt the bass to the obbligato parts (for example prolongation of the penultimate bass notes of the final
cadences, favored by Jarzebski, or breaking long bass notes into shorter ones, such as in bars 23, 50 and
63 of Susanna videns). It seems, however, that in spite of the bass lines staying close to the vocal models,

# RISM B/I: 1599%, 1603°. The same Latin text was also used by Francesco Rognoni Taeggio, Selva de varii passaggi secondo
Puso moderno, per cantare, & suonare con ogni sorte de Stromenti, Milano: Filippo Lomazzo 1620, part 1, pp. 48—49: Io son
ferito ahi lasso Madrigali del Palestina [sic] ridotto in Mottetto Passeggiato per il Soprano.

> Also Adriano Banchieri’s canzon based on the madrigal Vestiva i colli from his collection Eclesiastiche sinfonie dette
Canzoni in aria Francese, a qvatro voci, per sonare, et cantare, et sopra vn Basso seguente concertare entro I’'Organo. Opera
sedicesima (Venezia: Ricciardo Amadino 1607, RISM A/I: B 802, No. 4) was provided with the text Cantate Domino canti-
cum novum, but we can be certain that this was not the version used by Jarzebski.

6 Cf. Morton 2014, pp. 56-58.

¥ Vicenzo Bonizzi, Alcvne opere di diversi avttori a diverse voci, passaggiate principalmente per la Viola Bastarda, ma anco
per ogni sorte di Stromenti, e di Voci, Venezia: Alessandro Vincenti 1626 (RISM B/I: 1626").
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the decision to base arrangements on only bassi seguenti, and not on full keyboard intabulations, was not
just the result of wanting to simplify notation, but was a conscious choice made by the composer. It is
not possible to give a complete performance of the precise intabulation in any of the arrangements of the
vocal works, since Jarzebski too often ignores the harmony that results from polyphonic construction
and leads the obbligato parts in a way independent of it, even when at the given point his figurations are
based on one of the vocal parts. As a result, in contrast to earlier arrangements, where a selected part
or parts from the model were ornamented on the basis of the complete intabulation realized by the
keyboard instrument, the arrangements by the Polish composer are characterized by a real reduction
of the original five- or six-part texture to two obbligato parts with basso continuo accompaniment.
Creative use of pre-existing material can also be seen in the construction of Jarzebski’s intabulations;
although all of them have sectional structure, it is not always fully in agreement with the formal struc-
ture of their models.

The four concerti a due that open Jarzebski’s collection in many ways resemble the arrangements
of vocal compositions. We find there presentations of quasi-vocal, long phrases (Concerto primo), quo-
tations of melodies from popular carols Resonet in laudibus and Nuz my dziatki zaspiewajmy [Let us
children sing joyfully] (Concerto secondo) as well as many diminution figures used by Jarzebski in in-
tabulations. However, they also have a number of features which make us doubt their vocal origin. The
quotation from the carol Resonet in laudibus is fragmentary and strongly paraphrased in spite of very
modest ornamentation. In Concerto terzo we find multiple sequences, not characteristic of vocal music,
and prolongation is applied to the ultimate, instead of penultimate bass note. The repetitiveness of the
harmonic schemas in bars 28-42 of Concerto quarto resembles the devices used by Jarzebski in such
works as Sentinella or Norimberga. It therefore does not seem to be a coincidence that these works do not
have text incipits as their titles, but only ordinal numerals, while their style may be purposely ambiguous,
situated on the boundary between music originating from vocal genres and purely instrumental music.

Ten works for three instruments and basso continuo have Italian titles (Nova casa, Sentinella, Chro-
matica, Tamburetta, Bentrovata) or titles that refer to German cities (Kiistrinella, Berlinesa, Spandesa,
Konisberga [sic], Norimberga). The construction of all these compositions consists of a number of
contrasting sections, usually with at least one internal section in triple metre. In some works the first
section is repeated at the end. There are also more complicated constructions with repetition of some
sections that come close to the form with a refrain. Jarzebski uses here subjects that are clearly pro-
filed rhythmically and melodically, mainly of canzona character, while alongside imitation technique
he widely employs concerting dialogues between instruments and homorhythmic fragments. In some
works the composer explores special techniques: multiplied dactylic rhythm, often described as can-
zona-like (in the usual rhythmic values of a minim and two crotchets or double and, above all, quad-
ruple diminution), meant to imitate percussion effects in Tamburetta, expresiveness of chromatically
filled-in descending tetrachord in Chromatica, battle style in Spandesa and, most probably, simulta-
neously applied different time signatures in Sentinella (the echo effect used in some intabulations was
added in Bentrovata by Daniel Sartorius).

In view of their four-part texture and the resulting harmony which does not require filling in to
realize basso continuo, the five canzoni that close the collection are regarded as stylistically least modern.
This does not necessarily mean that these works were the earliest ones to be written. As has been said,
the basso continuo part, which in compositions for three parts oscillates between basso seguente and
an independent bass base, in canzoni consistently follows the lowest-sounding notes of the work with
rhythmic simplifications and omission of diminutions. However, apart from this, the formal shaping and
the compositional techniques used in the two groups are very close to each other.

In the collection Concerti e canzoni Jarzebski used various scoring configurations, usually however
without mentioning specific instruments. The first four concertos for two parts are the richest in mark-
ings in this respect; Concerto primo and secondo are intended for soprano and tenor instruments, Concer-
to terzo — for a soprano instrument and a bastarda (that is the heading of the highest part) or trombone
(mentioned in the heading of the second part; these guidelines need not conflict, since the trombone was
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also used for the performance of “bastarda” parts).* In the case of Concerto quarto the inscriptions in the

partbooks are introduced so carelessly that the conjunction between ,,Fagotto” and ,,Trombone” may be

read as ,,¢", ,,0” or even (in the part of the second instrument) as ,,a". In this edition we propose a version

where the trombone plays the first part, and the bassoon plays the second part (the first part goes beyond

the range of the dulcian), by analogy to the inscription in the second part in Concerto secondo, where the

lower instrument is mentioned first (,Tenore ¢ Soprano”); it is also possible to perform Concerto quarto

on two trombones. Almost all the intabulations were intended for a soprano instrument and bastarda

(usually with the description of the register — ,Tenore” or ,,Basso’, and in Diligam te Domine with the

inscription ,Viola Bastarda”); only Corona aurea uses two soprano instruments. In compositions for
three parts we have two cases of scoring for three soprano instruments (Nova casa, Sentinella), four cases

of two soprano and one bass instruments (Berlinesa, Chromatica, Spandesa, Bentrovata), three cases of one

soprano instrument and two lower ones, always described as ,,bastarda” (Kiistrinella, Tamburetta, Norim-
berga), and one case of three bass instruments (Konisberga). In the title inscriptions of all the canzoni the

three upper parts are only numbered, and the lowest is always described as ,,Basso”; their actual register
may be recognized on the basis of the clef used. Jarzebski used four different arrangements of clefs: violin,
violin, alto, tenor (Canzon prima); violin, soprano, alto, tenor (Canzon seconda and terza); violin, tenor,
tenor, bass (Canzon quarta); violin, alto, tenor, bass (Canzon quinta). Interestingly, the parts of the soprano

instruments, even though they are all within the violin range, are always described neutrally as ,,Canto” or
»Soprano’, while the names of specific instruments appear - if at all — only with the tenor and bass parts.
It also seems that for Jarzebski the term ,bastarda” referred primarily to an instrument from the viola da
gamba family, as indicated by the use of the full name ,Viola Bastarda” in the corresponding part in the first
intabulation of the series, where ,,Bastarda” appears in every composition. Clearly Johann Georg Beck was

of the same opinion; although in a few places in the manuscript produced by him the necessity of turning
the page falls on a location where there is no rest nor a possibility for the musician to use the free hand, on

f. 7r of the partbook ,,Bassus. Siue, Vox Tertzia” (Norimberga, Bastarda [II] part) Beck evidently took into

consideration that the triple repetition of D (bars 140-141) allows an empty string on the viol, and left the

larger part of the penultimate and the whole final staff on that page blank, so that the performer could turn

the page with the left hand at that point.

The care with which Johann Georg Beck copied Jarzebski’s collection led researchers to hypothesise
that it might have been produced as a basis for preparing a printed edition.* As far as we know, no such
print had ever appeared, or at least there is no trace of it in any contemporary or later catalogues, and so this
hypothesis cannot be verified.”® It would be supported by the fact that each partbook is given a title page
with very similar content, as well as all the compositions being given a number and quite informative title
inscriptions. In this context of interest is the fact that the title pages of all the partbooks include information
about the composer’s origins (,,Di Adamo Harzebsky Polono”), which seems to suggest that Beck was given
for copying a manuscript of works by a Polish composer intended for the foreign market. The date, 1627,
may refer to the time of the collection being compiled by Jarzebski or - if we assume that its print publica-
tion was in fact intended - to the year of publication. None of these options excludes the possibility that at
least some of these compositions were written earlier. The Italian titles and those that refer to the names of
German cities are associated with the period when the Polish violinist was employed at the court in Berlin
and his journey to Italy. However, it is not certain whether Jarzebski ever visited Nuremberg, Kostrzyn or
Koenigsberg, or what experiences in Italy might be linked to such titles as Nova casa, Sentinella or Bentro-
vata. These compositions might just as easily have been written later, as reminiscences from his youth, and
if Jarzebski was really thinking of publishing a printed version in a German publishing house, the sophisti-
cated titles — perhaps added ex post — would provide evidence of the author’s wide horizons. The use of viola

8 Morton 2014, p. 57.

1 Szweykowscy 1997, p. 187; Przybyszewska-Jarminska 2007, p. 45.

* The same applies to the reverse possibility, i.e., Beck making a copy based on a hypothetical print. See Przybyszewska-
-Jarminska 2010, p. 196.
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bastarda also need not, in spite of earlier suppositions,” result from north German and English influences

in Johann Sigismund’s ensemble; after all, diminutions for that instrument were also eagerly produced in

Italy, and at the royal court of the Polish Vasas one could become familiar with Italian practice at first hand.
The fact that Jarzebski arranged Latin contrafacta of madrigals and chansons with text incipits the majority
of which could be encountered only in Polish sources would rather indicate a connection of these compo-
sitions to Warsaw. It also seems that the composer of Concerti e canzoni was familiar with the textbook by
Franceso Rognoni, dedicated to Sigismund III Vasa,”* and drew on it for some of the diminution figures.
These dependencies should become the subject of systematic research, also because of their potential influ-
ence on the dating of individual works. The only clue that inclines one to consider more seriously the idea

that some of the compositions were written still in Berlin is the title Cantate Joh. Gabrielis, the only one

where Jarzebski gives the author of the vocal model, and does so using the German form of his first name

and surname in the Genitive. Therefore in the current state of research it is difficult to say precisely during

which period of Jarzebski’s activities prior to 1627 the collection Concerti e canzoni was being created, but

in the light of the information provided here it seems well grounded to adopt a longer temporal perspective

on that process.”

The canon

The only composition by Adam Jarzebski to have appeared in print during his lifetime is a short canon
for two voices. It was published in a collection of compositions (mainly various kinds of canons) Xenia
Apollinea, included in the treatise Cribrum musicum ad triticum Siferticum (Venice 1643) by Marco Scac-
chi, chapelmaster to King Ladislaus IV Vasa. These compositions, written, according to Scacchi, by the
“whole crowning crest of musicians of that famous royal ensemble”, was intended to prove the skill of the
members of the ensemble in the art of counterpoint; they also provide an important source for learning
about the make-up of the ensemble at that time.**

Against the background of many more extensive or complex compositions by other members of the
ensemble,” Jarzebski’s work seems quite modest both in its dimensions and use of contrapuntal possi-
bilities within the framework of a two-part canon in the upper fifth. The only sign of “learnedness”, and
a somewhat illusory one at that, is its notation: pitch is notated as points on the staff, while rhythmic
values are placed above the staff, as in some tablature notations. Two clefs (C, and C,) at the beginning
of the notation are intended for two parts and naturally generate the reading of the comes part in the
interval of upper fifth; the entry of that part is marked with the usual signum congruentiae.

However, it is also possible to interpret Jarzebski’s canon as a circular canon, where each subsequent
course is realized a whole tone higher than the previous one. This solution might be indicated by the ab-
sence of rhythmic value for the last point notated on the staff, under which there is a fermata, suggesting
that this value is another minim. It also does not seem a coincidence that the canon begins with ¢!, and ends
on d'; if we regard the last note of the dux part as the beginning of new repetition, the ending of the comes
part creates the correct counterpoint for it. Proceeding in this manner, after six presentations the initial key
is reached again. In each of the two parts the full course through the circle of fifths fills the ambitus of the
fourteenth. While, in contrast to other perpetual canons in Xenia Apollinea, Jarzebski’s composition does not
carry a comment pointing to that solution, it may possibly be hidden in the puzzling phrase ,,more veterum,
which would then refer to the tradition of the canon perpetuus genre with its long history.

' Chodkowski 1979, p. 114.

32 Francesco Rognoni Taeggio, Selva de varii passaggi..., op. cit. Cf. Berkowicz 2002, pp. 101-104.

3 Cf. Przybyszewska-Jarminska 2007, p. 46.

* Szweykowscy 1997, pp. 110-112; Patalas 2010, pp. 96, 322 and list of composers of the works included in the collection
on pp. 402-404.

» Pozniak 2003, pp. 139-147.
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Missa a 4 sub concerto

The vocal bass part, notated in manuscript D-B Mus. ms. 40073, is the single extant part from Adam
Jarzebski’s only known vocal-instrumental composition, a mass for four parts. This is the Bassus part-
book from a set created in the first decades of the 17" century, probably in Silesia.*® The Quintus book
belonging to this set is now held at the Jagiellonian Library in Krakéw (PL-Kj Berol. Mus. ms. 40030),
while the other partbooks are missing. Information about Jarzebski’s composition in the Bassus book
had been published by Zygmunt M. Szweykowski.”” The mass by the Polish composer is the musical
setting of the full ordinarium missae cycle, most probably intended for four vocal parts accompanied by
basso continuo. Each part of the mass has the sectional form typical in the first half of the 17 century;
internal sections in triple metre appear in the Kyrie, Gloria, Credo and Benedictus. The text Osanna in
excelsis is arranged only once, at the end of the Benedictus. It seems possible that this fragment was also
used in the ending of the Sanctus part, but there is no inscription with such an instruction (more logi-
cal - and much more often practised by other composers — would then have been to enter Osanna after
Sanctus and to add a reference to it after Benedictus).

The puzzling description ,,Sub Concerto’, noted by the scribe above the first staff, led researchers
to search for pre-existing material on which Jarz¢bski’s mass might be based. Zygmunt M. Szweykowski
thought that this description referred to the concerting technique used by the author, with the mass
being based on the melody of an unidentified song.”® A penetrating analysis of title inscriptions in the
two surviving partbooks of the incomplete set from Silesia led Barbara Przybyszewska-Jarminska to put
forward the hypothesis that, while the term ,Concerto” does indeed describe the compositional tech-
nique, the term ,,Sub” may refer to the first word of the text of the work whose material Jarzebski used in
his mass — probably ,,Sub tuum praesidium”* However, to date it has not been possible to discover such
material, either in the form of a song or any other composition with any text, but the similarity between
the melodic material of Jarzgbski’s mass and the anonymous mass for five voices entered immediately
after it, noted by Przybyszewska-Jarminska, is not in doubt. The latter has the inscription in the Bassus
book ,,Missa. A 5. Concertata’, while in the Quintus book - ,,Off[iciulm A 5 Sub Concerto”. This may
suggest that the terms ,,Concertata” and ,,Sub Concerto” are equivalent, as are ,Missa” and ,,Officium”.
The word ,,Concerto” never appears in either partbook after indicating the pre-existing material (only in
the phrases ,,sub concerto” or ,,Missa concerto”), while references to text incipits of the works which pro-
vide the basis for other masses notated in the manuscript are never limited just to the preposition. It is
also the case that the first of the two eight-voice masses by Franciscus Lilius included in the manuscript
supplement to the print PL-GD Ee 2015 8° has an almost identical beginning as the anonymous five-
voice mass.® It is thus possibly not a coincidence that none of these compositions are clearly described as
an ad imitationem mass, and that they are linked by one of the standard melodic formulas that generate
correct counterpoint in the case of imitation of paired voices at the distance of a semibrevis.

* % %k

I have been involved in the music of Adam Jarzebski for nearly thirty years, and I owe this mainly to
Wanda Rutkowska. She was responsible for the first edition of this composer’s collected works in the
series Monumenta Musicae in Polonia, and that edition gave rise to numerous realisations of his compo-
sitions both in concerts and recordings. I had the opportunity to participate in many such realisations,

¢ Korth 1997, pp.150-156; Przybyszewska-Jarminska 2002, pp. 50-60.
7 Szweykowski 1968.

% Szweykowski 1968, p. 30.

% Przybyszewska-Jarminska 2002, pp.57-60.

% Contemporary edition in SSS 27, pp. 93-106.
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and I am grateful to the colleagues with whom I performed Jarzebski’s music for our exchanges of views
and experiences.

Jorg-Andreas Botticher, Mark Caudle, Michael Fuerst, Justyna Mlynarczyk, Teresa Piech, Adrian
Rovatkay, Justyna Skatulnik, Veronika Skuplik, Agnieszka Swigtkowska and Wim Becu participated in
the consultations while the idea of the present edition was being formed. I very much appreciate the
opinions and observations they sent me, even though I could not make use of them all. The text of this
edition was given a practical test during the full performance of the collection Concerti e canzoni by the
ensemble Vasa Consort, and I thank them for their openness and their commitment during the project.
I also wish to express my heartfelt gratitude to Barbara Przybyszewska-Jarminska and Barttomiej Gem-
bicki for all their help during all the stages of work on this edition.

My special thanks also go to Piotr Wilk, the Reviewer of this volume, who studied the material so
thoroughly and made many valuable comments. However, I did not follow his many suggestions with
regard to supplementing and standardising the accidentals. Establishing the existence of two distinct lay-
ers of the text in the collection Concerti e canzoni opens up numerous solutions to this issue, particularly
in the original layer, whose shape is significantly different from that familiar from the existing editions.
I hope that by presenting the source text without excessive editorial interventions I will enable the users
of this edition to make individual decisions where they regard the editor’s interpretation as controversial.
Such a presentation could be viewed as a voice in a discussion about the complicated relations between
the composer, his individual style, the musical source, and the performer - then and today.
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EDITORIAL INTRODUCTION

The new edition of Opera omnia by Adam Jarzebski is the first complete scholarly edition of the extant
works by this composer since it became possible to access the manuscript containing the collection
Concerti e canzoni at the Staatsbibliothek zu Berlin - Preuflischer Kulturbesitz. The only editions based
on this manuscript were those of single works that appeared prior to the Second World War, while all
the post-war editions until 1989, including the edition Opera omnia in the series Monumenta Musicae
in Polonia, were based on its score copy made by Maria Szczepanska.' The edition Musedita 2006 was
prepared on the basis of incomplete source material* and does not have a critical commentary. A critical
apparatus is also missing from Joélle Morton’s internet edition of compositions which have bastarda in
their scoring, even though the author uses the description ,,scholarly edition”> However, what provided
the direct impulse to create this edition was the identification in the manuscript of the collection Con-
certi e canzoni of the handwriting of two scribes, Johann Georg Beck and Daniel Sartorius.* As a con-
sequence two layers of the musical text were distinguished in this source: the original one, based on the
missing autograph, and the secondary layer, which intrudes deeply into the composer’s text and has no
connection to it.” These findings are reflected in the volume presented here.

In view of the different character of the sources which provided the basis for this edition, it was nec-
essary to adopt different editorial principles in each case. These sources are described in the critical com-
mentary, while their history and characteristics of the texts they transmit are given in the monographic
introduction. The following order has been adopted in the lists of corrections: the ordinal number with
a dot refers to the number of the bar; abbreviation of the name of the part with a semicolon refers to the
given instrumental part; numbers with a colon refer to the sign or range of signs in a bar (notes and rests
are counted as consecutive signs in a bar); a sign, number or commentary after the colon describes the
situation in the source.

The collection Concerti e canzoni is preserved in a manuscript written in the form of partbooks, the
musical content of which is presented in this edition in the form of scores of individual compositions.
The original numbering of the compositions and their titles have been retained, while references
to genres, number of parts and scorings are given in a standardized version. We adopted standardized
terminology for instrumental parts; full names of parts are placed next to the first system, and their ab-
breviations next to the following ones; the abbreviations omit the square brackets with the added names
of parts that are missing in the source of the edition. All title inscriptions, including those containing
the names of the parts in the compositions, as well as other inscriptions present in the source, are noted
in the critical commentary. Bar lines, which appear irregularly and occasionally in the manuscript, have
been added in the scores. Time signatures that appear in the source have been retained; where there is
a divergence between the parts the dominant version was chosen, and the other ones were noted in the
critical commentary. All the C clefs were replaced with the G, (violin) and F, (bass) clefs now in use.
The original clefs and time signature and the pitch of the first note are given in the music incipits of in-

! See list of editions of individual works in Critical Commentary. For details of Szczepanska’s copy and its location see
MMP 1989, pp. VIII-X. It can now be confirmed that it is very faithful to its original, but the two layers of the musical text
are not distinguished in it in any way.

2 It does not take into account the basso continuo part in five canzoni and erroneously states that such a part does not
exist; see Musedita 2006, vol. 3, p. 2.

* https://imslp.org/wiki/Category:Jarz%C4%99bski%2C_Adam [accessed 10 Nov 2021].

* Brooks 2004, pp. 54-58; Wiermann 2008, p. 101.

> Szelest 2015, pp. 21-31.
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dividual compositions. Information about changes of clefs in specific parts within the compositions is
given in the critical commentary. Notes with rhythmic values whose length exceeds the frame of the bar
are silently changed to the appropriate notes with smaller values linked by ties. This also applies to the
rhythmic values of notes that end compositions in the cases where they do not appear in all the parts at
the same time. Ornamented, double final longae were silently changed to single ones. The commentary
provides information about the rare situations in the basso continuo part where the scribe instead of one
brevis wrote two whole notes linked by a tie, in order to distribute the figuring more precisely. Notes of
the same pitch linked by a tie in the manuscript that appear within a bar were changed in the edition into
one note with correspondingly longer rhythmic value, noting the situation in the source in the commen-
tary. Blackened notation in triple metre is indicated in the edition by angle brackets in the corresponding
parts and described in the critical commentary. The digits written above some rests that indicate their
length were omitted, and dots were silently added to rests filling whole bars in triple metre. Sharps and
flats used as naturals relating to pitch were changed to naturals without stating that in the commentary.
Sharps and flats used as markings of basso continuo were retained without changes. Erroneous basso
continuo markings were removed, and those written above the incorrect note were moved to the correct
position, noting this situation in the source in the commentary.

The musical text belonging to the original layer introduced by Johann Georg Beck is shown in the
edition on the staves of individual parts, while additions and changes carried out by Daniel Sartorius,
which are a secondary layer, are shown above the staves as accidentals and fragments with music nota-
tion. Each of these layers has been critically evaluated.

All the accidentals of the original layer, even if they are repeated inside the bar, are given in the text
in this edition before the corresponding notes. Regardless of their number, they apply until the end of
the bar. The only items moved to the critical commentary are the flats that repeat the key signatures and
sharps that warn against lowering pitch according to the rule fa sopra la, since such accidentals did not
cause a real change of pitch. If the editor regarded it as necessary, the markings cancelling the accidentals
before the end of the bar were placed in square brackets before the corresponding notes; these markings
also apply until the end of the bar. The critical commentary informs about situations where the position
of the sign in relation to the note is different in the manuscript from that in the edition. Those accidentals
that in the opinion of the editor had to be added to the original version are proposed in square brackets
before the notes without this being recorded in the commentary; they also apply throughout the bar.
Such additions were limited to a minimum, and applied primarily to notes that are structurally signif-
icant; however, it was recognized that the numerous cross-relations between the voices, particularly
within fast figurations, are most probably a feature of the composer’s style. Showing in the edition all the
accidentals that appear in the manuscript allows performers to make individual decisions in numerous
situations where more than one solution is possible. In editing the original version it was decided to re-
store some readings that were erased in the manuscript. It is not certain which of the scribes made these
changes, but many of them are serious intrusions modifying readings that cannot be regarded as wrong,
and because of that most probably were present in Beck’s exemplar. In such situations the post correc-
turam readings present in the manuscript are noted in the critical commentary. It also gives as far as
possible complete information about the corrections made in the manuscript, regardless of whether their
author could be identified. Supplements to the text that had been omitted by Beck and are suggested by
the editor are given in square brackets without being noted in the commentary; however, the necessary
corrections of the musical text of the original version introduced in the edition are described there. The
dynamic signs belonging to the original version are given under the corresponding staves; only one such
sign was added in a square bracket (Cantate Domino, bar 56, by analogy to bar 54). Basso continuo fig-
uring entered by Beck is placed above the staff of the Basso continuo part and made distinctive by italics
(to differentiate them from the additions by Daniel Sartorius); the main scribe introduced such markings
only in Tamburetta and in the five canzoni.

All the accidentals added by Daniel Sartorius, i.e. those belonging to the secondary layer of the text,
even if they are repeated inside the bar, are placed above the corresponding staves. Regardless of their
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number they apply until the end of the bar. Where the editor deemed it necessary the markings cancelling
accidentals before the end of the bar are given in square brackets above the corresponding notes; they also
apply until the end of the bar. The critical commentary provides information about situations where the
position of the sign relative to the note in manuscript is different from that in the edition. Where the editor
decided that accidentals added in the secondary layer were necessary, they are given in square brackets
above the notes, without being recorded in the commentary; such cases are rare and only concern situa-
tions where the markings introduced by Sartorius in one part required that they should also be added in
the other ones. Additions that belong to the secondary layer and changes in the music text are presented
above the staves of corresponding parts in the form of alternative notation of the corresponding bars;
these are noted in the commentary only when they need additional description of the situation in the
source. The dynamic signs added by Sartorius in Bentrovata are also given above the staff; they were not
added in the other parts because of the possibility of various solutions in bars 61-67 and the fact that the
scribe himself probably gave up on the idea before he finished putting it into the manuscript. The basso
continuo figures introduced by Sartorius, which are located above the notes in the manuscript, in the
edition are given in italics under the basso continuo staff.

Therefore in order to reconstruct on the basis of this edition the original layer of the text entered by
Johann Georg Beck and originating with Jarzebski, one needs to take into account only the musical text
entered on the staves, the dynamic signs under the staves and basso continuo figures introduced in italics
above the staft of the basso continuo part, as well as the comments regarding this version in the critical
commentary. All the other elements of the notation, in particular accidentals above the staves, should be
ignored. On the other hand, to reconstruct the version modified by Daniel Sartorius, one needs to combine
the original and secondary layers of the text: to add to the musical text notated on the staves the acci-
dentals introduced above them, and in cases of changes of pitch and/or rhythm adopt the alternative
versions of the respective bars given above the staves. One should also take into account the dynamic
markings above the staves and the basso continuo figures placed under the staff of the basso continuo
part, as well as the comments in the critical commentary relating to the entries by Daniel Sartorius.

The three canzoni preserved in the Pelplin tablature were notated using letter tablature notation.
This edition presents them in the form of a score reflecting the role of the source in musical practice. The
intabulations in the tablature served performances on keyboard instruments, most probably as accom-
paniment to an instrumental ensemble, although we cannot preclude the possibility of solo realization.
They are equivalents of score notation of the contents of lost partbooks on which they are based. In prac-
tice those places that were uncomfortable or impossible to perform precisely (for example, because of the
distance between the parts in the composition) were simplified by omitting one of the middle voices or
figurations or moving part of the material to another octave; when realized on the organ these problems
could be solved at least partially by using the pedal. In this edition the text of the source is presented
simultaneously in a version divided into the parts of four instruments and notated on two staves for
a keyboard instrument. Bar lines have been introduced, equivalent in the tablature to distances between
groups of letters and rhythm symbols, as well as clefs G, (violin) and F, (bass) now in use. The original
time signatures were retained. Whole-bar rests, which in the tablature are indicated by a blank space
in a given row of letters, were filled in. Accidentals in the edition apply until the end of the bar or until
cancelled. In view of the special features of tablature notation this means that in the source each cor-
responding letter has been notated in a form indicating the raising or lowering of the note, unless the
critical commentary provides different information. The titles of the canzoni are presented in a ver-
sion that coheres with their equivalents in the collection Concerti e canzoni. Title inscriptions given
in the source are noted in the commentary. Accidentals and notes added by the editor are given in
the musical text in square brackets. The critical commentary includes information about all the other
changes made in relation to the source text.

The Canon in hyperdiapente more veterum published in print in the collection Xenia Apollinea
added to Marco Scacchi’s treatise Cribrum musicum is presented in this edition with two resolutions.
The first, close to the one known from previous editions, treats Jarzebski’s composition as an ordinary
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two-part canon limited to one run. The second is the suggestion to interpret the ,enigmatic” note in
the source in a circular manner, so that the last point on the staff under which there is a fermata, is
also the beginning of another run. Such a solution means that each consecutive run is a whole tone
higher than the preceding one, and the canon returns to the initial tonality (an octave higher) after
six runs which close the circle of fifths. The two interpretations are presented in the edition on two
staves, changing the original C clefs to the currently used G, (violin) clef. The clefs as well as the pitch
and rhythmic value of the first note which appear in the source of the edition are given in the incipit
located before the score of the first solution.

Missa a 4 sub concerto survives in fragment, in the form of notation of the vocal bass part in Bassus
partbook from an incomplete set of partbooks. The edition does not use a score arrangement, since that
would involve four blank staves for the lost three vocal parts and basso continuo, and presents only the
Bassus part that is known to us. The title inscription and all the internal inscriptions which appear in the ma-
nuscript are noted in the critical commentary. The edition introduces bar lines which, with a few exceptions,
do not appear in the source. The original clef and time signatures have been retained, while the repeated
superfluous signatures of triple time, sometimes written by the scribe at the beginning of each line, have
been moved to the commentary. Notes with rhythmic values whose length exceeds the frame of the bar
were silently changed to the appropriate number of notes with smaller values linked by ties. Ornamented,
final notes, in the form of brevis or longa, were silently changed to single breves. Where they are located at
the end of sections within individual movements, this is indicated additionally by introducing thin double
bar lines. Sharps and flats used as naturals were changed to naturals without this being recorded in the com-
mentary. Accidentals apply until the end of the bar. Accidentals added by the editor are given in square
brackets, while information about superfluous accidentals or those whose position in relation to the
note is different from that in the edition is given in the commentary. Dots were added silently to rests
that fill whole bars in triple metre.

The edition introduces titles of the parts of the mass, absent in the source. The orthography of the
verbal text has been standardized and punctuation introduced on the basis of Liber Usualis, but pre-
serving the source spelling of ,,Osanna” because of its influence on the pronunciation of the word. The
text which appears in the source is presented in the antiqua font. Division into syllables was introduced
and syllables were laid under the corresponding notes, following as close as possible the situation in the
source and noting corrections in this respect in the critical commentary. Where in the manuscript frag-
ments of text were replaced by repeat signs or abbreviations, the edition marks their full form by the use
of italics. Sections of the text that are missing in the source are given in square brackets.
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I1. / Fig. 12. Adam Jarzebski, Canzon prima, PL-PE Ms. 308a, k. / f. 79v-80r (ss. / pp. 152-153)
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CONCERTI E CANZONI

1. Concerto primo

a 2: soprano e tenore
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2. Concerto secondo

a 2: tenore e soprano

Soprano

o
o]
(Y8l

1 i Wl
o
Q||
Q||
|| [
[ YRR [l
Ll

1
Q!

i Lt |
QL (18
Q|| [ H
[ YRER [ YEEE

1
L |
[ YHER L

Q|

I {18

Q|

= = -

O N
TTTR b

Basso
continuo

" 2PN
| T

e fo

e

§

L L eferel o

@

&

fe e

A
| |4 O
V4

B.c.

73



e ¢
Bt 3
¢
1 o}
o e mmm
¢ o}
J0 e
[ YHEE
[HEN
ax @]
(il
= o\
Hﬂ\\
(Y Q] 1]
L (1N
(Y Q]
L (10
(Y o] Q|
L (1N
o/ #ﬁ
L o
(18 LR
Q| [ YRAR |||
[HEE
(V1N i~ Q|
2 Q|
Q- Q|
N Q! L
ax ¢
m\ e QL
L N N
=
o)

fo

fo

fo

19

rax
B.c. |IE—F

o ® L, 0

o

-

prerlbs

o
=
\

fo

24

91‘99

o
=
\

B.c. |-

29

)
o 1od

i

elhe o

)
=

e e for

-
il

£ e

(1N

. Hﬁg

e e

=Y
=

A
Al D
7

B.c. |

74



36

alll | |
[ ('Yl
Q| Q|
m v v
Q| WM TN
Q] BH\ QL
Q)
Q| ~ Q|
Jn v
[\INE Q| QL]
Q)
ol Q|
1 ol
Q]
| 10N
L QL
ol
Q]
Ol
Q (Y o]
m v v
Q| Q|| Q[
Q. #H Nl
N GN n

B.c.

it Q]

o]

o

o
o} (Y
QL Q[

n
a Q|

Nl ||
(NN | 1EE

42

Pre
=

Py
\’
I
T

£

Pe
| |

£

O
©O

48

f
I

e ee

Y
#

A
A

(YN
ol M
L w]]
b/ || o
1 il .
(
Aﬁ@ N
w = J
~

[—

53

e

o)
7

)
1—*)-
7

B.c.

75



3. Concerto terzo
a 2: soprano e bastarda o trombone
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4. Concerto quarto
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5. Diligam te Domine
Concerto a 2: soprano e viola bastarda
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6. Cantate Domino
Concerto a 2: soprano e bastarda
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8. In Deo speravit
Concerto a 2: soprano e bastarda
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10. Susanna videns
Concerto a 2: soprano e bastarda
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11. Venite exultemus
Concerto a 2: soprano e bastarda
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12. Cantate Joh. Gabrielis
Concerto a 2: soprano e bastarda
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13. Corona aurea

Concerto a 2 soprani
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14. Nova casa
Concerto a 3 soprani
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15. Kiistrinella
Concerto a 3: soprano e 2 bastarde
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16. Sentinella
Concerto a 3 soprani
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17. Berlinesa
Concerto a 3: 2 soprani e basso
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18. Chromatica
Concerto a 3: 2 soprani e basso
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19. Spandesa
Concerto a 3: 2 soprani e basso
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21. Tamburetta

Concerto a 3: soprano e 2 bastarde
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22. Bentrovata
Concerto a 3: 2 soprani e basso
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23. Norimberga
Concerto a 3: soprano e 2 bastarde
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24. Canzon prima
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KANON CANON

Canon in hyperdiapente more veterum

(wersja zamknieta / finite version)
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KOMENTARZ KRYTYCZNY






CONCERTIE CANZONI

Zrédto

D-B Slg Bohn Ms. mus. 111. Komplet pigciu rekopi$miennych zeszytéw glosowych o formacie stojacym, oprawio-
nych prawdopodobnie w roku 1922 w tekturowe okladki, do ktérych przycieto brzegi kart. W kazdym zeszycie na
wewnetrznej stronie przedniej okladki zanotowano atramentem liczbe kart zapisanych i pustych oraz date z mo-
nogramem 24. II. 1922. GWK, a u gory k. 1r otéwkiem sygnature rekopisu; wprowadzono tez otéwkowa foliacje
w prawym gérnym rogu kart recto. Na k. 1v kazdego zeszytu widnieje okragla piecze¢¢ biblioteczna v. Rhedigersche
Stadt-Bibliothek zu Breslau.

I:

1I:

III:

28 kart o wymiarach 30 x 20,5 cm, ztozonych w pie¢ skladek o roznej strukturze; papier ze znakiem wodnym
przedstawiajagcym herb w koronie, po ktérego obydwu stronach stoja Iwy. Na k. 1r inskrypcja tytulowa: Prima
Vox. | Canzoni é Concerti. | A. Due, Tre é Quattro Voci | Cum Basso Continuo | Di | Adamo Harzebsky. | Polo-
no. | Anno. | M. DC. XXVII. K. 2r-20v: Adam Jarzebski, zbiér Concerti e canzoni, nr 1-28 - glos najwyzszy;
k. 21r vacat; k. 21v-22v: Samuel Scheidt, Echo a 4 vocibus — glos Cantus; k. 23r vacat; k. 23v-27v: Ottavio
Maria Grandi, Sonate per ogni sorte di stromenti op. 2, nr 11-18 - glos Canto I, nr 19 - glos [Trombone IJ;
k. 28rv vacant.

28 kart o wymiarach 30 x 20,5 cm, ztozonych w cztery skfadki o réznej strukturze; papier ze znakiem wodnym
przedstawiajacym herb w koronie, po ktérego obydwu stronach stoja Iwy. Na k. 1r inskrypcja tytutowa: Seconda
Vox. | Canzoni é Concerti. | A. Due, Tre é Quatro Voci | Cum Basso Continuo | Di. | Adamo Harzebsky | Polono. |
Anno. | M. DC. XXVII. K. 2r-20v: Adam Jarzebski, zbior Concerti e canzoni, nr 1-28 — gtos drugi; k. 21r: Samuel
Scheidt, Echo a 4 vocibus - glos [Altus], odpis niedokonczony; k. 21v-25v: Ottavio Maria Grandi, Sonate per ogni
sorte di stromenti op. 2, nr 11-16 - glos Canto II, nr 17-18 - glos Alto, nr 19 - glos [Trombone II]; k. 26r-28v
vacant.

18 kart o wymiarach 30 x 20,5 cm, zlozonych w trzy skladki o réznej strukturze; papier ze znakiem wodnym
przedstawiajacym herb w koronie, po ktérego obydwu stronach stojg lwy. Na k. 1r inskrypcja tytulowa: Bassus.
Siue, | Vox Tertzia | Concerti é Canzoni. | A. Due, Tre é Quattro Voci. | Di. | Adamo Harzebsky. | Polono. | Anno |
M. DC. XXVII. K. 2r-10r: Adam Jarzebski, zbidr Concerti e canzoni, nr 14-28 — glos trzeci; k. 10v-11r vacant;
k. 11v-15v: Ottavio Maria Grandi, Sonate per ogni sorte di stromenti op. 2, nr 11-14 — gtos Basso, nr 15-16 - glos
Basso primo, nr 19 - glos [Trombone III]; k. 16r-18v vacant.

IV: 22 karty o wymiarach 30 x 20,5 cm, zlozone w cztery skladki o réznej strukturze; papier ze znakiem wodnym

przedstawiajacym herb w koronie, po ktérego obydwu stronach stoja Iwy. Na k. 1r inskrypcja tytutowa: Basso
Continuo. | Concerti é Canzoni. | A. Due Tre é Quattro Voci. | Di. | Adamo Harzebsky. | Polono. | Anno | M. DC.
XXVII. K. 2r-12v: Adam Jarzebski, zbidr Concerti e canzoni, nr 1-23 - glos Basso continuo, nr 24-28 - glos
Basso; k. 13r: Samuel Scheidt, Echo a 4 vocibus - glos [Bassus], odpis niedokonczony; k. 13v-17v: Ottavio Maria
Grandi, Sonate per ogni sorte di stromenti op. 2, nr 11-19, glos Basso continuo; k. 18r-19r vacant; k. 19v-21v:
Adam Jarzebski, zbior Concerti e canzoni, nr 25, 24, 26-28 - glos Basso continuo, odpis Daniela Sartoriusa;
k. 22rv vacant.

V: 7 kart o wymiarach 31,5 x 21,5 cm, stanowigcych jedng skladke papieru. Na k. 1 znak wodny przedstawiajacy

kwiat lilii w tarczy z korong i literami WR pod tarcza (papier z czerpalni Wendelina Riehela ze Strasburga); na
k. 3 i 5 znak wodny przedstawiajacy tarcz¢ herbowa, niewyrazny; na k. 6 znak wodny przedstawiajacy prawdo-
podobnie litery, bardzo niewyrazny; na k. 7 znak wodny przedstawiajacy herb w koronie, po ktérego obydwu
stronach stoja Iwy. Na k. 1r inskrypcja tytutowa: Basso Continuo | Cinque Canzoni | a Quatro Voci. | Di. | Adamo
Harzebsky | Polono. | Anno | 1627. K. 2r-4r: Adam Jarzebski, zbiér Concerti e canzoni, nr 24-28 — glos Basso con-
tinuo; k. 4v-7r: Ottavio Maria Grandi, Sonate per ogni sorte di stromenti op. 2, nr 15-16 — glos Basso secondo,
nr 17-18 - glos Tenore, nr 19 - glosy [Trombone IV] i [Violino]; k. 7v vacat.
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1. CONCERTO PRIMO A 2:
SOPRANO E TENORE
I: k. 2r; [z lewej strony, przed pierwszg pieciolinig:] 1 | Concerto. | Primo. | a 2. | Sopr: e Tenor.
IT: k. 2r; [w nagtéwku, na $rodku:] A. 2. Sopr. é Tenore. [z lewej strony, przed pierwszg pieciolinig:] Concerto | Primo. | 1.
IV: k. 2r; [w nagtéwku, na srodku:] Sopr: é Tenore. [z prawej strony:] Basso Continuo. [z lewej strony, przed pierwsza

pieciolinig:] Concerto | Primo | A. 2. | 1

2.Bc; 2: 4 poprawiona na o przez przekreslenie kaudy,  25.S; 2: § DS pod nuta

a nastepnie jej usuniecie 26.S; 3: 4 DS pod nuta
21. S; 2: # DS pod nutg 29.T; 3, 4: § pod nutg
22.S; 3: 4 DS pod nutg 37. B¢; 3:b DS przed nutg
23.T; 3: # pod nuta 63. S; 2: ¢? poprawione przez DS na d”

24.T; 4: § pod nuta

Ed. WDMP (51) 1964: Szczepanska; MAP/B (2) 1969: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

2. CONCERTO SECONDO A 2:
TENORE E SOPRANO
I: k. 2r; [w nagtéwku, na srodku:] Concerto Secundo d 2. [z lewej strony, przed pierwsza pieciolinig:] 2.
IT: k. 2r; [w nagtéwku, na $rodku:] A. 2 Tenore é Soprano [z lewej strony, pod pierwsza pieciolinig:] Concerto Secundo.

IV: k. 2r; [w nagtéwku, na srodku:] Concerto Secondo | a 2. [z prawej strony:] Basso Continuo. [z lewej strony, przed
pierwszg pieciolinia:] 2.

1. Bg; 1: ¢ poprawione na d 27.T; przed 1: klucz F,

8. T; 4: 4 nad nuta 29. T; przed 2: klucz C,

11. T; 2: § pod nutg 42.T; 5: a poprawione na e

12. S; 3: .. poprawiona na . 55. T; przed 1: klucz F,

18. T; 3: # nad nutg Bc; nad 2: inskrypcja (DS) D

Ed. WDMP (51) 1964: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

3. CONCERTO TERZO A 2:
SOPRANO E BASTARDA O TROMBONE

I: k. 2v; [z lewej strony, przed pierwszg pieciolinig:] 3. [gérna cze$¢ cyfry ucieta] | Concerto. | 3. | A 2. Sopr. é | Ba-
starda

II: k. 2v; [w nagltowku, z lewej strony:] A. 2. [z prawej strony:] Trombone. [z lewej strony, przed pierwsza pieciolinig:]
3. Concerto | Terzo.

IV: k. 2v; [w nagtowku, z lewej strony:] A. 2. [z prawej strony:] Basso Continuo. [z lewej strony, przed pierwsza pie-
ciolinig:] 3. | Concerto | Terzo.

2. S; przed 6: pierwotnie ﬁ a' ﬁ K, usuniete; 6-11: ﬁ po-  14.S; przed 2: klucz G,

prawione na ) 15.S;b DS nad 5
5. Bast/Tbne; przed 2: klucz C, 16. S; przed 1: klucz G,
8. Bast/Tbne; przed 2: klucz F, Bast/Tbne; 5: b nad nutg
10. Bast/Tbne; przed 2: klucz C; 19. Bast/Tbne; przed 2: klucz C,
11. Bast/Tbne; przed 3: klucz F, 23.5;1: ﬁ, najwyzsza choragiewka dopisana pdzniej (przez
12. S; 6:b DS przed 5 DS?)
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25. Bast/Tbne; przed 1: klucz F, 45.-55. S, Bast/Tbne, Bc; notacja zaczerniona: e = 0,4= J,

28. Bast/Tbne; 1: ] ¢ poprawiona najd D=L RN=)

35. Bast/Tbne; przed 1: klucz C, 51. S; przed 1: pierwotnie §, usuniety
37.5 1: N poprawiona na D Bc; 1: a poprawione przez DS na g
40. Bast/Tbne; przed 1: klucz C, 55. Bast/Tbne; 3-4: ga

43. Bast/Tbne; 4: # DS pod nuta; 5: § pod nuta 61. Bast/Tbne; 3: ¢’ poprawione na d’
45. Bc; przed 1: oznaczenie metrum 3 72.S; 4: § DS przed nuta

po 77.S; inskrypcja Finis

Ed. WDMP (51) 1964: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

4. CONCERTO QUARTO A 2:
FAGOTTO E TROMBONE
L: k. 3r; [z lewej strony, przed pierwszg pieciolinia:] 4. | Concerto. | Quarto. | a 2. | Fagotto é [?] Trombone.

I1: k. 3r; [w nagldéwku, z prawej strony:] Fagotto d [?] Trombone. [z lewej strony, przed pierwsza pieciolinig:] 4. |
Concerto | Quarto.

IV: k. 2v-3r; k. 2v: [w nagtéwku, na $rodku:] A. 2. Basso. [z lewej strony, pod pierwsza pigciolinig:] 4. Concerto
Quarto. [na k. 3r, w prawym gérnym rogu:] Basso Continuo.

9. Tbne; przed 2:h 65. Bc; 1-2: d g poprawione przez DS na B f
12. Tbne; przed 1: klucz C, 71.-74. Bc; takty ujete w nawias przez DS, nad nimi in-
19. Fg; 5: # nad nuta skrypcja (DS) NB. vide infra (odsylacz do wersji DS
23. Fg; przed 1: klucz C, umieszczonej po ostatniej nucie utworu, rowniez
25. Fg; 6: pierwotnie § nad nutg, usuniety ujetej w nawias i opatrzonej nad pierwszg nutg in-
26. Fg; przed 1: klucz F, skrypcja NB.; wersje te podajemy w tekscie edycji
30. Tbne; 1: $lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna jako poprawke DS).
31. Tbne; przed 2: klucz C, 72. Fg; przed 1: klucz C,; 3: nad nuta § DS, usuniety
34. Fg; przed 1: klucz C, Bc; przed 1: pierwotnie §, usuniety; 4: F poprawione
36. Fg; przed 1: klucz F, przez DSna A
38. Fg; 6: b nad nutg 73. Fg; 4: nad nutg § DS, usuniety
44. Tbne; przed 1: klucz F, Bc; 1: D; 2: G poprawione przez DS na B
45. Tbne; przed 2: klucz C, 74. Fg; przed 1: klucz F,
46. Fg; przed 1: klucz C, Bc; 1: G poprawione przez DS na F; 2: B
51. Fg; przed 1: klucz F, 93. Fg; przed 2: klucz C,
53. Tbne; przed 1: klucz F, na poczatku linijki popra-  101. Tbne; przed 1: klucz C,

wiony na klucz C;; przed 2: klucz F;; przed 4:b Fg; przed 1: klucz F,

Bc; 4: b nad nutg 112. Fg; 1: pierwotnie przy nucie kropka, usunigta
59. Tbne; przed 1: klucz C, po 118. Tbne; inskrypcja finis.

Ed. WDMP (51) 1964: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

5. DILIGAM TE DOMINE. CONCERTO A 2:
SOPRANO E VIOLA BASTARDA
I: k. 3v-4v; k. 3v: [w nagléwku, z lewej strony:] 5. [z lewej strony, pod pierwszg pigciolinia:] Diligam te Domine a 2.

II: k. 3v-4r; k. 3v: [w nagtéwku, na srodku:] A. 2. [po prawej stronie:] Viola Bastarda [z lewej strony, przed pierwsza
pieciolinig:] 5. | Diligam te | Domine.

IV: k. 31; [w nagtéwku, z lewej strony:] 5. [z prawej strony:] Basso Continuo. [z lewej strony, pod pierwsza pigcioli-
nig:] Diligam te Domine.
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4. Bc; przed 2: klucz F,

5. S; przed 5: klucz G,

9. Vla Bast; przed 2: klucz C,

12. Vla Bast; przed 1: klucz F,

18. S; 2—-4: J\ ﬁ ﬁ poprawione na J J\ J\
Vla Bast; 3: ) poprawiona na,

25. Vla Bast; przed 2: klucz C,

27. Vla Bast; przed 2: klucz F,

28. Vla Bast; przed 2: klucz C,

29. Vla Bast; przed 1: §; przed 2: brak §

30. Vla Bast; przed 1: klucz F,

33.S; 1: nuta pierwotnie opuszczona, uzupetniona po za-
pisaniu dalszego materialu

37.S; przed 13: klucz C,

38. S; przed 7: klucz G,
Vla Bast; przed 1: klucz F;

42. Vla Bast; przed 2: klucz F,

43. Vla Bast; 4: b DS przed nutg

46. Bc; pod 1: znak repetycji [segno] §

56.S; 1, 8, 10, 12, 14: § nad nutg
Bc; zamiast 1: ) ,d d

60. Vla Bast; przed 2: klucz C,

61. Vla Bast; przed 1: klucz F,

64. Vla Bast; przed 2: klucz C,, ¥ usunigta

65. Vla Bast; przed 2: klucz F,

66. Vla Bast; 2: g poprawione na a

69. Vla Bast; przed 1: klucz C,

72. Vla Bast; przed 1: klucz F,

przed 81. Bc; znak repetycji [dal segno] i

81.-115. B¢; fragment zapisany jako powtorzenie t. 46-80
oznaczonych znakami repetycji

85. S; 1: uzupelniona przez DS J a' poprawiona na c’; nad 1:
inskrypcja (DS) C

86. Vla Bast; przed 2: klucz C;; przed 6: klucz F,

89. S; 8: J poprawiona na J; 8-90.2: —, usuniety

90. S; przed 1: J g%, wprowadzona wtérnie na kresce tak-
towej po zapisaniu dalszego materiatu i dokonaniu
korekt w t. 89

91. S; przed 1: pierwotnie kreska taktowa, usunieta; 1-2:
ﬁ ﬁ poprawione na .ﬁ .h ; 7-14: ﬁ; 8:# nad nutg

95.-98. Vla Bast; wszystkie grupy ﬁ ﬁ ﬁ ﬁ J) zapisane
jako ﬁ ﬁ ﬁ ﬁ J” z cyfra 3 pod kazda grupa

98. Vla Bast; przed 2: klucz C,

100. Vla Bast; przed 1: klucz F,

105. S; 2: J\; 8, 11: ﬁ poprawiona na J\
Vla Bast; przed 10: klucz C,

107. Vla Bast; przed 1: klucz F,

118. S;2-4: ) poprawione na ,

120. Vla Bast; przed 1: klucz C,

120.-122. Bc; o poprawiona przez DS na .

121. S; 5: $ nad nutg
Vla Bast; przed 1: klucz F,

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

6. CANTATE DoMINO. CONCERTO A 2:
SOPRANO E BASTARDA

I: k. 4v-5r; k. 4v: [w naglowku, z lewej strony:] 6. [z prawej strony:] A. 2. Sopr: é. Tenore. Cum Basso Continuo.
[z lewej strony, pod pierwszg pieciolinia:] Cantate Domino.

II: k. 4v-5r; k. 4v: [w nagltéwku, na srodku:] A. 2. [z prawej strony:] Tenore. [z lewej strony, przed pierwszg piecioli-

nig:] 6. | Cantate | Domino; | Bastarda.

IV: k. 3v. [w nagléwku, z lewej strony:] A 2 [z prawej strony:] Basso Continuo [z lewej strony, przed pierwsza pigcio-

linig:] 6. | Cantate | Domino.

4. T Bast; przed 2: klucz F,

5. T Bast; przed 2: klucz C,

8. T Bast; przed 2: klucz F,

po 8. Bc; klucz F, uzupetniony przez DS na koncu pie-
ciolinii; zapisany pierwotnie przez JGB kustosz wska-
zujacy na ¢ w kluczu C, usuniety przez DS i zasta-
piony kustoszem wskazujacym na g w kluczu F,

9. Bc; przed 1: klucz F,

10. T Bast; przed 6: klucz C,
Bc; 1: ¢ poprawione na d

12. T Bast; przed 8: klucz F;; 11: § DS pod nuta

286

17. T Bast; 6: d poprawione przez DS na e
20.S. 1:v
T Bast; 7-10: ﬁ poprawione na J
21. T Bast; przed 2: klucz C,
22. T Bast; przed 2: klucz F,
28. T Bast; 3: ¢! poprawione na b
32. Bc; 1: e poprawione na d
33.S; 4: e? poprawione na d?
T Bast; 2: b DS pod nutg
36. T Bast; 4: b DS pod nuta; 7: g poprawione na f
37. T Bast; przed 1: klucz C,; 6: b nad nuta



38. T Bast; przed 8: klucz F,
39. S; 8:b DS przed nutg, na pigtej linii
41. S; 5: d' poprawione na g’; 11: § DS pod nuta
43. T Bast; przed 1: klucz C,
Bc; przed 1: klucz C,
44.S; 13: 4 DS przed nutg
T Bast; przed 6: klucz F,
45. T Bast; przed 2: klucz C,
49. T Bast; przed 2: klucz F,
Bc; przed 2: klucz F,
50. T Bast; 4: d poprawione na e; pod 4: inskrypcja e;
przed 6: klucz C,
52. T Bast; przed 8: klucz F,
58. Bc; 2: A poprawione na G

59.S; 1: # DS przed nuta

61. S; 4: ¢? poprawione na d’

62. T Bast; przed 2: klucz C,

63. T Bast; 7: # nad nutg

68. T Bast; przed 1: klucz F,

73. T Bast; przed 5: klucz C,

75. T Bast; przed 1: klucz F;; 8: es (b nie powtérzony) po-
prawione na f

87. T Bast; przed 5: klucz F, poprawiony na klucz C,

88. T Bast; przed 1: klucz F,

92.S; 1: # DS przed nuta

95. T Bast; przed 1: klucz F;

po 98. S; inskrypcja Sequit[ur] Secunda Parls]

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

7. SECUNDA PARS

L: k. 5v-6r; k. 5v: [w nagléwku, z prawej strony:] Canto. [z lewej strony, przed pierwszg pieciolinia:] Secunda Pars. | 7.

II: k. 5v-6r; k. 5v: [w nagtowku, z prawej strony:] Tenore. [z lewej strony, przed pierwszg pieciolinig:] 7. | Secunda. |

Parte.

IV: k. 3v-4r; k. 3v: [w nagtéwku, z lewej strony:] 7. [z prawej strony:] Basso Continuo. [z lewej strony, pod pierwsza

pieciolinig:] Seconda Parte.

9. T Bast, Bc; przed 2: klucz F,
19. T Bast; przed 2: klucz C,
21.S; 7: 8 DS przed nuta

T Bast; przed 1: klucz F,
23. T Bast; przed 2: klucz C,
25. T Bast; przed 1: klucz F,
27.S; 7: 4 DS pod nuta
28.8; 8-11: ¢? d? 2 f*
29.51: g7
30. T Bast; przed 3: klucz C,
31. T Bast; przed 2: klucz F,
39. T Bast; 12:h DS pod nutg

46. T Bast; przed 2, na trzecim polu: b; przed 5: brak b
47. T Bast; 10: § nad nuta

49. Bc; 1: G poprawione przez DS na A

63. T Bast; 1: ) poprawiona na ,

67. T Bast; przed 1: klucz C,

69. Bc; 2: g poprawione na f

72. T Bast; przed 2: klucz F,

73. T Bast; 4: b DS przed nutg, na czwartej linii
75. Bc; 2: b DS przed nutg

76.S; 1: $ DS przed nutg

92.Bc; 1:

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

8. IN DEO SPERAVIT. CONCERTO A 2:
SOPRANO E BASTARDA

I: k. 6v-7r; k. 6v: [w nagtéwku, z lewej strony:] A 2. [z prawej strony:] Canto [z lewej strony, przed pierwsza piecio-

linia:] 8 | In Deo | Sperauit.

II: k. 6v-7r; k. 6v: [w nagtéwku, z lewej strony:] A. 2. [z prawej strony:] Bastarda [z lewej strony, przed pierwsza

pieciolinia:] 8. | In Deo | Speravit.

IV: k. 4r; [w nagléwku, z lewej strony:] 8. [na $rodku:] A. 2. [z prawej strony:] Basso Continuo. [z lewej strony, pod

pierwsza pigciolinia:] In Deo Sperauit.
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5.S; 3: f! poprawione na g’

8.S; przed 1: klucz G,

9. Bast; 2: b nad nutg, na czwartym polu

11. Bast; przed 1: klucz C,

17. Bast; 1: § nad nutg

18. Bast; przed 2: klucz F,

24. Bast; 6: b nad nuta, na czwartym polu; 8: b nad nuta,
na trzecim polu

25. Bast; 2: b DS pod nutg

27. Bast; przed 2: klucz C,

30. Bast; przed 1: klucz F,

31.S; 7:b DS przed nuta

33. Bast; przed 8: klucz C,

35. Bc; 2: A poprawione na B

44. Bast; przed 1: klucz F,

45. Bc; 2: kropka przy nucie przerobiona z dodatkowej
zaczernionej gléwki nuty na wysokosci A; pod nig
ukosna, zakrzywiona u dotu linia, usunieta

46. S; 6: g' poprawione na a', pod nutg inskrypcja (DS?) a

47. Bast; 2: g poprawione na f

52.8;3:,) poprawiona na .

53.Bc; 1: f

54.S; 4: e? poprawione na f~

57.S; 1: ¢? poprawione na h'

58. Bast; przed 5: klucz C,

59.S;3-4:a% ¢*
Bast; przed 8: klucz F,

66. S; 2:b DS przed nuta

67. Bast; 1: § DS przed nuta

68. Bast; 1: A poprawione na H

69. S; 8: 4 DS pod nuta

71. Bast; 8: 4 DS pod nuta

76.S; 7-12: ¢ d* h' ¢? a' h' poprawione na d? e ¢ d* ¢ d°
Bast; 5: b DS przed nutg, na linii dodanej gornej; 10:
b DS przed nutg

81. Bast; 2-9: N poprawione przez DS (?) na ﬁ

82.S; 8: 4 DS pod nutg

84. Bast; 8: 4 DS pod nuta

86. S; 5: a’ poprawione na g’

89. Bast; 5, 10: b DS przed nuta

93.S; 1: f! poprawione na g’

100. Bast; 9: g poprawione na d

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

9. IN TE DOMINE SPERAVI. CONCERTO A 2:
SOPRANO E BASTARDA

I: k. 7v-8r; k. 7v: [w nagtéwku, z lewej strony:] A 2. [na $rodku:] Sopr: é Basso [z prawej strony:] Canto [z lewej
strony, przed pierwszg pieciolinig:] 9 | In te Domine | Speraui.

IT: k. 7v-8r; k. 7v: [w naglowku, z lewej strony:] A. 2. [na $rodku:] Sopr. é Bastard: [z lewej strony, przed pierwsza

pieciolinig:] 9. | In te Domine | Speraui.

IV: k. 4v; [w nagtowku, z lewej strony:] A. 2. [z prawej strony:] Basso Continuo. [z lewej strony, przed pierwsza pie-

ciolinig:] 9. | In te Domine | Speraui.

5.S;1-2: ,h ﬁ poprawione na J. .h; 4: ¢! poprawione na g’

14.S; 6, 8, 10, 12, 14: § pod nuta

po 16. Bc; klucz E, uzupelniony przez DS na koncu pigcio-
linii; zapisany pierwotnie przez JGB kustosz wska-
zujacy na d w kluczu C, usuniety przez DS i zasta-
piony kustoszem wskazujacym na d w kluczu F,

17. Bc; przed 1: klucz F,

19. B Bast; po 5: klucz C, uzupelniony przez DS na kon-
cu pieciolinii; zapisany pierwotnie przez JGB kustosz
wskazujacy na ¢! w kluczu F, usuniety przez DS i za-
stapiony kustoszem wskazujacym na ¢’ w kluczu C;
przed 6: klucz C,

27. B Bast; 8, 10, 12, 14: § DS pod nutg

28. B Bast; przed 1: klucz F,

41.S; 7: 4 DS przed nuta

43. B Bast; przed 1: klucz C,

45. B Bast; 3: b DS przed nutg
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46. S; 5: 4 DS przed nutg

B Bast; przed 2: klucz F,
50. B Bast; 1: G poprawione na d
61. B Bast; przed 1: klucz C,
62. B Bast; 1: ¢ poprawione na d
64. B Bast; przed 1: klucz F,
66. S; przed 5: klucz C,
67. S; przed 4: klucz G,

B Bast; 1: G poprawione na A
72. B Bast; 5: G poprawione na A
76.S; 1: 4 DS przed nuta
77. B Bast; przed 2: klucz C,
78. B Bast; 3: J poprawiona naJ
83. S; przed 2: klucz C,

B Bast; przed 1: klucz F,
84. S; przed 2: klucz G,
86. B Bast; 7-9: J\ ﬁ ﬁ poprawione na J ,h J\



89. B Bast; przed 3:b na trzecim polu; przed 4: brak b
Bc; 1-2: kropka przy J ¢ oraz J G usuniete przez DS
i zastgpione przezJ J fes (nowa wersja podana w edy-
cji jako poprawka DS)

91. S; 6: f2, 8 DS przed nutg
B Bast; 2: b DS przed nuta

93.S; 4: 4 DS pod nuta
B Bast; 3: # nad nutg

95. B Bast; 10: b DS przed nuta, na czwartej linii

96. B Bast; przed 1: b na czwartej linii; przed 3: brak b

100. S; przed 1: klucz G,

101. S; przed 1: klucz G, na poczatku linijki poprawiony
na klucz G, b na trzeciej linii poprawiony na b na
drugiej linii

104. S; 2: b! poprawione przez DS na ¢? z § nad nutg

106. S; przed 1: klucz G,

B Bast; 1: ) poprawiona na .

113. B Bast; 9:b DS pod nutg

114. S; 5: b? poprawione na a’

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

10. SUSANNA VIDENS. CONCERTO A 2:
SOPRANO E BASTARDA

L: k. 8v-9r; k. 8v: [w nagtowku, z lewej strony:] Susanna Videns. [z lewej strony, przed pierwsza pieciolinig:] 10 A 2 |

Soprano é | Basso.

II: k. 8v-9r; k. 8v: [w nagléwku, z lewej strony:] A. 2. [na §rodku:] Sopr: é Basso. [z prawej strony:] Bastarda [z lewej
strony, przed pierwsza pieciolinig:] 10 | Susanna | Videns

IV: k. 4v-5r; k. 4v: [w nagléwku, z lewej strony:] 10. [z prawej strony:] A 2. Basso Continuo. [z lewej strony, pod

pierwszg pieciolinia:] Susanna videns.

5. Bc; przed 2: klucz F,

6. B Bast; przed 1: klucz F,

7. B Bast; przed 2: klucz C,

8.S;3-4: ¢’ f? poprawione na f? g*

13. B Bast; przed 2: klucz F,

14. S; po 4: klucz C, uzupelniony przez DS na koncu
pieciolinii; zapisany pierwotnie przez JGB kustosz
wskazujacy na d” w kluczu G, usuniety przez DS i za-
stapiony kustoszem wskazujagcym na d* w kluczu C;;
przed 5: klucz C,

15. B Bast; 1: b DS przed nutg

17. S; przed 1: klucz G,

20. B Bast; 3: J poprawiona na J

21. B Bast; 1: poprawiona na

25. B Bast; po 4: klucz F; uzupelniony przez DS na koncu
pieciolinii; zapisany pierwotnie przez JGB kustosz
wskazujacy na G w kluczu F, usuniety przez DS i za-
stapiony kustoszem wskazujacym na G w kluczu E;
przed 5: klucz F;

28. Bc; przed 2: klucz C,

29. B Bast; przed 1: klucz C,

32. Bc; przed 2: klucz F,

33. B Bast; przed 1: klucz F,

34. B Bast; przed 2: klucz C,

38.;3:,) poprawiona na .

39. B Bast; 3: DS przed nutg

40. B Bast; przed 2: klucz F,

41. S; przed 5: klucz C,

44. S; przed 1: klucz G,

51. B Bast; przed 3: klucz F, poprawiony na klucz F;, b na
drugiej linii poprawiony na b na trzeciej linii

52.S; 1: g2 poprawione na fis?

56. B Bast; przed 1: klucz F,

57. B Bast; 7: b nad nuta; przed 13: b, usuniety i wprowa-
dzony ponownie (?)

59. B Bast; przed 1: klucz C,

61. B Bast; przed 2: klucz F,

63. Bc; 1-3: Jd J d poprawione na J. d J d, a nastepnie
najdJdJd

66. B Bast; przed 2: klucz C,

67. B Bast; 8, 10, 12, 14: # nad nutg

68. B Bast; przed 2: klucz F,

69. S; 2: # DS przed nutg; 10-13: ) poprawione na D

73. B Bast; 4: § nad nutg

74. B Bast; 2: § nad nuta

87.5;9-12: poprawione na J); 12: g' poprawione na a’

88.S; 5: g’ poprawione na a'; 6: § pod nuta; 8, 10, 12, 14:
# nad nutg; 13: ¢? poprawione na a’

96. B Bast; przed 1: klucz C,

102. S; 2: g' poprawione na a'
B Bast; przed 2: klucz F,

103. B Bast; 6: b DS przed nuta, na czwartej linii

105. S; 5: poprawiona na ,.

109. S; 5-6: d? e? poprawione na b’ ¢?
B Bast; 6-7: B A poprawione na ¢ B

112. B Bast; 6: b DS przed nutg
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113. B Bast; 5-8: ,R poprawione na J\
119. B Bast; 6-7: B A poprawione na ¢ B

121. B Bast; 1-4: $lady korekty, pierwotna wersja nieczy-
telna; 6: A poprawione na B
123. B Bast; 5-8: ﬁ poprawione na J\

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MAP/B (2) 1969: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

11. VENITE EXSULTEMUS.
CONCERTO A 2: SOPRANO E BASTARDA

I: k. 9v-10r; k. 9v: [w nagléwku, na srodku:] A. 2. Soprano é Basso. [z prawej strony:] Canto [z lewej strony, przed

pierwszg pieciolinig:] 11 | Venite Exulte-|mus.

II: k. 9v-10r; k. 9v: [w naglowku, z lewej strony:] A 2. [na $rodku:] Soprano: é Basso [z prawej strony:] Bastarda
[z lewej strony, przed pierwszg pieciolinig:] 11 | Venite | exultemus

IV: k. 51; [w nagtéwku, z lewej strony:] 11. [na $rodku:] A. 2. [z prawej strony:] Basso Continuo. [z lewej strony, pod

pierwszg pieciolinia:] Venite Exultem[us].

13.5;8-9: e f?

15. B Bast; 2: ¥ poprawiona na ¥; przed 6: klucz C,; 6-8:
nuty pierwotnie wpisane jak w kluczu F,, poprawio-
ne na wysokosci w kluczu C,

19. B Bast; przed 1: klucz F, uzupelniony przez DS, umiesz-
czony na zapisanej pierwotnie , @ (w obowiazujacym
dotad kluczu C,), nad nim zapisany przez DS klucz F
(bez pieciolinii), po nim: , a zapisana przez DS w klu-
czu E;; 2-21.1: nuty wpisane pierwotnie jak w kluczu E,

22. B Bast; przed 1: klucz C,

23. Bc; nad 1: na 5. linii kropka lub gléwka nuty

25. B Bast; 3, 8: § DS pod nutg

28. S; przed 2: §, usuniety

29. B Bast; przed 1: klucz F,

30. S; 3: b DS przed nutg

32. B Bast; 8, 10, 12, 14, 16: # nad nutg

34.S; 2: b DS przed nutg, na trzecim polu

35. B Bast; przed 2: klucz C,

36. B Bast; przed 1: klucz F,

45. B Bast; przed 2: klucz C,

48. S; nad 1: inskrypcja 2

53.S; 1: ¢ poprawione na d?

56. B Bast; przed 1: klucz F,

59. B Bast; przed 1: klucz C,

64. Bc; przed 1: klucz C,

65. Be; 1: f!

67. B Bast; przed 1: klucz E;; 2:b DS przed nutg

69. B Bast; 3: )

70.S;4-7: ¢g' f' e' d' poprawione na a' g’ f' e’

Bc; przed 1: klucz C,

73. B Bast; przed 2: klucz C,

76. B Bast; przed 2: klucz F,

78. B Bast; nad 3: #

81. S; 3: a' poprawione przez DS na h!
85. B Bast; 2-5: G A H ¢ poprawionena A Hc d
89. B Bast; przed 2: klucz C,
92. B Bast; przed 6: klucz F,
94. S; 3:b DS przed nutg, na trzecim polu
96. B Bast; przed 1: klucz C,
101. S; 3: § DS pod nutg
B Bast; przed 1: klucz F,
103. B Bast; przed 1: klucz C,
105. S; 2: § nad nuta
B Bast; przed 1: klucz E;; 3: 4 nad nutg
109. S; 2-5: d* ¢ h' @’
113.8;6-9: N poprawione na D
114. B Bast; 6-9: ﬁ ﬁ ﬁ ﬁ poprawione na J\ J\ f } przez
razure gornej belki
115. S; 5: f? poprawione na e’
B Bast; 2, 6: b DS przed nutg
116. S; 4: b DS przed nuta
117. B Bast; przed 1: klucz C,
120. B Bast; 12:b DS pod nutg
127. S; 7: h! poprawione na c?
129.S; 1:b DS przed nutg
B Bast; 6, 12: b DS pod nutg
130. S; 13: b DS przed nutg
132. S; przed 1: b na trzecim polu; 6: b DS przed nutg
134. S; 5: g7 poprawione przez DS na a’
135. B Bast; przed 7: klucz F,
136. B Bast; przed 7: klucz C,
138.S; 1-5: g' g? f? e? d?; 6: g? poprawione na e’
B Bast; przed 2: klucz C;, usuniety; 2-6: nuty zapisa-
ne jak w kluczu C;; przed 7: klucz F,
Be; 2:a
139.Bc; 1: h

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.
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12. CANTATE JOH. GABRIELIS.
CONCERTO A 2: SOPRANO E BASTARDA

I: k. 10v-11r; k. 10v: [w nagléwku, na $rodku:] A. 2. Sopr: é Basso. [z prawej strony:] Canto. [z lewej strony, przed

pierwszg pieciolinig:] 12 | Cantate | Joh: Gabrilelis.

II: k. 10v-11r; k. 10v: [w nagtowku, z lewej strony:] A. 2. [na §rodku:] Sopra: é Bastarda [z lewej strony, przed pierw-

szg pieciolinig:] 12 | Cantate | Joh: Gabrielis.

IV: k. 5v; [w nagtéwku, z lewej strony:] A. 2. [z prawej strony:] Basso Continuo. [z lewej strony, przed pierwsza pie-
ciolinig:] 12 | CAntate. [pod pierwsza pieciolinia:] Joh: Gabrielis.

9. B Bast; przed 2: klucz F,

11. Be; przed 1: klucz F;; 1: g

17. B Bast; przed 2: klucz C,

22.S;13, 15, 17, 18, 19: # nad nutg

26. B Bast; przed 2: klucz F,

30. S; 9: # DS pod nutg

33.S; 10: slady korekty przez razure, pierwotna wersja nie-
czytelna z powodu ubytku papieru

40. S; 6: § DS przed nutg
B Bast; 1: ¢ poprawione na d

47. B Bast; 5: b DS przed nutg

50. S; 11-12: d' e’ poprawione na e’ f

54. B Bast; przed 1: b na trzecim polu; 1: B poprawione
na ¢; przed 3: brak b

58.S; 8, 10, 12, 13, 14: $ nad nuta

61. S; 3: 4 DS pod nuta

66. B Bast; przed 1: klucz C,

71. B Bast; przed 6: klucz F,

74. B Bast; przed 1: klucz C,

77. Bc; 1: g poprawione na a

78. B Bast; przed 2: klucz F,

79. B Bast; 5-8: poprawione na J

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

13. CORONA AUREA.
CONCERTO A 2 SOPRANI

I: k. 11r-12r; k. 11r: [w nagléwku, na $rodku:] A. dui Sopran: [z prawej strony:] Canto. [z lewej strony, nad pierwsza

pieciolinia:] 13 Corona aurea.

II: k. 11r-12r; k. 11r: [w nagtéwku, z lewej strony:] 13. [na $rodku:] Concerto A. doi Sopr. [z lewej strony, pod pierw-

szg pieciolinig:] Corona aurea

IV: k. 5v-6r; k. 5v: [w naglowku, z lewej strony:] 13. [na srodku:] A.2. [z prawej strony:] Basso Continuo. [z lewej

strony, pod pierwszg pieciolinia:] Corona aurea.

3.S1;4-5: f2 g2 poprawione (przez DS?) na e (z b DS nad
nuty) f?

7. Bc; 1: nuta pierwotnie opuszczona, uzupelniona po
zapisaniu dalszego materialu

11. SII; 6: nuta pierwotnie opuszczona, uzupetniona po
zapisaniu dalszego materiatu; po 6: na koncu linijki
kustosz wskazujgcy na c¢?, poprawiony na b’

12. S II; 1: $lady korekty przez razure, pierwotna wersja
nieczytelna z powodu ubytku papieru; 6: N popra-
wiona na J“

24.S1;3-4: f' g' poprawione na g' a’

52. Bc; po 2: zapisany pierwotnie przez JGB kustosz wska-
zujacy na B usuniety przez DS i zastgpiony kusto-
szem wskazujacym na G

59.S1;5-6: g% f?

78. Bc; 1: f poprawione na g

103. S IT; 5: nuta pierwotnie opuszczona, uzupelniona po
zapisaniu dalszego materiatu; 6: f' poprawione na g’

105. SIIL; 1: § DS przed nuta

106. S I; 12, 14, 16, 18: § nad nuta

114.ST; 5-8: N poprawione na D

115. S I; 11, 13: g2 poprawione na b’

116. S I; 1: # DS pod nutg

124. SII; 3: J ¢? poprawiona na ). d2

127.5I; 3-6: N poprawione na )

137.S I; 2: e! poprawione na f’

140. S I; 5-6: g? a’ poprawione na a’ b’

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.
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14. NOVA CASA.
CONCERTO A 3 SOPRANI

I: k. 12v; [w nagléwku, na $rodku:] Concerto a 3. Soprani. [?] [z prawej strony:] Canto [z lewej strony, przed pierw-

sz pieciolinig:] 14. | Noua | Casa

II: k. 12v; [w nagtéwku, z lewej strony:] A. 3. [na $rodku:] Soprani. [z lewej strony, przed pierwszg pieciolinig:] 14. |

Nova | Casa

III: k. 2r; [w nagtéwku, z lewej strony:] 14. [na $rodku:] A. 3. Soprani. [z prawej strony:] Tertia Vox. [z lewej strony,

pod pierwszg pieciolinia:] Noua Casa.

IV: k. 6r; [w nagtowku, z lewej strony:] 14. [na $srodku:] Concerta d 3. Sopr: [z prawej strony:] Basso Continuo. [z lewej

strony, pod pierwsza pieciolinig:] Noua Casa.

3. Bc; przed 1: klucz C,
23. Bc; przed 1: klucz F,
24.ST; 2:h DS przed nutg, na trzecim polu
S IL; 4: b DS przed nutg, na trzecim polu
25. S I; 8:b DS przed nuta, na trzecim polu
S IIL; 2: b DS przed nutg, na trzecim polu
26. S1I; 3: b DS przed nutg, na trzecim polu
S IIL; 8:b DS przed nuta
27.SIII; 3: $ DS przed nutg
po 29. S II; fragment ujety w nawias i skreslony (przez DS?):

JL]P“_‘i | ———

30. S ; 8:b DS przed nutg, na piatej linii
S 1I; 8:b DS przed nutg

36. S1I; 3: $ DS przed nuta

41. S I11; 2: b DS przed nutg

46. S I1; 3: § pod nuta

47. Bc; 2: c poprawione na G

48. S1I; 3: § DS przed nuta

55. S IIT; 3:  nad nuta

60. S II; 1: e? poprawione na d”

73. S1II; 3: § DS przed nutg

77.S11; 4: a' poprawione na g

78. S1I; 3: DS przed nuta

Ed. PDK 1930: Jachimecki (brak t. 47-57); WDMP (15) 1936, 21962, *1971, *1977: Szczepanska; MPR 1955: Szcze-

panska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

15. KUSTRINELLA. CONCERTO A 3:
SOPRANO E 2 BASTARDE

I: k. 13r; [w naglowku, na srodku:] Concerto A. 3. Sopr: é 2. Bassi. [z prawej strony:] Canto [z lewej strony, przed

pierwszg pieciolinig:] 15. | Kiistri-|nella

II: k. 13r; [w nagléwku, z lewej strony:] Concerto d 3. [na $rodku:] Sopr: é 2 Bassi [z prawej strony:] Tenore. [z lewej

strony, przed pierwszg pieciolinig:] 15 | Kistrinella

III: k. 2v; [w nagléwku, na $rodku:] A. 3. Sopr. é doi. Bassi. [z prawej strony:] Tertia Vox. [z lewej strony, przed pierw-

szg pieciolinig:] 15. | Kiistri-|nella.

IV: k. 6v; [w naglowku, na srodku:] A. 3. Canto é doi. Bastarda. [z prawej strony:] Basso Continuo [z lewej strony,

przed pierwszg pieciolinig:] 15.| Kiistrinella.

4. Bc; przed 1: klucz C,
5. T Bast; przed 2: klucz F,
8. T Bast; przed 2: klucz C,
9. B Bast; przed 1: klucz F,
12.S; 3: § DS przed nutg
Bc; przed 1: klucz F,
15. B¢; 5: # DS pod nuta
17.S; 3: DS przed nutg
19. B Bast; przed 1: klucz C;; 1: ¢! poprawione na d'
19.-44. S, T Bast, B Bast, Bc; notacja zaczerniona: e = o,

J=40=l
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20. Bg; 2: g poprawione przez DS pierwotnie na f (znak
korekty usuniety), nastepnie na a

27. T Bast; 2: b nad nutg, na czwartym polu

36. S; 1: # DS przed nuta

44. B Bast; 3: § nad nutg

45. T Bast; przed 1: klucz F,

48. T Bast; przed 1: klucz C,
B Bast; przed 1: klucz F,

54. T Bast; 4: § nad nuta; 5: cis (§ nad nutg) poprawione
na d, § usuniety; pod 5: inskrypcja d

55. B Bast; przed 1: klucz C,



58. S; 1: # nad nuta
T Bast; 8: g poprawione na a

60. T Bast; przed 1: klucz F,

61. T Bast; po 2: klucz C, uzupelniony przez DS na koncu
pieciolinii; zapisany pierwotnie przez JGB kustosz
wskazujacy na e’ w kluczu F, usuniety przez DS i za-
stapiony kustoszem wskazujagcym na e’ w kluczu C,

62. T Bast; przed 1: klucz C,

63. B Bast; po 6: ., usunieta

64. B Bast; 3-6: poprawione na J
65. S; 3: $ DS przed nutg

67. B Bast; 4-7: ﬁ poprawione na .h
69. S; 3: # nad nutg

73. T Bast; 1: § DS przed nuta

76. B Bast; przed 1: 4

Ed. WDMP (59) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

16. SENTINELLA.
CONCERTO A 3 SOPRANI

I: k. 13v-14r; k. 13v: [w nagltéwku, na $rodku:] A. 3. Soprani. [z prawej strony:] Canto. [z lewej strony, przed pierw-

szg pieciolinig:] 16. | Sentinella.

II: k. 13v-14r; k. 13v: [w nagléwku, z lewej strony:] A. 3. [na $rodku:] Soprani. [z prawej strony:] Canto. [z lewej

strony, przed pierwszg pieciolinig:] 16 | Sentinella

II: k. 2v-3r; k. 2v: [w nagtowku, z lewej strony:] 16. A. 3. Soprani. [z prawej strony:] Tertia Vox. [z lewej strony, pod

pierwszg pieciolinia:] Sentinella.

IV: k. 7r; [w nagléwku, na $rodku:] Concerto a 3. Soprani. [z prawej strony:] Basso Continuo. [z lewej strony, przed

pierwszg pieciolinia:] 16.| Sentinella

7.S1I; 2: DS pod nuta
S IIT; 3: § DS pod nutg
8.S 1L 3: 4 DS pod nuta
9. SIII; 2: § DS pod nuta; 2-4: i poprawione na ,)
11.ST; 12, 16, 17, 18: # nad nutg
S 1L przed 1: klucz G,
12. S1I; 10: § DS pod nuta
13.S1I; 6, 8, 10, 12: # nad nutg; 11: a? poprawione na f?
14. S II; przed 1: klucz G,
S III; 2: ¢? poprawione na h'; 11, 12: § DS przed nutg;
14, 16: $ DS pod nuta
19. S1I; 7: $ DS przed nuta
36.SIIL 1: J A poprawiona na}
37.S I; 5: 4 pod nuta
39. S I; 1: $lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna
54.-63.S I, SII, S IIL; oznaczenia metrum 3 i ¢ usuniete;
w taktach z oznaczeniem metrum ¢ nuty 1-8 popra-
wione z ﬁ na J”
54.S51; 2,10, 12, 14, 16: # nad nutg
55. S II1; 3, 8: § pod nuta; 10, 12, 14, 16: § nad nutg
56.S11; 3, 8, 10, 12, 14, 16: § nad nutg
59. S1I; 8: # pod nutg; 14, 16: § nad nutg
60.S1; 3, 10, 12, 14, 16: § nad nuta
61. SIIL; 15: ¢? poprawione na a’
62.S1; 7:  nad nuta; 8, 10, 12, 14, 15, 16: § DS pod nuta

74.ST; 3: 4 DS pod nuta
75.ST; 5: # nad nuta
S1I; 4, 6: § nad nuta
SIII; 5, 7: § nad nutg
77.S 11; 3: e? poprawione na f?
79.S1L; 4, 6: § nad nutg
SIII; 5, 7: § nad nutg
80. S III; 7: # nad nuta
81. S I; 5: § nad nutg
S IIT; 7: # nad nutg
82. S1II; 4: § nad nuta
91. S I; 3-4: ¢? d° poprawione na d” e’
92.S1; 3:b DS przed nutg
Bc; przed 1: klucz C,
94.ST; 3:b DS przed nutg
96. S III; przed 1: klucz C,
Bc; przed 1: klucz F,
98. S III; przed 1: klucz G,
100. S IIT; przed 1: klucz C;
103. S IIL; przed 1: klucz G,
104. S1I; 3: 4 DS pod nuta
106. S II; 2: § DS pod nuta
109. S1I; 3: b DS przed nutg
110. S I; 3: b DS przed nutg
S IIL; 2: b DS przed nuta

Ed. WDMP (32) 1956, 21965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.
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17. BERLINESA. CONCERTO A 3:
2 SOPRANI E BASSO

I: k. 14rv; k. 14r: [w nagltéwku, od lewej strony:] 17. Concerto A. 3. doi Sopr: é Bass. [z prawej strony:] Canto [z lewej
strony, pod pierwsza pieciolinia:] Berlinesa.

II: k. 14rv; k. 14r: [w nagtéwku, z prawej strony:] a 3. Doi Soprani. e Basso. Canto [z lewej strony, pod pierwsza pie-
ciolinig:] 17. Berlinesa

II: k. 3v; [w nagtowku, z lewej strony:] 17. [na $rodku:] A. 3. Doi Sopr: é Basso [z prawej strony:] Tertia Vox. [z lewej
strony, pod pierwsza pieciolinia:] BErlinesa.

IV: k. 7v; [w nagtowku, na $rodku:] A. 3. Doi Sopr: é Basso [z prawej strony:] Basso Continuo. [z lewej strony, przed
pierwszg pieciolinig:] 17.| BErlinesa:

5. Bc; przed 1: klucz F, 41. ST; przed 2: 4; przed 3: brak §
23. Bc; 2-3: J poprawione na , 59.S1; 3: 8 DS przed nuta
24.S1; 4:4 DS pod nutg 61.ST; 3: g poprawione na f?
27.S1; 4: § DS pod nutg; 7: § pod nuta 65.S I; 4: 4 DS pod nuta
29.S1;4:4 DS pod nuta 76. S I; przed 1: klucz G,
31. S 1L 4: § pod nuta 79.ST; przed 1: klucz G,
32.S1; 4,7 9:4pod nuta 91. SII; 3: # DS przed nuta
37.S1;2:b DS przed nutg 99. S 1I; 3: § DS przed nuta
40. S I; 2: § przed nutg, na drugim polu 111. S1I; 3: § DS przed nuta

Bc; 4: a poprawione na d 117. S1I; 6: § DS pod nuta

Ed. WDMP (59) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

18. CHROMATICA. CONCERTO A 3:
2 SOPRANI E BASSO

I: k. 14v-15r; k. 14v: [w nagléwku, z lewej strony:] 18. A. 3. [na §rodku:] Doi Sopr: é Basso [z prawej strony:] Canto
[z lewej strony, pod pierwszg pieciolinia:] Chromattica.

II: k. 14v-15r; k. 14v: [w nagléwku, z lewej strony:] A. 3. [na $rodku:] doi Sopr: é Basso. [z prawej strony:] Seconda
Vox. [z lewej strony, pod pierwsza pigciolinia:] 18. Chromatica.

III: k. 4r; [w naglowku, z lewej strony:] 18. [na srodku:] A. 3. Doi Sopran: é Basso. [z prawej strony:] Tertia Vox [z le-
wej strony, pod pierwsza pieciolinig:] CHromatica

IV: k. 7v-8r; k. 7v: [w nagtéwku, od lewej strony:] 18. Concerto. A. 3. Dui Sopr: é Basso. [z prawej strony:] Basso Con-
tinuo. [z lewej strony, pod pierwsza pieciolinia:] Chromatica.

4.ST; 4:b DS przed nutg; 7: § DS przed nuta 56. Bc; 2-3: ) poprawione na
Bc; przed 1: klucz C, 58. Bc; przed 1: §
16. ST; 5:b DS przed nutg 69. S II; przed 1: 4, usuniety (przez DS?); przed 2: nab
18. S I; 5: b DS przed nuta zapisanym pierwotnie przez JGB # wprowadzony
19.SI; 1: § DS przed nuta przez DS
20. ST; 5:b DS przed nuta 71. S1I; 3: # pod nuta
21.ST; 1: DS przed nuta 76. S 1I; 1: # pod nuta
26.B; 1: o. 88. S1II; przed 1: £ (?), usuniety
40. S II; 2: # DS przed nuta 91. B; 1: h poprawione na a
44. Bc; 2: 4 pod nuta 93. S 1: § nad nuta
46. B, Bc; przed 1: ¢ 112. ST; 3: b DS przed nutg
47.S1; 2: § nad nutg 113. Bc; przed 1: klucz C,
48.ST; 1: § nad nutg 115.8L;6-7: ) poprawione na ,
51. Bc; przed 2: 4 S II; przed 6: slady korekty, pierwotna wersja nieczy-
telna
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124.ST; 5:b DS przed nuta

126. S I; 5:b DS przed nuta

127.ST1; 1: $ DS przed nutg

128. S I; 5:b DS przed nuta

129. S I; 1: 4 DS przed nutg; 4-7: ﬁ poprawione na D (pier-
wotna wersja niepewna z powodu ubytku papieru)

130. S I; 2-131.1: uzupetnienie DS zapisane po ostatniej
nucie utworu i oznaczone odnosnikiem t

131. SI; 5: b DS przed nuta

136. S I; 4: b DS przed nutg

138. S I; 2: b DS przed nutg

Ed. WDMP (21) 1950, 21964, *1978: Szczepanska; MAP/B (2) 1969: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita
2006: Bares.

19. SPANDESA. CONCERTO A 3:
2 SOPRANI E BASSO

I: k. 15v-16r; k. 15v: [w naglowku, na srodku:] Concerto a 3. Doi: Sopr: é Basso. [z prawej strony:] Canto. [z lewej
strony, przed pierwszg pieciolinig:] 19. | SPandesa.

II: k. 15v; [w nagtéwku, na $rodku:] A3. Doi Sopr: é Basso. [z prawej strony:] Secunda Vox. [z lewej strony, przed
pierwsza pieciolinia:] 19. | SPandesa.

II: k. 4v; [w nagléwku, na srodku:] Concerto A. 3. Doi Sopr: é Basso. [z prawej strony:] Tertia Vox. [z lewej strony,
przed pierwszg pieciolinig:] 19. | SPandesa

IV: k. 8r; [w nagtéwku, na srodku:] Concerto a 3. Boi [sic] Soprani é Basso [z prawej strony:] Basso Continuo. [z lewej
strony, pod pierwszg pieciolinia:] 19. SPandesa.

2.S1; 6: e? poprawione na f?
4. Bc; przed 2: klucz C,
9. S1I; 7: ¢? poprawione na d”

37.S1;4-5: g’ f? poprawione na a° g’
45.ST; 3: $ DS przed nuta
48. S1I; 2: # DS przed nuta

17.-18. S I; takty ujete z obydwu stron w podwdjna kre-
ske taktowa (przez DS?); nad nutami inskrypcja (DS)
repetatur

18. S I; po 1: wpisany przez DS odnosnik t, usuniety

21.ST; 1-4: ) poprawione na,

29.SI; 3: d? poprawione na e’

33. S I; 2-3: §lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna

35.SL1-4:g°f? g’ a’

49. S1I; 1: § DS przed nutg

50. S1I; 3: 4 DS przed nutg

52. S 1II; 1-2: ) poprawione na J; 2: ¢2 poprawione na d
54.SI; 3: 4 DS przed nuta

59.SL; 3: # DS przed nuta

60. Bc; przed 2: klucz C,

64. S I; 4: ¢? poprawione na d?

70. Bc; 1: o poprawiona na i

Ed. WDMP (59) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

20. KONISBERGA.
CONCERTO A 3 BASSI

I: k. 16r; [w naglowku, z lewej strony:] 20. [na srodku:] d 3 Bassi. [z prawej strony:] Prima Vox. [z lewej strony, pod
pierwsza pigciolinia:] Konisberga.
II: k. 161; [w nagtéwku, na $rodku:] A 3. Bassi. [z prawej strony:] Secunda Vox [z lewej strony, przed pierwszg pie-
ciolinig:] 20. | Kénisberga.
II: k. 5r; [w nagtéwku, na srodku:] A. 3. Bassi. [z prawej strony:] Tertia Vox. [z lewej strony, przed pierwsza piecioli-
nig:] 20. | Konisberga.

IV: k. 8v; [w nagtowku, z lewej strony:] A. 3. Basso [z prawej strony:] Basso Continuo. [z lewej strony, przed pierwsza
pieciolinig:] 20. | Konisberga.

13. BI; 2: e poprawione na f
23. Bc; zamiast 2: ) Jd d

32. Bc; 4: §pod nutg
33. BII; 2: e poprawione na f
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56. B IIL; przed 3: , d, usunieta 88.B I; 8: ) poprawiona na

67. B ; 1: § nad nuta 96. BIIL; 1: e poprawione na d
74. B II; 1-6: j“ ﬁ J\ ﬁ f ﬁ poprawione na J ) J J” J J\ 99.B1I; 3: J poprawiona na o
77.B1I; 1: ,h poprawiona na J Bc; 1: o

82.BL;2-7:,) poprawione na,

Ed. WDMP (59) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

21. TAMBURETTA. CONCERTO A 3:
SOPRANO E 2 BASTARDE

I: k. 16v; [w naglowku, z lewej strony:] A. 3. [na $rodku:] Sopr: é doi. Bastard. [z prawej strony:] 1 Vox. [z lewej
strony, przed pierwszg pieciolinig:] 21. | Tambu-|retta.

IT: k. 16v; [w nagtéwku, z lewej strony:] A. 3. [na srodku:] Sopr: é doi Bast: [z prawej strony:] Seconda Vox. [z lewej
strony, przed pierwsza pieciolinig:] 21. | Tambu-|retta

III: k. 5v; [w naglowku, z lewej strony:] A. 3. [na $rodku:] Sopran: é 2. Bastard: [z prawej strony:] Tertia Vox. [z lewej
strony, przed pierwszg pieciolinig:] 21 | Tambureta

IV: k. 8v-9r; k. 8v: [w naglowku, z lewej strony:] 21. [na $rodku:] A. 3. Sopr: é doi. Bastarda [z prawej strony:] Basso
Continuo. [z lewej strony, pod pierwsza pigciolinia:] Tamburetta.

2. Bc; przed 1: klucz C, 36. Bc; 5: nuta pierwotnie opuszczona, uzupetniona po
5.S;6-7: J\ j“ poprawione na JJ zapisaniu dalszego materiatu
Bast I; 3: f' poprawione na g’ 42. Bast I; przed 2: klucz F,
Bc; przed 1: klucz F, 44.S;7:b DS przed nuta
6. Bast I; 6-7: ) ) poprawione na / Bast [; przed 2: klucz C;
7. Bast I; przed 2: klucz F, 45. Bast IT; przed 1: klucz F,
10. Bast I; przed 1: klucz C, 46. Bast I; 3: DS pod nuta
12. Bast II; przed 1: klucz F, 49. Bast II; przed 2: klucz C,
17. Bast I; przed 2: klucz F, 50. Bast I; przed 1: klucz F,
18. Bast II; przed 1: klucz C, 52.S; 9: d? poprawione na c?
19. Bast II; 5: ¢! poprawione na h Bast I; przed 2: klucz C,
Bc; 2: F poprawione na A, poprawione przez DSna G 54. S; przed 2: b, usuniety
22. Bast I; przed 1: klucz C, 55. Bast I; przed 2: klucz F,
Bast II; przed 2: klucz F, 59. Bast I; 1: ¢ poprawione na d
31. S; 1, 6: $ nad nuta; 4: § DS pod nuta 60. Bast I; przed 2: klucz C,
32.S;9: d? poprawione na c? 62. Bast IT; 1: d' poprawione na e’
33. Bast IT; przed 1: klucz C, 67.Bast; 1-3: ) NN poprawione na, ),

Bast II; przed 1: klucz F,

Ed. Opienski 1918: Surzynski; WDMP (11) 1932, 21960, *1967: Szczepanska; MPR 1955: Szczepanska; MAP/B (2)
1969: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

22. BENTROVATA. CONCERTO A 3:
2 SOPRANI E BASSO

I: k. 171; [w nagtéwku, na srodku:] A. 3. Doi. Sopr: é Basso. [z prawej strony:] Prima Vox. [z lewej strony, przed pierw-
szg pieciolinig:] 22. | Bentrouata:

II: k. 17r; [w nagléwku, na $rodku:] A. 3. Doi Sopr: é Basso [z prawej strony:] 2. Vox. [z lewej strony, przed pierwsza
pieciolinia:] 22. | BEntrovata.
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II: k. 6r; [w nagtowku, z lewej strony:] A. 3. [na srodku:] Doi Sopr: é Basso. [z prawej strony:] Tertia Vox. [z lewej
strony, przed pierwszg pieciolinig:] 22. | Bentrouata.

IV: k. 9r; [w nagléwku, z lewej strony, pismem DS:] A. 3. [zlewej strony, pod pierwsza pigciolinig, pismem DS:] 22. Ben-
trovata.

12. S T; 2: § DS przed nutg
28.S1I; 4: b DS pod nutg
33.S[; 1: , poprawiona na J
B; przed 1: klucz C,
35. S1L; 1: b DS przed nutg, na czwartym polu
36. S 1L 2: b DS pod nutg
43. S II; 4: ¢’ poprawione na f?; 6: przy nucie kropka, usu-

56. S1I; 1: § DS przed nutg

60. S IL; przed 5: §, usuniety

62. S II; przed 5: 4, usuniety

72. Bc; 3:b przed nutg, na trzeciej linii

77. S 1I; przed 7: §, usuniety

81. B; po 1: §lady korekty, pierwotna wersja nieczytelna
83. Bc; 2:b DS przed nutg

nieta 84. S I; 5: d? poprawione na c% 10: b DS pod nutg
49. S1I; 2: § pod nuta 92.S1I; przed 1: 4
52.S1L; L: o- po 92. B; usuniety fragment (zapisany przez DS?): 12 b

(b przed nuta) J fo g Jd

Ed. WDMP (27) 1955, 21964: Szczepanska; MAP/B (2) 1969: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

55.S 1L 1: ) poprawiona na ,.

23. NORIMBERGA. CONCERTO A 3:
SOPRANO E 2 BASTARDE

I: k. 17v-18v; k. 17v: [w nagléwku, z lewej strony:] A. 3. [od $rodka:] Sopr: é doi Bastarda. 1. Vox. [z lewej strony, przed
pierwszg pieciolinia:] 23. | Norimber|ga.

II: k. 17v-18v; k. 17v: [w nagléwku, z lewej strony:] A. 3. [na srodku:] Soprano é doi Bastarda [z prawej strony:] 2. Vox
[z lewej strony, przed pierwszg pieciolinia:] 23. | Norimberga.

II: k. 6v-7v; k. 6v: [w nagléwku, z lewej strony:] Concerto A. 3. [od $rodka:] Sopr: é doi Bastar: Tertia Vox [z lewej
strony, przed pierwszg pieciolinig:] 23. | Norimberga.

IV: k. 9v-10r; k. 9v: [w nagtéwku, z lewej strony:] A. 3. [na $rodku:] Sopr: é doi Bastarda [z prawej strony:] Basso Contin.

[z lewej strony, przed pierwsza pieciolinia:] 23. | Norimberga.

1. Bast [; 5: § nad nutg
8.S; 3-5: f2 e d” poprawione na d” ¢? h?
12.8;2-3: N poprawione na D
13. Bast I; przed 2: klucz F,
15. Bast I; 3: # pod nutg
17. Bast [; 1: # nad nutg
19. Bast I; przed 1: klucz C,
25. Bast I; przed 1: klucz F,
27.S; 3: 4 DS przed nuta
Bast I; 2: e poprawione na f
Bc; 2: G poprawione na A
28.S; 3: 4 DS przed nuta
Bast II; 1: F poprawione przez DS na D przez dopi-
sanie linii dodanej dolnej; nad 1: inskrypcja (DS) D
29. Bast I; przed 3: klucz C, na poczatku linijki popra-
wiony na klucz F,
30. S; 3: # DS nadpisany na § JGB (?)
Bast [; 16: 4 DS pod nuta
32.S; 5: 8 DS przed nuta
Bast I; 16: # DS pod nuta

Bc; 3: ¢ poprawione na d
33. Bast IT; przed 1: klucz E;
34. Bast I; przed 1: klucz F,
35. Bast I; przed 1: klucz F,
36.S; 5, 8: # DS pod nutg
Bast I; przed 1: klucz C;; 13, 16: § DS przed nuta
37.S; 5, 8: 4 DS pod nuta
Bast I; przed 1: klucz C,; 16: § DS pod nuta
Bast I; przed 1: klucz F,
38. Bast [; przed 13: klucz F, na poczatku linijki popra-
wiony na klucz C,
39.S; 7: h! poprawione na c?
Bast I; 7, 10: DS pod nuta
40. S; 12: $ DS pod nuta
Bast [; 4: § DS pod nuta
41. S; 4: ¢’ poprawione na c¢?; 9-16: ﬁ poprawione na ﬁ
Bast I; 2: § pod nutg
46. Bast I; przed 2: klucz F,
BastI[; 1-2: 5 o
50. Bast I; zamiast 1: Jva D D; przed 2: klucz C,
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54. Bast I; przed 2: klucz F,
Bast II; przed 2: klucz C,
58. Bast I; przed 2: klucz C,
60. S; 3: h! poprawione przez DS na a’
62. Bast I; przed 2: klucz F,
63.5;2-3: . poprawione na,
Bast II; 1: J.; S:J
65. Bast II; 3: # pod nuta
66. Bast I; przed 2: klucz C,
Bast II; przed 2: klucz F,
71. Bc; zamiast 1: / JFF
75. Bast I; przed 1: klucz F,
79.S; 2:b DS przed nutg
83. Bast [; g poprawione na f
86. Bast I; 2: N poprawiona na ;8 f poprawione na c;
po 8: Nd, usunieta
88.S; 6:h DS przed nutg
89. Bast I; przed 7: klucz C,
97. Bast I; przed 2: klucz F,
Bast II; przed 2: klucz C,
100. Bast II; 3: § nad nuta
102. Bast IL; 5: § nad nutg
Bc; przed 1: klucz C,
104. Bc; przed 2: klucz F,
106. Bast I; przed 1: klucz C,
109. S; 2: 4 pod nutg, na pierwszym polu
110. Bast IT; przed 1: klucz F,
111. Bast I; przed 1: klucz F,
Bast II; przed 2: klucz C,
112. Bast II; przed 1: klucz F, na poczatku linijki popra-
wiony na klucz C,
Bc; 1: A poprawione na B
113. Bast I; przed 2: klucz C,
115. Bast I; przed 1: klucz F,
121. Bast I; przed 2: klucz C,
Bast IT; przed 1: klucz F,
123. Bast [; przed 1: klucz F,
Bast II; przed 2: klucz C,
125. Bast I; przed 2: klucz C,
Bast I; przed 1: klucz F,

131. S; 1: # pod nuta
Bast I; 3: § pod nutg
132. Bast I; przed 2: klucz F,
133. Bast II; 1: J.; 3: J
137. Bast I; przed 1: klucz C,
143. Bast I; przed 1: klucz F,
145. S; 3: 4 DS nadpisany na § JGB (?)
148. Bast I; 16: # DS pod nutg
150. Bast I; 16: § DS pod nuta
151. Bast IT; przed 1: klucz F,
152. Bast I; przed 1: klucz E
Bast IT; przed 1: klucz F,
153. Bast [; przed 1: klucz F,
Bast II; przed 1: klucz F;
154. S; 8: 4 DS pod nuta
Bast II; przed 1: klucz C,
155. S; 8: # DS pod nutg
Bast I; przed 1: klucz C,; 16: § DS pod nutg
Bast IT; przed 1: klucz F,
156. S; 13: § DS przed nuta
157. S; 6: a' poprawione na h'
Bast I; 4, 10: # DS pod nuta; 7: § DS przed nuta
158. Bast I; 4: # DS pod nuta
159. S; 10, 12, 14, 15, 16: # nad nutg
Bast [; 2: § nad nutg
164. Bast I; przed 2: klucz F,
Bast IT; przed 2: klucz C,
168. Bast I; przed 2: klucz C,
177. Bast II; przed 1: klucz F,
179. Bast I; 3: § pod nutg
180. Bast I; przed 2: klucz F,
184. Bast I; przed 2: klucz C,; 2: f*
187. Bast I; 2: ¢! poprawione na d’
192. Bast I; 1: ¢! poprawione na d*
193. Bast [; 5: § nad nutg
199. Bast I; przed 1: klucz C,
206. Bast I; przed 1: klucz F,
207. Bast I; 3: § DS pod nutg
208. Bast I; przed 2: klucz C,
210. S; 2: b DS przed nuta

Ed. WDMP (59) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

24. CANZON PRIMA A 4

I: k. 18v; [w nagtéwku, na $rodku:] A. 4. [z prawej strony:] Prima Vox. [z lewej strony, pod pierwsza pigciolinig:] 24.

Canzon Prima.

II: k. 18v; [w nagtéwku, z lewej strony:] 24. [na $rodku:] A. 4. [z prawej strony:] 2. Vox. [z lewej strony, pod pierwsza

pieciolinia:] Canzon Prima.

II: k. 8r; [w naglowku, z lewej strony:] 24 A. 4. [z prawej strony:] Tertia Vox. [z lewej strony, pod pierwsza piecioli-

nig:] Canzon Prima
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IV: k. 10v; [w nagtéwku, na srodku:] A. 4. [z prawej strony:] Basso. [z lewej strony, przed pierwsza pieciolinia:] 24. |
Canzon. | Prima [pod zapisem muzycznym, rekg DS:] NB. Bassum Continuum harum quing[um] Canzonum
reperies in fine huius libri.

V: k. 2r; [z lewej strony, przed pierwsza pieciolinig:] 24. | Canzon | Prima.

7. Bc; przed 1: klucz C, 52.1I; 1: § pod nutg
8.1I; 3: DS pod nuta 54. Bc; przed 1: klucz C,

Bc; przed 1: klucz C, 59. B¢; przed 1: klucz C,
12. I; przed 1: §, usuniety 60. IT; 3: § DS pod nutg
13. Bc; nad 1: cyfrowanie 4 Bc; przed 1: klucz C,
14. IL; 3: § DS pod nuta 64.1; 3: # nad nuta
18. I; przed 1: 4, usuniety 68. 1L; 3: § DS przed nutg
20. Bc; nad 3: cyfrowanie 6 71.1L; 3: 4 DS przed nuta
23.1L; 2: DS pod nuta 72.11; 3: 4 DS pod nuta
25.11; 3: DS przed nuta 75.11; 4: | f' poprawiona na
30. IIT; 2: § DS przed nuta Bc; 2-3: fe poprawione na a h
33. Bc; 2: g poprawione przez DS na a 76.I; przed 1: §, usuniety
34.1; 3:  pod nutg 80. IL; 6: § DS pod nutg
43. B; po S:JaJan 82.1I; 6: # DS pod nutg
46. I11; 2: g' poprawione przez DS na e’; nad 2: inskryp-  83.1; 2: § pod nuta

cja(DS) e

Glos Basso continuo - kopia DS

IV: k. 20r; [w nagléwku:] Basso Contin. Cinque Canzoni d. 4. Di Adamo Harzebsky Polono. Ao. 1627. [z lewej strony,
przed pierwszg pieciolinig:] 24. | Canzon. 1.

1. przed 1: oznaczenie metrum C 52. przed 1: oznaczenie metrum C; nad 1: brak cyfrowa-
7. przed 1: klucz C, nia, pierwotnie /A, usunigta

8. przed 1: klucz C, 54. przed 1: klucz C,

13. nad 1: cyfrowanie 4 59. przed 1: klucz C,

20. nad 3: cyfrowanie 6 60. przed 1: klucz C,

23. nad 1: brak cyfrowania 80. 2: § nad nuta

33. 2: g poprawione na a

Ed. WDMP (39) 1958: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares (brak glosu Basso continuo).

25. CANZON SECONDA A 4
I: k. 19r; [w nagtéwku, na $rodku:] A. 4. [z prawej strony:] Prima Vox. [z lewej strony, przed pierwsza pigciolinig:]
25. | Canzon: | Seconda.

II: k. 19r; [w nagtowku, na srodku:] A. 4. [z prawej strony:] Secunda Vox [z lewej strony, przed pierwsza pieciolinig:]
25. | Canzon | Secunda.

III: k. 8v; [w naglowku, z lewej strony:] A. 4. [z prawej strony:] Tertia Vox. [z lewej strony, przed pierwszg pigciolinia:]
25. | Canzon | Secunda

IV: k. 11r; [w nagtéwku, na $rodku:] A. 4. [z prawej strony:] Basso. [z lewej strony, przed pierwsza pieciolinig:] 25. |
Canzon | Secunda.

V: k. 2v; [z lewej strony, przed pierwszg pieciolinig:] 25. | Canzon | Secunda.

1.T; 4: J ¢? poprawiona na J h! Bc; przed 1: klucz C,
2.1;1: / i poprawiona na J ¢ 2: nuta pierwotnie opusz- 4. B¢; przed 2: klucz C,
czona, uzupelniona po zapisaniu dalszego materiatu 5.B;zamiast3:J _Jgg
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6. I; 4: d? poprawione na e?

11. I; przed 1: klucz G,

13. I; przed 2: klucz G,

19. IIL; 1: § DS przed nuta

23.II; 3: # nad nuta, usuniety

24.1; 2: §nad nuta

26.1; 3: 4 nad nuta

32. Bc; nad 4: §, usuniety

41. Bc; nad 3: § poprawiony na cyfrowanie 5; nad 4: §

Glos Basso continuo - kopia DS

46.1; 3, 4: 4 pod nutg

57. Bc; nad 2: § poprawiony na cyfrowanie 6

65. IL; klucz G, na poczatku linijki poprawiony na klucz C,
67. I; przed 1: klucz G,

68.II; 3: DS przed nutg

69. I; przed 1: klucz G,

73.111; 3: § DS przed nutg

74. Bc; pod 1: dodatkowy #

IV: k. 19v; [w nagléwku, po lewej stronie:] 25. [z lewej strony, przed pierwszg pieciolinig:] Canzon | seconda.

1. przed 1: oznaczenie metrum C
2. przed 1: klucz C,
4. przed 2: klucz C,

41. nad 3: cyfrowanie 5; nad 4: §
55. przed 1: oznaczenie metrum C

Ed. WDMP (39) 1958: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares (brak glosu Basso continuo).

26. CANZON TERZA A 4
I: k. 19v; [w nagtéwku, na $rodku:] A. 4. [z prawej strony:] Prima Vox. [z lewej strony, przed pierwsza pigciolinig:]
26. | Canzon Terza

IT: k. 19v; [w nagtéwku, na $rodku:] A. 4. [z prawej strony:] Secunda Vox. [z lewej strony, przed pierwsza pigciolinia:]
26. | Canzon | Terza.

II: k. 9r; [w nagléwku, z lewej strony:] A. 4. [z prawej strony:] Tertia Vox. [z lewej strony, przed pierwsza pieciolinia:]
26. | Canzon | Tertia.

IV: k. 11v; [w naglowku, z lewej strony:] A. 4. [z prawej strony:] Basso. [z lewej strony, przed pierwsza pieciolinia:]

26. | Canzon 3.

V: k. 3r; [z lewej strony, przed pierwsza pieciolinig:] 26. | Canzon. | Tertza.

2. I; 2: nuta pierwotnie opuszczona, uzupelniona po za-
pisaniu dalszego materialu
Bc; przed 1: klucz C,

4. Bc; przed 3: klucz C;

7. Bc; przed 1: klucz C,

13. II; 3: § DS pod nutg

14. B; 4: a poprawione na g

74. Bc; przed 1: klucz C,

76. Bc; przed 3: klucz C;

79.11[; zamiast 2: ,_J gis' (poprawione z f') gis' ( nie po-
wtorzony)
Bc; przed 1: klucz C,

84. Bc; 2: e! poprawione przez DS na d*

85.11; 3: # DS pod nutg

15. Bc; 1: 4 poprawiona na J
20. I; 5: @’ poprawione na g*
23.1L; zamiast 1: J_, d? d?
37.1; 3: e poprawione na d’
39.I1L; 3: § DS przed nuta
45. Be; przed 1: klucz C,

47. Be; przed 1: klucz C,

49. Bc; 2-50.1: J_Je' ¢!

89.11; 3: # DS pod nutg
95. Bc; nad 2: pierwotnie cyfrowanie 6, wymazane
96. B; 3: § DS przed nutg
100. B; przed 2: b; przed 3: brak b
Bc; 1: d poprawione przez DS na f
106. IT; 2: # pod nutg
109. Bg; 1: zaczerniona Q

Glos Basso continuo - kopia DS

IV: k. 20v; [z lewej strony, przed pierwszg pieciolinig:] 26. | Canzon 3.

1. przed 1: oznaczenie metrum C
2. przed 1: klucz C,

4. przed 3: klucz C,
7.przed 1: klucz C,
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12. nad 1: brak cyfrowania

45. przed 1: klucz C,

47. przed 1: klucz C,

49. 2: o, nad nig cyfrowanie 6#

72. przed 1: oznaczenie metrum C
74. przed 1: klucz C,

76. przed 3: klucz C,

79. przed 1: klucz C,

81. nad 1: cyfrowanie 56
84. 2: ¢! poprawione na d’
95. nad 2: cyfrowanie 6
100. 1: d poprawione na f

Ed. WDMP (39) 1958: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares (brak gtosu Basso continuo).

27. CANZON QUARTA A 4

I: k. 20r; [w nagléwku, na srodku:] A. 4. [z prawej strony:] Prima Vox. [z lewej strony, przed pierwsza pieciolinig:]

27. | Canzon. | Quarta.

II: k. 20r; [w nagléwku, na srodku:] A. 4. [z prawej strony:] Seconda Vox. [z lewej strony, przed pierwsza pigciolinia:]

27. | Canzon | Quarta.

III: k. 9v; [w naglowku, z lewej strony:] A. 4. [z prawej strony:] Tertia Vox. [z lewej strony, przed pierwsza pigciolinia:]

27. | Canzon. | Quarta

IV: k. 12r; [w nagléwku, na $rodku:] A. 4. [z prawej strony:] Basso [z lewej strony, przed pierwszg pieciolinig:] 27. |

Canzon | Quarta

V: k. 3v; [z lewej strony, przed pierwszg pieciolinig:] 27. | Canzon | quarta. [poprawione z: quinta]

7.1; 3: § DS przed nuta
Bc; nad 1: cyfrowanie 3; nad 2: cyfrowanie 4

9. Bc; 2: nuta pierwotnie opuszczona, uzupelniona po za-
pisaniu dalszego materialu; 3: ) poprawiona na Jpo
wprowadzeniu 2. nuty

21.1; 3: # DS przed nuta

27.11; 3: $ DS przed nuta

29.1; 3: # DS przed nutg

35.1I; 3: # DS przed nuta

41.52: 4 poprawiona na o

Glos Basso continuo - kopia DS

60. III; 4: § DS przed nuta

63. Bc; 1: J poprawiona na J; nad 1: cyfrowanie 3; 2: nuta
pierwotnie opuszczona, uzupelniona po zapisaniu
dalszego materiatu; nad 2: cyfrowanie 4

66.-67.BCo_ o

68.-69. BG;o_ o

72.-73.BCo__ o

75.1; 2-5: €2 f2 g7 a’ poprawione na c? d’ e’ f?

76.-77. B¢ 0_ o

IV: k. 21r; [z lewej strony, przed pierwszga pieciolinig:] 27. | Canzon | 4.

1. przed 1: oznaczenie metrum C

57. przed 1: oznaczenie metrum C

63. nad 1: cyfrowanie 3; nad 2: cyfrowanie 4
66.-67.0_o

68.-69. 0o
72.-73.0_o
76.-77.0_o

Ed. WDMP (39) 1958: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares (brak gtosu Basso continuo).

28. CANZON QUINTA A 4

I: k. 20v; [w nagléwku, z lewej strony:] a 4. [na $rodku:] Prima Vox [z lewej strony, przed pierwsza pieciolinig:] 28. |

Canzon. | Quinta

II: k. 20v; [w nagtéwku, na srodku:] A. 4. [z prawej strony:] Seconda Vox. [z lewej strony, przed pierwsza pigciolinia:]

28. | CAnzon. | Quinta.

III: k. 10r; [w naglowku, z lewej strony:] A. 4 [z prawej strony:] Tertia Vox. [z lewej strony, przed pierwsza piecioli-

nig:] 28. | Canzon | Quinta
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IV: k. 12v; [w nagtowku, z lewej strony:] A 4 [z prawej strony:] Basso [z lewej strony, przed pierwsza pieciolinig:] 28. |
Canzon. | Quinta.

V: k. 4r; [z lewej strony, przed pierwsza pieciolinig:] 28. | Canzon | quinta.

4.1I; 3: § nad nuta 47.11; przed 1: oznaczenie metrum C uzupetnione przez
8.1IL; 3—-4: h ¢! poprawione na ¢’ d'; nad 3: inskrypcja c; DS
nad 4: inskrypcja d 52. Bc; 3-4: g a poprawione na a h
11. IT; przed 5: #, usuniety 54. B; 9:b nad nuta
14. II; 2: e! poprawione przez DS na d', znak korekty  55.1II; 4: b nad nuta, na trzeciej linii
usuniety 56. Bc; 2-57.1: 54
18. B¢; 2: A poprawione przez DS na ¢; pod 2: inskrypcja  57. II; 1:h DS przed nutg
DS C 59. B; 3: b nad nutg
22.-23.BGo_ o 60. B; 3:b nad nutg
25.1; 3: $ nad nuta 61. II; 3: $ nad nuta
26. 11; 2-3: J\ poprawione na 54 # nad nutg 63.1; 3: # DS przed nutg
I1T; 3: § pod nuta; nad 6: # 64.I; 4: d° poprawione na ¢’
28.111; 3: § pod nuta 70.1; 3—-4: ? f? poprawione na f? g*
29.1; 3: § nad nutg 73.1; 3: e? poprawione na f?
31.L; 3, 6: $ nad nuta 74. 1I; 6: § nad nutg
41.1I; 6: § nad nuta po 78. 1,11, 111, B, Bc; inskrypcja Finis.

Glos Basso continuo - kopia DS

IV: k. 21v; [z lewej strony, przed pierwszg pieciolinig:] 28. | Canzon. 5.

1. przed 1: oznaczenie metrum C 55.nad 2:b
18. 2: A poprawione na ¢; pod 2: inskrypcja C 56. nad 2:b
47. przed 1: oznaczenie metrum C; nad 1: b

Ed. WDMP (39) 1958: Szczepanska; MAP/B (2) 1969: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares
(brak gtosu Basso continuo).

UTWORY ZACHOWANE
W TABULATURZE PELPLINSKIE]

Zrédto
PL-PE Ms. 308a. Rekopismienna tabulatura organowa zawierajaca 113 kart o formacie stojacym i wymiarach
32,5 x 19,7 cm, oprawiona w brazowa skore z wytloczonymi motywami roslinnymi, zapisana notacja literowa
(tzw. tabulatura niemiecka typu nowszego). Jest to szosty tom tabulatury pelplinskiej, ktory zawiera nastepujace
kompozycje: 19 triciniéw Gregora Schnitzkiusa; trzy anonimowe utwory wokalne; Iubilus S. Bernardi Grego-
ra Aichingera skfadajacy sie z 26 werséw; dwa opracowania Quem vidistis pastores autorstwa Orazia Vecchie-
go i Christopha Buela; trzy tricinia G. Aichingera skladajace si¢ odpowiednio z czterech, trzech i trzech czesci;
92 czteroglosowe utwory instrumentalne, gtéwnie canzony, nastepujacych kompozytoréw: Giulio Cesare Ar-
demanio, Cesare Borgo, Paolo Bottaccio, Serafino Cantone, Lucio Castelnovato, Andrea Cima, Giovanni Paolo
Cima, Christian Erbach, Giovanni Gabrieli, Adam Jarzebski, Tarquinio Merula, Claudio Merulo, Thomas Morley,
Vincenzo Pellegrini, Andrzej Rohaczewski, Giovanni Domenico Rivolta, Giovanni Valentini, PA.W. (= Adam
z Wagrowca?) oraz tworcéw anonimowych; 17 madrygaléw Franceska Terrierii. Rgkopis nie ma karty tytutowe;j.
Na wyklejce przedniej okladki inskrypcja czerwonym oléwkiem V' J f 7, okragla pieczec biblioteczna BIBLIO-
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TEKA SEMINARIUM DUCHOWNEGO PELPLIN oraz wpisana zwyklym otéwkiem sygnatura 308 (386°). Na
pierwszej, niezapisanej stronie rekopisu inskrypcja niebieskim otéwkiem N. 308a oraz powtérnie pieczec biblio-
teczna. Rekopis zlozony jest z czternastu skladek papieru. Trzy canzony Adama Jarzebskiego, tozsame z trzema
pierwszymi canzonami ze zbioru Concerti e canzoni, zostaly zapisane na ostatnich kartach sktadki dziesiatej i na
pierwszej karcie skladki jedenastej. W skiadkach tych wykorzystano dwa rodzaje papieru z czerpalni pomor-
skich ze znakami wodnymi przedstawiajacymi rybe w okregu. Wpisu canzon Jarzebskiego, podobnie jak wszyst-
kich utworéw zawartych w tomie, dokonal gtéwny skryptor tabulatury pelplinskiej. Oryginalna foliacja, biegnaca
w prawym goérnym rogu kart recto, nie obejmuje pierwszej, niezapisanej na stronie recto karty, a po numerze
75 podaje numer 78. Trzy karty po numerze 103 nie s3 ponumerowane (numeracje te uzupetniono oféwkiem).
Wprowadzona oléwkiem wspdlczesna paginacja znajduje si¢ u dotu stron, pomija jednak strony sktadajace si¢ na
niezapisane rozklady.

CANZON PRIMA A 4

k. 81v-82r (recte: 79v-80r) = ss. 152-153; k. 81v = s. 152: Canzon | a 4 | Adami Ia|rzemskj | 39 (recte: 29)

6. I; przed 1: litera f, bez oznaczenia oktawy ani rytmu,  71. III; 5: - poprawiona na ¢
dopisana atramentem koloru turkusowego, byé moze ~ 72.1IL po 3: $lady usunietych oznaczen rytmicznych, , .
na wczesniejszym zapisie ofowkowym, ktéry nosi ~ 73.1I; 4: ¥ poprawiona na !

$lady wymazywania 73.-74. 111; % J\ da? J\ e? j‘fz J g’ sz Je’Jd?)c? ¥ nama-
12. I; 1: cis® teriale tych taktow $lad po obecnie usunietej naklej-
18.1; 1: cis? ce, na ktorej prawdopodobnie znajdowata si¢ wersja
40. I1I; 3: d' poprawione na f’ poprawiona
64. I; 1: cis? 76.1; 1: cis’
68. I11; 5: dodatkowe oznaczenie rytmiczne J I11; 4-5: ,ﬁ

Ed. AMP (VII) 1965 (facsimile); AMP (VIII) 1970 (transkrypcja): Sutkowski; MMP 1989: Rutkowska.

CANZON SECONDA A 4

k. 82v-83r (recte: 80v-81r) = ss. 154-155; k. 82v = s. 154: Canzon | a 4 | Eiusde[m] | Ad. Iarz. | 30

5.157: ) 60. I1; 3: g
17. 111; 3: ¢ 6115 7: )
23.15; 6: h 65.1V; 8: )
43.1;3: h? 71.L,1V; 8: )

Ed. AMP (VII) 1965 (facsimile); AMP (VIII) 1970 (transkrypcja): Sutkowski; MMP 1989: Rutkowska.

CANZON TERZA A 4

k. 83v-84r (recte: 81v—82r) = ss. 156-157; k. 83v = s. 156: Canzon | a 4 | Eiusd[em] | Ad. larz. | 31

15.1V; 3: g 61. IV; 1: oznaczenie rytmiczne 2 poprawione na o
20. IIT; 1-3: fis* e* d* poprawione na fis' e’ d' 89.11; 3: ¢
22.11; 3: ¢?

Ed. AMP (VII) 1965 (facsimile); AMP (VIII) 1970 (transkrypcja): Sutkowski; MMP 1989: Rutkowska.
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KANON

CANON IN HYPERDIAPENTE MORE VETERUM
Zrédto
Cribrum musicum ad triticum Siferticum seu, Examinatio succincta Psalmorum, quos non ita pridem Paulus Sifertus
Dantiscanus, in aede Parochiali ibidem Organaedus in lucem edidit, in qua clare & perspicue multa explicantur, quae

summeé necessaria ad artem melopoéticam esse solent, authore Marco Scacchio Romano, Regis Majestatis Poloniae,
& Sueciae Capellae Magistro. Venezia: Alessandro Vincenti 1643 (RISM B/V1/2, s. 755-756).

Egzemplarze druku: D-B, D-GOI, D-W, D-Hs, I-Bc (odpis); podstawa wydania: egzemplarz D-W, sygn. 89.3 Quodl. 2°
(3) (mikrofilm).

s. 218; Dn. Adami larzebski. | Canon in hyperdiapente more veterum.

WERSJA ZAMKNIETA

11. IT; 1: warto$¢ nuty nieokreslona; pod 1: /=

Ed. MMP 1989: Rutkowska.

UTWOR ZACHOWANY
NIEKOMPLETNIE

MISSA A 4 SUB CONCERTO
Zrodto
D-B Mus. ms. 40073. Rekopismienna ksigzka glosowa Bassus zawierajaca 162 karty o formacie lezagcym i wymiarach
15,5 x 21,5 cm, oprawiona w marmurkowg tekture. Jest to jedna z dwoch zachowanych ksiag gtosowych z zestawu,
ktdéry pierwotnie liczyl ich prawdopodobnie siedem; nalezaca do tego samego zestawu ksiega Quintus (PL-Kj Berol.
Mus. ms. 40030) z wyttoczonym na okladce tytutem ,Officius [sic] 6 Vocum’, nie zawiera wpisu Zadnego gltosu mszy
Jarzebskiego, ktorej pozostale trzy glosy wokalne zapisane byly najprawdopodobniej w zaginionych dzi$ ksigzkach
Cantus, Altus i Tenor. Zestaw uzupelnialy ponadto najpewniej ksiegi Sextus i Bassus continuus. Ksigzka glosowa
Bassus zawiera wpisy 88 utworéw, w tym dwa niekompletne; tylko nieliczne wpisy zostaly opatrzone atrybucjami.
31 kompozycji to petne cykle mszalne nastepujacych tworcow: Giulio Belli (2), Giovanni Battista Cocciola (1 - autor
jednej z dwdch wpisanych do rekopisu mszy zatobnych), Giorgio Flori (1), Jacob Hassler (1), Adam Jarzebski (1),
Pietro Lappi (2), Orlando di Lasso (1), Marcin Mielczewski (1), Giovanni Pierluigi da Palestrina (1 — atrybucja w re-
kopisie prawdopodobnie btedna), Luigi Roince (1 - atrybucja w rekopisie niemozliwa do zweryfikowania), Johann
Stadlmayr (1), Giovanni Battista Strata (1); kompozytorzy pozostalych siedemnastu, w tym drugiego, pigciogtosowe-
go Requiem, nie zostali dotychczas zidentyfikowani. Kompozycjami cyklicznymi sg réwniez anonimowa o$miogto-
sowa pasja wedlug §w. Mateusza oraz nieszpory Giovanniego Ceresiniego, odpisane z jego autorskiego druku Messa
et salmi a cinque voci in concerto con il basso continuo per lorgano ... opera terza, Venezia: Giacomo Vincenti 1618
(RISM A/I C 1697) lub z reprintu wydanego w roku 1623 (C 1698). 55 pozostalych utworéw wokalnych z tekstem
tacinskim to dziela nastepujacych kompozytoréw: Giovanni Battista Stefanini (15 — wszystkie odpisane z jego druku
autorskiego Il secondo libro de motetti a cinque, sei, sette e otto voci, et le letanie della B. V. nell'ultimo, con il basso prin-
cipale per lorgano, Venezia: Alessandro Raverii 1608, RISM A/I S 4729), Bastiano Miseroca (10, w tym jeden wpis
niedokonczony — wszystkie odpisane z jego druku autorskiego I pietosi affetti ... a una, due, tre, & quattro voci, con
le letanie della Beata Vergine a sei, con la parte grave per lorgano, libro terzo, Venezia: Giacomo Vincenti 1618, RISM
A/I M 2877; ksiega Quintus zawiera dalszych siedem kompozycji z tego zbioru), Alessandro Aglione (1), Giovanni

304



Bassano (1), Giovanni Battista Grillo (1), Hans Leo Hassler (1), Michal (?) Maius (1 - atrybucja w rekopisie sformu-
fowana ,,P. Maij Soc. Jesu”), Lodovico Grossi da Viadana (1), Gregorio Zucchini (1); twoércéw 23 kompozycji w tej
grupie (w tym czterech zawierajacych partie instrumentéw obligato, jednej niekompletnej oraz jednej z pewnoscia
proweniencji polskiej — Martir Dei Stanislaus/Adalbertus) nie udalo si¢ dotychczas zidentyfikowac. Jedyny utwor
czysto instrumentalny, w ksiedze Quintus okreslony jako Canzon a 6, w ksiedze Bassus opatrzono atrybucja ,, Autho:
Gabrielis”, prawdopodobnie bledna. Rekopis nie ma karty tytulowej. Na grzbiecie naklejka z napisem Carmina et
Cantica Saec. XV1II (sic) i dawna sygnatura Mspt II. 10; pod nig naklejka z obecng sygnaturg. Na wyklejce przedniej
okladki obecna sygnatura. Na pierwszej, nienumerowanej karcie otéwkowa inskrypcja: Collectio Motettorum et Mis-
sarum plurium vocum. Bassus. Na wyklejce tylnej oktadki zapisana atramentem sygnatura Mus. pract. p. 15, Mspt.
Rekopis ztozony jest z dwudziestu dwoch sktadek papieru. Msza Adama Jarzebskiego zostala zapisana w sktadce
pietnastej, w ktorej wykorzystano papier o najczesciej wystepujacym w rekopisie, niezidentyfikowanym znaku wod-
nym przedstawiajacym ptaka z rozpostartymi skrzydlami umieszczonego w okregu. W prawym gérnym rogu kart
recto calego rekopisu wprowadzono oléwkows foliacje.

Pozycja [58], k. 102v-106r; k. 102v: [z lewej strony, przed pierwsza pieciolinia:] Missa. A 4. | Adam|[us] Jarzeb: [w na-
glowku:] Sub Concerto.

Kyrie

29. 3: sylaba e- pod 30.2 60. przed 1: oznaczenie metrum § (umieszczone na po-
32. pod 1: sylaba e- czatku nowej linijki)
49. przed 1: oznaczenie metrum § (umieszczone na po-

czatku nowej linijki)

Gloria
44.-45. A A A poprawione na B B B 71. przed 1: oznaczenie metrum § (umieszczone na po-
61. przed 1: oznaczenie metrum § (umieszczone na po- czatku nowej linijki)
czatku nowej linijki) 137. przed 1: oznaczenie metrum § (umieszczone na po-
70. pod 2: §; 3:  nad nuta czatku nowej linijki)
Credo
32. pod 1-3: tekst facta sunt 136. przed 1: oznaczenie metrum § (umieszczone na po-
33. pod 4-34.1: tekst facta sunt czatku nowej linijki)
38. przed 1: oznaczenie metrum 3 (umieszczone na po-  145. przed 1: oznaczenie metrum § (umieszczone na po-
czatku nowej linijki) czatku nowej linijki)
51. 1: = (?) poprawiona na } 159. pod 2: sylaba -ti
57.5: ) ) A A poprawione na, A 168. przed 1: oznaczenie metrum § (umieszczone na po-
74.nad 1-2: —; pod 1-75.2: tekst Virgine czatku nowej linijki)
76. pod 1: znak repetycji tekstu 191. przed 1: oznaczenie metrum § (umieszczone na po-
przed 85. na pigciolinii inskrypcja Crucifix[us] czatku nowej linijki)

116. przed 1: oznaczenie metrum § (umieszczone na po-
czatku nowej linijki)

Sanctus

przed 1. pod pieciolinig inskrypcja Sanctus 22.2: g poprawione na f

Benedictus

17. przed 1: oznaczenie metrum 3 (umieszczone na po-  22. 1: JOA poprawiona na JB
czatku nowej linijki)

Ed. MMP 1989: Rutkowska.






CRITICAL COMMENTARY






CONCERTI E CANZONI

Source

D-B Slg Bohn Ms. mus. 111. Set of five manuscript partbooks in upright format, bound probably in 1922 in card-
board covers, with the edges of the folios cut to fit them. In each partbook on the inner side of the front cover
there is a note in ink giving the number of filled and blank pages and the date with the monogram 24. II. 1922.
GWK and, at the top of f. 1r, in pencil, the manuscript shelfmark; there is also foliation in pencil in the top right-
hand corner of recto folios. On f. 1v of each book there is the round library stamp v. Rhedigersche Stadt-Bibliothek
zu Breslau.

I:

1I:

III:

IV:

V:

28 folios with the dimensions 30 x 20.5 cm, gathered into five fascicles with varying structures; paper with water
mark depicting a coat of arms inside a crown, with lions standing on both sides of it. On f. 1r title inscription:
Prima Vox. | Canzoni é Concerti. | A. Due, Tre é Quattro Voci | Cum Basso Continuo | Di | Adamo Harzebsky. | Po-
lono. | Anno. | M. DC. XXVII. E. 2r-20v: Adam Jarzebski, collection Concerti e canzoni, Nos. 1-28 - highest part;
f. 21r vacat; f. 21v-22v: Samuel Scheidt, Echo a 4 vocibus — Cantus part; f. 23r vacat; ff. 23v-27v: Ottavio Maria
Grandi, Sonate per ogni sorte di stromenti op. 2, Nos. 11-18 — Canto I part, No. 19 - [Trombone I] part; f. 28rv
vacant.

28 folios with the dimensions 30 x 20.5 cm, gathered into four fascicles with varying structures; paper with water
mark depicting a coat of arms inside a crown, with lions standing on both sides of it. On f. 1r title inscription:
Seconda Vox. | Canzoni é Concerti. | A. Due, Tre é Quatro Voci | Cum Basso Continuo | Di. | Adamo Harzebsky |
Polono. | Anno. | M. DC. XXVII. F. 2r-20v: Adam Jarzebski, collection Concerti e canzoni, Nos. 1-28 - second
part; f. 21r: Samuel Scheidt, Echo a 4 vocibus - [Altus] part, copy not completed; f. 21v-25v: Ottavio Maria Gran-
di, Sonate per ogni sorte di stromenti op. 2, Nos. 11-16 — Canto II part, Nos. 17-18 - Alto part, No. 19 - [Trom-
bone II] part; ff. 26r-28v vacant.

18 folios with the dimensions 30 x 20.5 cm, gathered into three fascicles with varying structures; paper with water
mark depicting a coat of arms inside a crown, with lions standing on both sides of it. On f. 1r title inscription:
Bassus. Siue, | Vox Tertzia | Concerti é Canzoni.| A. Due, Tre é Quattro Voci. | Di. | Adamo Harzebsky. | Polo-
no. | Anno | M. DC. XXVII. E 2r-10r: Adam Jarzebski, collection Concerti e canzoni, Nos. 14-28 - third part;
f. 10v-11r vacant; ff. 11v-15v: Ottavio Maria Grandi, Sonate per ogni sorte di stromenti op. 2, Nos. 11-14 - Basso
part, Nos. 15-16 — Basso primo part, No. 19 — [Trombone III] part; f. 16r-18v vacant.

22 folios with the dimensions 30 x 20.5 cm, gathered into four fascicles with varying structures; paper with water
mark depicting a coat of arms inside a crown, with lions standing on both sides of it. On f. 1r title inscription: Basso
Continuo. | Concerti é Canzoni. | A. Due Tre é Quattro Voci. | Di. | Adamo Harzebsky. | Polono. | Anno | M. DC. XX-
VII. F. 2r-12v: Adam Jarzebski, collection Concerti e canzoni, Nos. 1-23 - Basso continuo part, Nos. 24-28 — Bas-
so part; f. 13r: Samuel Scheidt, Echo a 4 vocibus — [Bassus] part, copy not completed; ff. 13v-17v: Ottavio Maria
Grandi, Sonate per ogni sorte di stromenti op. 2, Nos. 11-19, Basso continuo part; ff. 18r-19r vacant; ff. 19v-21v:
Adam Jarzebski, collection Concerti e canzoni, Nos. 25, 24, 26-28 — Basso continuo part, copied by Daniel Sarto-
rius; f. 22rv vacant.

7 folios with the dimensions 31.5 x 21.5 cm, constituting one fascicle. On f. 1 water mark depicting fleur-de-lis
within armourial bearings with a crown and the letters WR under the shield (paper from the paper mill of Wen-
delin Riehel of Strasbourg); on ff. 3 and 5 water mark depicting armourial bearings, unclear; on f. 6 water mark
probably depicting letters, very unclear; on f. 7 water mark depicting coat-of arms in a crown, with lions standing
on both sides of it. On f. 1 title inscription: Basso Continuo | Cinque Canzoni | a Quatro Voci. | Di. | Adamo Ha-
rzebsky | Polono. | Anno | 1627. F. 2r-4r: Adam Jarzebski, collection Concerti e canzoni, Nos. 24-28 — Basso con-
tinuo part; ff. 4v-7r: Ottavio Maria Grandi, Sonate per ogni sorte di stromenti op. 2, Nos. 15-16 — Basso secondo
part, Nos. 17-18 — Tenore part, No. 19 - [Trombone IV] and [Violino] parts; f. 7v vacat.
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1. CONCERTO PRIMO A 2:
SOPRANO E TENORE
I: f. 2r; [on left-hand side, before the first staff:] 1 | Concerto. | Primo. | a 2. | Sopr: e Tenor.
IL: f. 2r; [in the heading, in the middle:] A. 2. Sopr. é Tenore. [on left-hand side, before first staff:] Concerto | Primo. | 1.

IV: f. 2r; [in the heading, in the centre:] Sopr: é Tenore. [on right-hand side:] Basso Continuo. [on left-hand side, be-
fore first staff:] Concerto | Primo | A. 2. | 1

2. Bc; 2: Jcorrected to o by crossing out the stem and  25. S; 2: 4 DS under the note

then removing it 26. S; 3: # DS under the note
21. S; 2: # DS under the note 29. T; 3, 4:  under the note
22.S; 3: 4 DS under the note 37. Bc; 3: b DS before the note
23. T; 3: f under the note 63. S; 2: ¢? corrected to d” by DS

24. T; 4: $ under the note

Ed. WDMP (51) 1964: Szczepanska; MAP/B (2) 1969: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

2. CONCERTO SECONDO A 2:
TENORE E SOPRANO
I: f. 2r; [in the heading, in the centre:] Concerto Secundo a 2. [on left-hand side, before first staff:] 2.

II: f. 2r; [in the heading, in the centre:] A. 2 Tenore é Soprano [on left-hand side, under the first staff:] Concerto Se-
cundo.

IV: f. 2r; [in the heading, in the centre:] Concerto Secondo | a 2. [on right-hand side:] Basso Continuo. [on left-hand
side, before the first staff:] 2.

1. Bg; 1: ¢ corrected to d 27. T; before 1: F, clef

8. T; 4: § above the note 29. T; before 2: C, clef

11. T; 2: # under the note 42.T; 5: a corrected to e

12.S; 3: ). corrected to 55. T; before 1: F, clef

18. T; 3: § above the note Bc; above 2: inscription (by DS) D

Ed. WDMP (51) 1964: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

3. CONCERTO TERZO A 2:
SOPRANO E BASTARDA O TROMBONE

I: f. 2v; [on left-hand side, before first staff:] 3. [upper part of digit cut off] | Concerto. | 3. | A 2. Sopr. é | Bastarda

II: f. 2v; [in the heading, on left-hand side:] A. 2. [on right-hand side:] Trombone. [on left-hand side, before first
staff:] 3. Concerto | Terzo.

IV: £. 2v; [in the heading, on left-hand side:] A. 2. [on right-hand side:] Basso Continuo. [on left-hand side, before first
staff:] 3. | Concerto | Terzo.

2. S; before 6: originally ﬁ al ﬁ h', removed; 6-11: ﬁ cor- 14. S; before 2: G, clef

rected to N 15. S; b DS above 5
5. Bast/Tbne; before 2: C, clef 16. S; before 1: G, clef
8. Bast/Tbne; before 2: F, clef Bast/Tbne; 5: b above the note
10. Bast/Tbne; before 2: C, clef 19. Bast/Tbne; before 2: C; clef
11. Bast/Tbne; before 3: F, clef 23.S; 1: ﬁ, highest flag added later (by DS?)
12. S; 6: b DS before 5 25. Bast/Tbne; before 1: F, clef
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28. Bast/Tbne; 1: J ¢ corrected to J d

35. Bast/Tbne; before 1: C; clef

37.S; 1: Ncorrected to )

40. Bast/Tbne; before 1: C, clef

43. Bast/Tbne; 4: DS under the note; 5: 4 under the note
45. Bc; before 1: time signature 3

45.-55. S, Bast/Tbne, Bc; blackened notation: e = o, J = J,

D=l A=)

51. S; before 1: originally #, removed
Bc; 1: a corrected by DS to g

55. Bast/Tbne; 3-4: ga

61. Bast/Tbne; 3: ¢! corrected to d"

72.S; 4: # DS before the note

after 77. S; inscription Finis

Ed. WDMP (51) 1964: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

4. CONCERTO QUARTO A 2:
FAGOTTO E TROMBONE

L: f. 3r; [on left-hand side, before first staff:] 4.| Concerto. | Quarto. | a 2. | Fagotto é [?] Trombone.

II: f. 3r; [in the heading, on right-hand side:] Fagotto a [?] Trombone. [on left-hand side, before first staff:] 4. | Con-

certo | Quarto.

IV: f. 2v-3r; f. 2v: [in the heading, in the centre:] A. 2. Basso. [on left-hand side, under first staft:] 4. Concerto Quarto.

[on £. 31, in top right-hand corner:] Basso Continuo.

9. Tbne; before 2: b

12. Tbne; before 1: C; clef

19. Fg; 5: § above the note

23. Fg; before 1: C, clef

25. Fg; 6: originally § above the note, removed

26. Fg; beforel: F, clef

30. Tbne; 1: traces of correction, original version illegible

31. Tbne; before 2: C, clef

34. Fg; before 1: C, clef

36. Fg; before 1: F, clef

38. Fg; 6: b above the note

44. Tbne; before 1: F, clef

45. Tbne; before 2: C, clef

46. Fg; before 1: C, clef

51. Fg; before 1: F, clef

53. Tbne; before 1: F, clef at the beginning of the line
corrected to C, clef; before 2: F, clef; before 4: b
Bc; 4: b above the note

59. Tbne; before 1: C, clef

65. Bc; 1-2: d g corrected by DS to B’ f

71.-74. Bc; bars placed in brackets by DS, above them in-
scription (by DS) NB. vide infra (reference to the ver-
sion by DS located after the last note of the work, also
given in brackets, with the inscription NB. above the
first note; we give this version in the text of the edi-
tion as correction by DS).

72. Fg; before 1: C, clef; 3: above the note § DS, removed
Bc; before 1: originally #, removed; 4: F corrected by
DSto A

73. Fg; 4: above the note § DS, removed
Bc; 1: D; 2: G corrected by DS to B

74. Fg; before 1: F, clef
Bc; 1: G corrected by DS to F; 2: B’

93. Fg; before 2: C, clef

101. Tbne; before 1: C, clef
Fg; before 1: F, clef

112. Fg; 1: originally dot next to the note, removed

after 118. Tbne; inscription finis.

Ed. WDMP (51) 1964: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

5. DILIGAM TE DOMINE. CONCERTO A 2:
SOPRANO E VIOLA BASTARDA

I: f. 3v—4v; k. 3v: [in the heading, on left-hand side:] 5. [on left-hand side, under first staft:] Diligam te Domine a 2.

II: f. 3v—4r; f. 3v: [in the heading, in the centre:] A. 2. [on right-hand side:] Viola Bastarda [on left-hand side, before

first staft:] 5. | Diligam te | Domine.

IV: f. 3r; [in the heading, on left-hand side:] 5. [on right-hand side:] Basso Continuo. [on left-hand side, under first

staft:] Diligam te Domine.
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4. Bc; before 2: F, clef

5. S; before 5: G, clef

9. Vla Bast; before 2: C, clef

12. Vla Bast; before 1: F, clef

18.S;2-4: ) ﬁ ﬁ corrected to J\ J\
Vla Bast; 3: J) corrected to J

25. Vla Bast; before 2: C, clef

27. Vla Bast; before 2: F, clef

28. Vla Bast; before 2: C, clef

29. Vla Bast; before 1: #; before 2: # missing

30. Vla Bast; before 1: F, clef

33. S; 1: note originally omitted, added after notating fur-
ther material

37. S; before 13: C; clef

38. S; before 7: G, clef
Vla Bast; before 1: F; clef

42. Vla Bast; before 2: F, clef

43. Vla Bast; 4: b DS before the note

46. Bc; under 1: repeat sign [segno] §

56.S; 1, 8, 10, 12, 14: # above the note
Be;instead of 1: J_od d

60. Vla Bast; before 2: C, clef

61. Vla Bast; before 1: F, clef

64. Vla Bast; before 2: C, clef, ¥ removed

65. Vla Bast; before 2: F, clef

66. Vla Bast; 2: g corrected to a

69. Vla Bast; before 1: C, clef

72. Vla Bast; before 1: F, clef

before 81. Bc; repeat sign [dal segno]

81.-115. B¢; fragment notated as repetition of bars 46-80
marked with repeat signs

85.S; 1: J a', added by DS, corrected to c’; above 1: inscrip-
tion (by DS) C

86. Vla Bast; before 2: C, clef; before 6: F, clef

89.S; 8: J corrected to J; 8-90.2: —, removed

90. S; before 1: J g7, introduced on the bar line after en-
tering further material and making corrections in
bar 89

91. S; before 1: originally bar line, removed; 1-2: ﬁ ﬁ cor-
rected to ) J)); 7-14: ﬁ 8: # above the note

95.-98. Vla Bast; all the ﬁ ﬁ ﬁ ﬁ J) groups entered as D
NN with the digit 3 under each group

98. Vla Bast; before 2: C, clef

100. Vla Bast; before 1: F, clef

105. S; 2: ﬁ; 8, 11: ﬁ corrected to .h

105. Vla Bast; before 10: C, clef

107. Vla Bast; before 1: F, clef

118. S; 2-4: ) corrected to J

120. Vla Bast; before 1: C, clef

120.-122. Bc; o corrected by DS to -

121. S; 5: # above the note
Vla Bast; before 1: F, clef

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

6. CANTATE DoMINO. CONCERTO A 2:
SOPRANO E BASTARDA

I: f. 4v-5r; . 4v:[in the heading, on left-hand side:] 6. [on right-hand side:] A. 2. Sopr: é. Tenore. Cum Basso Conti-
nuo. [on left-hand side, under first staff:] Cantate Domino.

IT: f. 4v-5r1; f. 4v: [in the heading, in the centre:] A. 2. [on right-hand side:] Tenore. [on left-hand side, before first
staff:] 6. | Cantate | Domino; | Bastarda.

IV: £. 3v. [in the heading, on left-hand side:] A 2 [on right-hand side:] Basso Continuo [on left-hand side, before first
staff:] 6. | Cantate | Domino.

20.S. 1: v
T Bast; 7-10: ,F corrected to J)
21. T Bast; before 2: C, clef

4. T Bast; before 2: F, clef
5. T Bast; before 2: C, clef
8. T Bast; before 2: F, clef

after 8. B¢; F, clef added by DS at the end of staff; cus-
tos indicating g in C, clef, originally entered by JGB,
removed by DS and replaced by custos indicating g
in F, clef

9. B¢; before 1: F, clef

10. T Bast; before 6: C, clef
Bc; 1: ¢ corrected to d

12. T Bast; before 8: F, clef; 11: § DS under the note

17. T Bast; 6: d corrected to e by DS
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22. T Bast; before 2: F, clef

28. T Bast; 3: ¢! corrected to b’

32.Bc; 1: e corrected to d

33.S; 4: e? corrected to d?

33. T Bast; 2: b DS under the note

36. T Bast; 4: b DS under the note; 7: g corrected to f
37. T Bast; before 1: C, clef; 6: b above the note

38. T Bast; before 8: F, clef

39. S; 8:b DS before the note, on fifth line



41.S; 5: d" corrected to g’; 11: § DS under the note
43. T Bast; before 1: C, clef
Bc; before 1: C, clef
44. S; 13: § DS before the note
T Bast; before 6: F, clef
45. T Bast; before 2: C, clef
49. T Bast; before 2: F, clef
Bc; before 2: F, clef
50. T Bast; 4: d corrected to e; under 4: inscription e;
before 6: C, clef
52. T Bast; before 8: F, clef
58. Bc; 2: A corrected to G
59. S; 1: # DS before the note

61. S; 4: ¢? corrected to d?

62. T Bast; before 2: C, clef

63. T Bast; 7: # above the note

68. T Bast; before 1: F, clef

73. T Bast; before 5: C, clef

75. T Bast; before 1: F, clef; 8: ¢’ (b not repeated) correct-
edtof

87. T Bast; before 5: F, clef corrected to C4 clef

88. T Bast; before 1: F, clef

92. S; 1: # DS before the note

95. T Bast; before 1: F; clef

after 98. S; inscription Sequit[ur] Secunda Par(s]

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

7. SECUNDA PARS

I: f. 5v-6r; f. 5v: [in the heading, on right-hand side:] Canto. [on left-hand side, before first staff:] Secunda Pars. | 7.

II: f. 5v-6r; f. 5v: [in the heading, on right-hand side:] Tenore. [on left-hand side, before first staff:] 7. | Secunda. | Parte.
IV: . 3v—4r; f. 3v: [in the heading, on left-hand side:] 7. [on right-hand side:] Basso Continuo. [on left-hand side,

under first staff:] Seconda Parte.

9. T Bast, Bc; before 2: F, clef
19. T Bast; before 2: C, clef
21. S; 7: # DS before the note
T Bast; before 1: F, clef
23. T Bast; before 2: C, clef
25. T Bast; before 1: F, clef
27.S; 7: 4 DS under the note
28.8;8-11: c?d? e’ f?
29.S5;1: g2
30. T Bast; before 3: C, clef
31. T Bast; before 2: F, clef
39. T Bast; 12: b DS under the note

46. T Bast; before 2, in third space: b; before 5: b missing
47. T Bast; 10: # above the note

49. Bc; 1: G corrected to A by DS

63. T Bast; 1: ) corrected to

67. T Bast; before 1: C, clef

69. Bc; 2: g corrected to f

72. T Bast; before 2: F, clef

73. T Bast; 4: b DS before the note, on fourth line
75. Bc; 2: b DS before the note

76. S; 1: § DS before the note

92. Bg; 1:

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

8. IN DEO SPERAVIT. CONCERTO A 2:
SOPRANO E BASTARDA

I: f. 6v-7r; f. 6v: [in the heading, on left-hand side:] A 2. [on right-hand side:] Canto [on left-hand side, before first

staff:] 8 | In Deo | Sperauit.

II: f. 6v-7r1; f. 6v: [in the heading, on left-hand side:] A. 2. [on right-hand side:] Bastarda [on left-hand side, before

first staft:] 8. | In Deo | Speravit.

IV: f. 4r; [in the heading, on left-hand side:] 8. [in the centre:] A. 2. [on right-hand side:] Basso Continuo. [on left-

-hand side, under first staft:] In Deo Sperauit.

5.S; 3: f! corrected to g’
8. S; before 1: G, clef

9. Bast; 2: b above the note, in fourth space
11. Bast; before 1: C, clef
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17. Bast; 1: # above the note

18. Bast; before 2: F, clef

24. Bast; 6: b above the note, in fourth space; 8: b above
the note, in third space

25. Bast; 2: b DS under the note

27. Bast; before 2: C, clef

30. Bast; before 1: F, clef

31. S; 7: b DS before the note

33. Bast; before 8: C, clef

35. Bc; 2: A corrected to B’

44, Bast; before 1: F, clef

45. Bc; 2: dot after the note changed from the additional
blackened note head at the pitch of A; under it a slant-
ing line bent at the bottom, removed

46. S; 6: g' corrected to a', under the note inscription
(by DS?) a

47. Bast; 2: g corrected to f

52.S; 3: ) corrected to .

53.Bc; 1: f

54.S; 4: e? corrected to f?

57.S; 1: ¢? corrected to b!

58. Bast; before 5: C, clef

59.S;3-4:a’g?
Bast; before 8: F, clef

66. S; 2: b DS before the note

67. Bast; 1: § DS before the note

68. Bast; 1: A corrected to B

69. S; 8: # DS under the note

71. Bast; 8: 8 DS under the note

76.S; 7-12: 2 d?b! c?a' b! corrected to d? e’ c*d? > d?
Bast; 5:b DS before the note, on ledger line above the
staff; 10: b DS before the note

81. Bast; 2-9: N corrected by DS (?) to ﬁ

82.S; 8: # DS under the note

84. Bast; 8: # DS under the note

86. S; 5: a’ corrected to g°

89. Bast; 5, 10: b DS before the note

93.S; 1: f! corrected to g’

100. Bast; 9: g corrected to d

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

9. IN TE DOMINE SPERAVI. CONCERTO A 2:
SOPRANO E BASTARDA

I: f. 7v-8r; f. 7v: [in the heading, on left-hand side:] A 2. [in the centre:] Sopr: é Basso [on right-hand side:] Canto
[on left-hand side, before first staff:] 9 | In te Domine | Speraui.

II: f. 7v-8r; f. 7v: [in the heading, on left-hand side:] A. 2. [in the centre:] Sopr. é Bastard: [on left-hand side, before

first staff:] 9. | In te Domine | Speraui.

IV: f. 4v; [in the heading, on left-hand side:] A. 2. [on right-hand side:] Basso Continuo. [on left-hand side, before

first staft:] 9. | In te Domine | Speraui.

5.S;1-2: ,h ﬁ corrected to . .h; 4: e' corrected to g’

14. S; 6, 8, 10, 12, 14: # under the note

after 16. Bc: F, clef added by DS at the end of the staff;
custos indicating d in C, clef, originally entered by
JGB, removed by DS and replaced with custos indi-
cating d in F, clef

17. Bc; before 1: F, clef

19. B Bast; after 5: C, clef added by DS at the end of the
staff; custos indicating ¢’ in F, clef, originally notated
by JGB, removed by DS and replaced by custos indi-
cating ¢’ in C, clef; before 6: C, clef

27. B Bast; 8, 10, 12, 14: # DS under the note

28. B Bast; before 1: F, clef

41. S; 7: # DS before the note

43. B Bast; before 1: C, clef

45. B Bast; 3: b DS before the note
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46. S; 5: § DS before the note

B Bast; before 2: F, clef
50. B Bast; 1: G corrected to d
61. B Bast; before 1: C, clef
62. B Bast; 1: ¢ corrected to d
64. B Bast; before 1: F, clef
66. S; before 5: C, clef
67. S; before 4: G, clef

B Bast; 1: G corrected to A
72. B Bast; 5: G corrected to A
76. S; 1: # DS before the note
77. B Bast; before 2: C, clef
78. B Bast; 3: J corrected to J
83. S; before 2: C, clef

B Bast; before 1: F, clef
84. S; before 2: G, clef
86. B Bast; 7-9: J\ ﬁ ﬁ corrected to J\ J\



89. B Bast; before 3: b in third space; before 4: b missing
Bc; 1-2: dot next to J ¢ and ] G removed by DS
and replaced with , J f e’ (new version given in the
edition as correction by DS)

91. S; 6: 2, 8 DS before the note
B Bast; 2: b DS before the note

93. S; 4: # DS under the note
B Bast; 3: § above the note

95. B Bast; 10: b DS before the note, on fourth line

96. B Bast; before 1:b on fourth line; before 3: b missing

100. S; before 1: G, clef

101. S; before 1: G, clef at the beginning of the line cor-
rected to G, clef, b on third line corrected to b on
second line

104. S; 2: b corrected by DS to ¢ with § above the note

106. S; before 1: G, clef
B Bast; 1: ) corrected to J.

113. B Bast; 9: b DS under the note

114. S; 5: b*? corrected to a?

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

10. SUSANNA VIDENS. CONCERTO A 2:
SOPRANO E BASTARDA

I: f. 8v-9r; f. 8v: [in the heading, on left-hand side:] Susanna Videns. [on left-hand side, before first staff:] 10 A 2 |

Soprano ¢é | Basso.

II: f. 8v-9r; f. 8v: [in the heading, on left-hand side:] A. 2. [in the centre:] Sopr: é Basso. [on right-hand side:] Bastar-
da [on left-hand side, before first staff:] 10 | Susanna | Videns

IV: f. 4v-51; . 4v: [in the heading, on left-hand side:] 10. [on right-hand side:] A 2. Basso Continuo. [on left-hand

side, under first staff:] Susanna videns.

5. Bc; before 2: F, clef

6. B Bast; before 1: F, clef

7. B Bast; before 2: C, clef

8.S; 3-4: e’f? corrected to f2g?

13. B Bast; before 2: F, clef

14. S; after 4: C, clef added by DS at the end of staff; cus-
tos indicating d” in G, clef, originally entered by JGB,
removed by DS and replaced by custos indicating d*
in C, clef; before 5: C, clef

15. B Bast; 1: b DS before the note

17. S; before 1: G, clef

20. B Bast; 3: J corrected to

21. B Bast; 1: J corrected to

25. B Bast; after 4: F; clef added by DS at the end of staff;
custos indicating G in F, clef, originally entered by
JGB, removed by DS and replaced with custos indi-
cating G in F; clef; before 5: F; clef

28. Bc; before 2: C; clef

29. B Bast; before 1: C; clef

32. Bc; before 2: F, clef

33. B Bast; before 1: F, clef

34. B Bast; before 2: C, clef

38.S; 3: ) corrected to J.

39. B Bast; 3: § DS before the note

40. B Bast; before 2: F, clef

41. S; before 5: C, clef

44. S; before 1: G, clef

51. B Bast; before 3: F, clef corrected to F; clef, b on sec-
ond line corrected to b on third line

52. S; 1: g corrected to f*

56. B Bast; before 1: F, clef

57. B Bast; 7: b above the note; before 13: b, removed and
introduced again (?)

59. B Bast; before 1: C, clef

61. B Bast; before 2: F, clef

63. Bc; 1-3: J dJ d corrected to J d J d, and then to J d
.d.d

66. B Bast; before 2: C, clef

67. B Bast; 8, 10, 12, 14: # above the note

68. B Bast; before 2: F, clef

69. S; 2: DS before the note; 10-13: J” corrected to ﬁ

73. B Bast; 4: § above the note

74. B Bast; 2: # above the note

87.S;9-12: ﬁ corrected to J\; 12: g' corrected to a'

88. S; 5: ¢! corrected to a'; 6: § under the note; 8, 10, 12,
14: # above the note; 13: ¢? corrected to a

96. B Bast; before 1: C, clef

102. S; 2: g’ corrected to a’
B Bast; before 2: F, clef

103. B Bast; 6: b DS before the note, on fourth line

105. S; 5: .h corrected to .

109. S; 5-6: d? e? corrected to b’ ¢?
B Bast; 6-7: B A corrected to ¢ B

112. B Bast; 6: b DS before the note

113. B Bast; 5-8: ﬁ corrected to J\
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119. B Bast; 6-7: B* A corrected to ¢ B’
121. B Bast; 1-4: traces of correction, original version
illegible; 6: A corrected to B’

123. B Bast; 5-8: ,R corrected to ,h

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MAP/B (2) 1969: Szczepaniska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

11. VENITE EXSULTEMUS
CONCERTO A 2: SOPRANO E BASTARDA

I: £ 9v-10r; f. 9v: [in the heading, in the centre:] A. 2. Soprano é Basso. [on right-hand side:] Canto [on left-hand

side, before first staff:] 11 | Venite Exulte-|mus.

II: f. 9v-10r; £f. 9v: [in the heading, on left-hand side:] A 2. [in the centre:] Soprano: é Basso [on right-hand side:]
Bastarda [on left-hand side, before first staff:] 11 | Venite | exultemus

IV: £. 5r; [in the heading, on left-hand side:] I1. [in the centre:] A. 2. [on right-hand side:] Basso Continuo. [on left-

-hand side, under first staff:] Venite Exultem[us].

13.S; 8-9: e’ f?

15. B Bast; 2: ¥ corrected to ¥; before 6: C, clef; 6-8: origi-
nal notes entered as in F, clef, corrected to positions
in C, clef

19. B Bast; before 1: F, clef added by DS, placed on origi-
nally entered , a in clef C, applicable until this point,
above it F clef (without staff) entered by DS, after it:
. a entered by DS in F, clef; 2-21.1: notes originally
entered as in F, clef

22. B Bast; before 1: C, clef

23. Bc; above 1: on fifth line a dot or a note head

25. B Bast; 3, 8: # DS under the note

28. S; before 2: 4, removed

29. B Bast; before 1: F, clef

30. S; 3:b DS before the note

32. B Bast; 8, 10, 12, 14, 16: § above the note

34. S; 2:b DS before the note, in third space

35. B Bast; before 2: C, clef

36. B Bast; before 1: F, clef

45. B Bast; before 2: C, clef

48. S; above 1: inscription 2

53.S; 1: ¢? corrected to d?

56. B Bast; before 1: F, clef

59. B Bast; before 1: C, clef

64. Bc; before 1: C, clef

65. Bc; 1: f!

67. B Bast; before 1: F, clef; 2: b DS before the note

69. B Bast; 3: )

70.S;4-7: ¢' f' e' d' corrected to a’ g' ' e’

Bc; before 1: C, clef

73. B Bast; before 2: C, clef

76. B Bast; before 2: F, clef

78. B Bast; above 3: #

81.S; 3: a’ corrected by DS to b’
85. B Bast; 2-5: G A B¢ correctedto A Bcd
89. B Bast; before 2: C, clef
92. B Bast; before 6: F, clef
94. S; 3: b DS before the note, in third space
96. B Bast; before 1: C, clef
101. S; 3: # DS under the note
B Bast; before 1: F, clef
103. B Bast; before 1: C, clef
105. S; 2: # above the note
B Bast; before 1: F, clef; 3: § above the note
109. S;2-5: d? 2 bl a!
113.S; 6-9: ﬁ corrected to J\
114. B Bast; 6-9: NN N Ncorrected to ) ) ) ) by erasing
upper beam
115. S; 5: f? corrected to e?
B Bast; 2, 6:b DS before the note
116. S; 4: b DS before the note
117. B Bast; before 1: C, clef
120. B Bast; 12: b DS under the note
127.S; 7: b! corrected to ¢?
129. S; 1: b DS before the note
B Bast; 6, 12: b DS under the note
130. S; 13: b DS before the note
132. S; before 1:b in the third space; 6: b DS before the note
134. S; 5: g corrected by DS to a*
135. B Bast; before 7: F, clef
136. B Bast; before 7: C, clef
138.S; 1-5: g' g% f? €2 d?; 6: g corrected to e?
B Bast; before 2: C; clef, removed; 2-6: notes entered
as in C, clef; before 7: F, clef
Bc;2:a
139.Bc; 1: b

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.
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12. CANTATE JOH. GABRIELIS.
CONCERTO A 2: SOPRANO E BASTARDA

I: f. 10v-11r; f. 10v: [in the heading, in the centre:] A. 2. Sopr: é Basso. [on right-hand side:] Canto. [on left-hand

side, before first staff:] 12 | Cantate | Joh: Gabrilelis.

II: f. 10v-11r; f. 10v: [in the heading, on left-hand side:] A. 2. [in the centre:] Sopra: é Bastarda [on left-hand side,

before first staff:] 12 | Cantate | Joh: Gabrielis.

IV: f. 5v; [in the heading, on left-hand side:] A. 2. [on right-hand side:] Basso Continuo. [on left-hand side, before first

staff:] 12 | CAntate. [under first staff:] Joh: Gabrielis.

9. B Bast; before 2: F, clef
11. Bc; before 1: F, clef; 1: g
17. B Bast; before 2: C, clef
22.8S; 13, 15, 17, 18, 19: § above the note
26. B Bast; before 2: F, clef
30. S; 9: 8 DS under the note
33.'S; 10: traces of correcting by erasure, original ver-
sion illegible because of loss of paper
40. S; 6: § DS before the note
B Bast; 1: ¢ corrected to d
47. B Bast; 5: b DS before the note

50. S; 11-12: d" e’ corrected to e’ f’

54. B Bast; before 1:b in the third space; 1: B’ corrected
to ¢; before 3: b missing

58.S; 8, 10, 12, 13, 14: § above the note

61. S; 3: # DS under the note

66. B Bast; before 1: C, clef

71. B Bast; before 6: F, clef

74. B Bast; before 1: C, clef

77. Bc; 1: g corrected to a

78. B Bast; before 2: F, clef

79. B Bast; 5-8: ﬁ corrected to )

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

13. CORONA AUREA.
CONCERTO A 2 SOPRANI

I: f. 11r-12r; f. 11r: [in the heading, in the centre:] A. dui Sopran: [on right-hand side:] Canto. [on left-hand side,

above first staff:] 13 Corona aurea.

II: f. 11r-12r; f. 11r: [in the heading, on left-hand side:] 13. [in the centre:] Concerto A. doi Sopr. [on left-hand side,

under first staff:] Corona aurea

IV: f. 5v-6r; f. 5v: [in the heading, on left-hand side:] 13. [in the centre:] A.2. [on right-hand side:] Basso Continuo.

[on left-hand side, under first staff:] Corona aurea.

3.S1;4-5: f2 g2 corrected (by DS?) to e? (with b DS above
the note) f2

7. Bc; 1: note originally omitted, added after notating
further material

11. S II; 6: note originally omitted, added after notating
further material; after 6: at the end of the line custos
pointing to ¢?, corrected to b*!

12. S II; 1: traces of correcting by erasure, original ver-
sion illegible because of loss of paper; 6: Ncorrected
to J’

24.S1; 3-4: f' ¢' corrected to g’ a’

52. Bc; after 2: the custos originally written by JGB that
pointed to B removed by DS and replaced by custos
pointing to G

59.S1;5-6: g7 f?

78. Bc; 1: f corrected to g

103. SII; 5: note originally omitted, added after notating
further material; 6: f* corrected to g’

105. S II; 1: DS before the note

106. S I; 12, 14, 16, 18: # above the note

114.S1; 5-8: ﬁ corrected to J\

115. S I; 11, 13: g° corrected to b*

116. S T; 1: # DS under the note

124.S11; 3: J ¢? corrected to J\ a?

127.SI; 3-6: ﬁ corrected to f

137.ST; 2: e’ corrected to f*

140. S I; 5-6: g2 a? corrected to a? b*

Ed. WDMP (57) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.
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14. NOVA CASA.
CONCERTO A 3 SOPRANI

I: f. 12v; [in the heading, in the centre:] Concerto d 3. Soprani. [?] [on right-hand side:] Canto [on left-hand side,
before first staff:] 14. | Noua | Casa

II: f. 12v; [in the heading, on left-hand side:] A. 3. [in the centre:] Soprani. [on left-hand side, before first staff:] 14. |
Nova | Casa

III: f. 2r; [in the heading, on left-hand side:] 14. [in the centre:] A. 3. Soprani. [on right-hand side:] Tertia Vox. [on
left-hand side, under first staff:] Noua Casa.

IV: £. 6r; [in the heading, on left-hand side:] 14. [in the centre:] Concerta d 3. Sopr: [on right-hand side:] Basso Con-
tinuo. [on left-hand side, under first staff:] Noua Casa.

3. Bg; before 1: C, clef 30. S I; 8: b DS before the note, on fifth line
23. Bg; before 1: F, clef S II; 8: b DS before the note
24. S T; 2: b DS before the note, in third space 36. S II; 3: # DS before the note
S IL 4: b DS before the note, in third space 41. S I11; 2: b DS before the note
25.ST; 8: b DS before the note, in third space 46. S III; 3: # under the note
S IIT; 2: b DS before the note, in third space 47. Bc; 2: ¢ corrected to G
26. S1I; 3: b DS before the note, in third space 48. S 1I; 3: § DS before the note
S I11; 8: b DS before the note 55. S III; 3: # above the note
27. S III; 3: # DS before the note 60. SII; 1: €2 corrected to d?
after 29. S II; fragment put in brackets and crossed out ~ 73. S II; 3: # DS before the note
(by DS?): 77.S11; 4: a' corrected to g
m 78. S II; 3: # DS before the note
Q)\1 Lj’ — i !

Ed. PDK 1930: Jachimecki (missing bars 47-57); WDMP (15) 1936, 21962, *1971, *1977: Szczepanska; MPR 1955:
Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

15. KUSTRINELLA. CONCERTO A 3:
SOPRANO E 2 BASTARDE

I: f. 13r; [in the heading, in the centre:] Concerto A. 3. Sopr: é 2. Bassi. [on right-hand side:] Canto [on left-hand side,
before first staff:] 15. | Kiistri-|nella

II: £. 131; [in the heading, on left-hand side:] Concerto d 3. [in the centre:] Sopr: é 2 Bassi [on right-hand side:] Tenore.
[on left-hand side, before first staff:] 15 | Kistrinella

III: f. 2v; [in the heading, in the centre:] A. 3. Sopr. é doi. Bassi. [on right-hand side:] Tertia Vox. [on left-hand side,
before first staff:] 15. | Kiistri-|nella.

IV:£. 6v; [in the heading, in the centre:] A. 3. Canto é doi. Bastarda. [on right-hand side:] Basso Continuo [on left-
-hand side, before first staff:] 15. | Kiistrinella.

4. Bc; before 1: C, clef 20. Bc; 2: g corrected by DS originally to f (correction
5. T Bast; before 2: F, clef sign removed), then to a
8. T Bast; before 2: C, clef 27. T Bast; 2: b above the note, in fourth space
9. B Bast; before 1: F, clef 36. S; 1: # DS before the note
12. S; 3: # DS before the note 44. B Bast; 3: # above the note
Bc; before 1: F, clef 45. T Bast; before 1: F, clef
15. B¢; 5: 4 DS under the note 48. T Bast; before 1: C, clef
17. S; 3: 4 DS before the note B Bast; before 1: F, clef
19. B Bast; before 1: C, clef; 1: ¢! corrected to d! 54. T Bast; 4: § above the note; 5: ¢* (§ above the note) cor-
19.-44. S, T Bast, B Bast, Bc; blackened notation: ¢ = o, rected to d, § removed; under 5: inscription d
J=40= 55. B Bast; before 1: C, clef
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58.S; 1: # above the note
T Bast; 8: g corrected to a

60. T Bast; before 1: F, clef

61. T Bast; after 2: C, clef added by DS at the end of staft;
the custos pointing to e’ in F, clef, originally entered
by JGB, removed by DS and replaced by custos point-
ing to e’ in C, clef

62. T Bast; before 1: C, clef

63. B Bast; after 6: ., removed

64. B Bast; 3-6: ﬁ corrected to )
65. S; 3: 8 DS before the note

67. B Bast; 4-7: ,R corrected to J”
69. S; 3: # above the note

73. T Bast; 1: § DS before the note
76. B Bast; before 1:

Ed. WDMP (59) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

16. SENTINELLA.
CONCERTO A 3 SOPRANI

I: f. 13v-14r; f. 13v: [in the heading, in the centre:] A. 3. Soprani. [on right-hand side:] Canto. [on left-hand side,

before first staff:] 16. | Sentinella.

II: f. 13v-14r; f. 13v: [in the heading, on left-hand side:] A. 3. [in the centre:] Soprani. [on right-hand side:] Canto.

[on left-hand side, before first staff:] 16 | Sentinella

III: f. 2v-3r; f. 2v: [in the heading, on left-hand side:] 16. A. 3. Soprani. [on right-hand side:] Tertia Vox. [on left-hand

side, under first staff:] Sentinella.

IV: f. 71; [in the heading, in the centre:] Concerto d 3. Soprani. [on right-hand side:] Basso Continuo. [on left-hand

side, before first staff:] 16. | Sentinella

7. S1I; 2: £ DS under the note
S IIT; 3: $ DS under the note

8. S1II; 3: # DS under the note

9. S III; 2: 4 DS under the note; 2—4: ﬁ corrected to J\

11. SI; 12, 16, 17, 18: § above the note
S II; before 1: G, clef

12. SII; 10: DS under the note

13.S11; 6, 8, 10, 12: § above the note; 11: a’ corrected to f2

14. S II; before 1: G, clef
SIII; 2: ¢? corrected to b'; 11, 12: § DS before the note;
14, 16: § DS under the note

19. S II; 7: § DS before the note

36.S1IL 1: J b! corrected to

37.S I; 5: # under the note

39. S I; 1: traces of correction, original version illegible

54.-63. S 1, S I, S III; time signatures 3 and ¢ removed;
in bars with time signature ¢ notes 1-8 corrected
from ﬁ to J\

54.S1; 2,10, 12, 14, 16: § above the note

55. S I1; 3, 8: funder the note; 10, 12, 14, 16: # above the note

56.S11; 3, 8, 10, 12, 14, 16: § above the note

59. S II; 8: # under the note; 14, 16: § above the note

60.S1; 3, 10, 12, 14, 16: # above the note

61. S III; 15: ¢? corrected to a’

62.S1; 7: g above the note; 8, 10, 12, 14, 15, 16: DS under
the note

74. S T; 3: 8 DS under the note
75. S I; 5: # above the note
S II; 4, 6: § above the note
S III; 5, 7: # above the note
77.S11; 3: € corrected to f?
79. S1I; 4, 6: # above the note
S III; 5, 7: # above the note
80. S III; 7: # above the note
81. S I; 5: § above the note
S III; 7: # above the note
82. SII; 4: § above the note
91. S I; 3-4: ¢? d? corrected to d? ¢?
92.ST; 3:h DS before the note
Bc; before 1: C, clef
94. S T; 3:b DS before the note
96. S IIL; before 1: C, clef
Bc; before 1: F, clef
98. S III; before 1: G, clef
100. S IIT; before 1: C; clef
103. S ITT; before 1: G, clef
104. S II; 3: § DS under the note
106. S II; 2: DS under the note
109. S IL 3: b DS before the note
110. S I; 3: b DS before the note
S I1T; 2: b DS before the note

Ed. WDMP (32) 1956, ?1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.
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17. BERLINESA. CONCERTO A 3:
2 SOPRANI E BASSO

I: f. 14rv; f. 14r: [in the heading, on left-hand side:] 17. Concerto A. 3. doi Sopr: é Bass.[on right-hand side:] Canto
[on left-hand side, under first staff:] Berlinesa.

II: f. 14rv; f. 14r: [in the heading, on right-hand side:] a 3. Doi Soprani. e Basso. Canto [on left-hand side, under first
staff:] 17. Berlinesa

III: f. 3v; [in the heading, on left-hand side:] 17. [in the centre:] A. 3. Doi Sopr: é Basso [on right-hand side:] Tertia
Vox. [on left-hand side, under first staft:] BErlinesa.

IV: f. 7v; [in the heading, in the centre:] A. 3. Doi Sopr: é Basso [on right-hand side:] Basso Continuo. [on left-hand
side, before first staff:] 17.| BErlinesa:

5. Bc; before 1: F, clef 41. S T; before 2: §; before 3: § missing
23. Bc; 2-3: J corrected to 59. S I; 3: § DS before the note

24. S T; 4: 8 DS under the note

27.ST; 4: DS under the note; 7: § under the note

29. S T; 4: £ DS under the note
31. S II; 4: 4 under the note
32.S1; 4, 7,9: # under the note
37.S I; 2: b DS before the note

61. S T; 3: g7 corrected to f?

65. S I; 4: DS under the note
76. S I; before 1: G, clef

79. S I; before 1: G, clef

91. S II; 3: DS before the note
99. SII; 3: DS before the note

40. S T; 2: § before the note, in second space 111. S II; 3: 4DS before the note
Bc; 4: a corrected to d 117. S II; 6: DS under the note

Ed. WDMP (59) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

18. CHROMATICA. CONCERTO A 3:
2 SOPRANI E BASSO

I: f. 14v-15r; f. 14v: [in the heading, on left-hand side:] 18. A. 3. [in the centre:] Doi Sopr: é Basso [on right-hand
side:] Canto [on left-hand side, under first staft:] Chromattica.

II: f. 14v-15r; f. 14v: [in the heading, on left-hand side:] A. 3. [in the centre:] doi Sopr: é Basso. [on right-hand side:]
Seconda Vox. [on left-hand side, under first staff:] 18. Chromatica.

III: f. 4r; [in the heading, on left-hand side:] 18. [in the centre:] A. 3. Doi Sopran: é Basso. [on right-hand side:] Tertia
Vox [on left-hand side, under first staff:] CHromatica

IV: f. 7v-8r; f. 7v: [in the heading, on left-hand side:] 18. Concerto. A. 3. Dui Sopr: é Basso. [on right-hand side:] Basso
Continuo. [on left-hand side, under first staff:] Chromatica.

4.ST; 4:b DS before the note; 7: § DS before the note 56. Bc; 2-3: J\ corrected to
Bc; before 1: C, clef 58. Bc; before 1: 4

16. S I; 5: b DS before the note
18. S I; 5: b DS before the note
19. S I; 1: # DS before the note
20. S I; 5:b DS before the note
21. S I; 1: § DS before the note
26.B; 1: o.

40. S II; 2: # DS before the note
44. Bg; 2: # under the note

46. B, Bc; before 1: #

47. S 1; 2: # above the note
48.ST; 1: 4 above the note

51. Bc; before 2: #
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69. S I1; before 1: , removed (by DS?); before 2: on b orig-
inally entered by JGB # introduced by DS

71. SII; 3: f under the note

76. SII; 1: # under the note

88. S II; before 1: 4 (?), removed

91. B; 1: b corrected to a

93. S1II; 1: # above the note

112. S I; 3: b DS before the note

113. Bg; before 1: C, clef

115.S1; 6-7: ,h corrected to
S II; before 6: traces of correction, original version
illegible



124. S I; 5: b DS before the note 130. S I; 2-131.1: addition by DS notated after the last

126. S I; 5: b DS before the note note of the composition and marked with the refer-
127. S I; 1: § DS before the note ence sign 1
128. S I; 5: b DS before the note 131. S I; 5: b DS before the note

129. S I; 1: DS before the note; 4-7: ﬁ corrected by eras-  136. S I; 4: b DS before the note
ure to ) (original version uncertain because of loss  138. S I; 2: b DS before the note
of paper)

Ed. WDMP (21) 1950, 21964, *1978: Szczepanska; MAP/B (2) 1969: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita
2006: Bares.

19. SPANDESA. CONCERTO A 3:
2 SOPRANI E BASSO

I: f. 15v-16r; f. 15v: [in the heading, in the centre:] Concerto d 3. Doi: Sopr: é Basso. [on right-hand side:] Canto. [on
left-hand side, before first staff:] 19. | SPandesa.

II: f. 15v; [in the heading, in the middle:] A 3. Doi Sopr: é Basso. [on right-hand side:] Secunda Vox. [on left-hand
side, before first staff:] 19. | SPandesa.

III: f. 4v; [in the heading, in the centre:] Concerto A. 3. Doi Sopr: é Basso. [on right-hand side:] Tertia Vox. [on left-
-hand side, before first staff:] 19. | SPandesa

IV: £. 8r; [in the heading, in the centre:] Concerto a 3. Boi [sic] Soprani é Basso [on right-hand side:] Basso Continuo.
[on left-hand side, under first staff:] 19. SPandesa.

2.S1T; 6: €2 corrected to f? 37.S1;4-5: g f* corrected to a’ g°
4. Bc; before 2: C, clef 45. ST; 3: § DS before the note
9.S1I; 7: ¢? corrected to d? 48. S II; 2: # DS before the note

17-18. S I; double bar lines (by DS?) on both sides of ~ 49. S II; 1: § DS before the note
this fragment; above the notes inscription repetatur ~ 50. S II; 3: § DS before the note

by DS 52.S1I; 1-2: J\ corrected to J; 2: ¢? corrected to d?
18. S I; after 1: reference sign 1 entered by DS, removed ~ 54. S I; 3: § DS before the note
21.SL; 1-4: J\ corrected to 59. S I; 3: § DS before the note
29. S T; 3: d? corrected to €? 60. Bc; before 2: C, clef
33. S I; 2-3: traces of correction, original version illegible ~ 64. S I; 4: ¢? corrected to d*
35.5L;1-4: g’ f? ¢g° a* 70. Bc; 1: o corrected to o

Ed. WDMP (59) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

20. KONISBERGA.
CONCERTO A 3 BASSI

I: f. 16r1; [in the heading, on left-hand side:] 20. [in the centre:] d 3 Bassi. [on right-hand side:] Prima Vox. [on left-
-hand side, under first staft:] Konisberga.

II: f. 16r; [in the heading, in the centre:] A 3. Bassi. [on right-hand side:] Secunda Vox [on left-hand side, before first
staff:] 20. | Konisberga.

IIL: f. 51; [in the heading, in the centre:] A. 3. Bassi. [on right-hand side:] Tertia Vox. [on left-hand side, before first
staff:] 20. | Konisberga.

IV: £. 8v; [in the heading, on left-hand side:] A. 3. Basso [on right-hand side:] Basso Continuo. [on left-hand side,
before first staff:] 20. | Kénisberga.

13. BI; 2: e corrected to f 32. Bc; 4: # under the note
23.Bg; instead of 2:J +d d 33. BII; 2: e corrected to f
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56. B I1I; before 3: ] d, removed
67. BI; 1: # above the note

74. B1L; 1-6: ). ﬁ M ﬁ M ﬁ correctedto J. ) J. N J. D

77.B 1L 1: ). corrected to J.

88.BL 8: ,h corrected to

96. B III; 1: e corrected to d

99. B I; 3: J corrected to o
Bg; 1: o

82.BI; 2-7: J\ corrected to

Ed. WDMP (59) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

21. TAMBURETTA. CONCERTO A 3:
SOPRANO E 2 BASTARDE

I: f. 16v; [in the heading, on left-hand side:] A. 3. [in the centre:] Sopr: é doi. Bastard. [on right-hand side:] 1 Vox.
[on left-hand side, before first staff:] 21. | Tambu-|retta.

II: f. 16v; [in the heading, on left-hand side:] A. 3. [in the centre:] Sopr: é doi Bast: [on right-hand side:] Seconda Vox.
[on left-hand side, before first staff:] 21. | Tambu-|retta

III: f. 5v; [in the heading, on left-hand side:] A. 3. [in the centre:] Sopran: é 2. Bastard: [on right-hand side:] Tertia
Vox. [on left-hand side, before first staff:] 21 | Tambureta

IV: £. 8v-9r; £. 8v: [in the heading, on left-hand side:] 21. [in the centre:] A. 3. Sopr: é doi. Bastarda [on right-hand
side:] Basso Continuo. [on left-hand side, under first staff:] Tamburetta.

2. Bc; before 1: C, clef
5.S;6-7: .h j\ corrected to ,
Bast I; 3: f corrected to g’
Bc; before 1: F, clef
6. BastI; 6-7: .h .h corrected to
7. Bast I; before 2: F, clef
10. Bast I; before 1: C, clef
12. Bast II; before 1: F, clef
17. Bast I; before 2: F, clef
18. Bast II; before 1: C, clef
19. Bast II; 5: ¢! corrected to b
Bc; 2: F corrected to A, corrected to G by DS
22. Bast I; before 1: C, clef
Bast IT; before 2: F, clef
31. S; 1, 6: § above the note; 4: § DS under the note
32.S; 9: d° corrected to ¢?
33. Bast II; before 1: C, clef

36. Bc; 5: note originally omitted, added after notating
further material

42. Bast I; before 2: F, clef

44.S; 7:b DS before the note
Bast [; before 2: C; clef

45. Bast II; before 1: F, clef

46. Bast I; 3: $ DS under the note

49. Bast IT; before 2: C, clef

50. Bast I; before 1: F, clef

52.S;9: d? corrected to ¢?
Bast [; before 2: C; clef

54. S; before 2: b , removed

55. Bast I; before 2: F, clef

59. Bast I; 1: ¢ corrected to d

60. Bast [; before 2: C, clef

62. Bast II; 1: d' corrected to e’

67. Bast I; 1-3: ) ﬁ ﬁ corrected to .h .h
Bast II; before 1: F, clef

Ed. Opienski 1918: Surzynski; WDMP (11) 1932, 21960, *1967: Szczepanska; MPR 1955: Szczepanska; MAP/B (2)
1969: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

22. BENTROVATA. CONCERTO A 3:
2 SOPRANI E BASSO

I: f. 17r; [in the heading, in the centre:] A. 3. Doi. Sopr: é Basso. [on right-hand side:] Prima Vox. [on left-hand side,
before first staff:] 22. | Bentrouata:

II: f. 171; [in the heading, in the centre:] A. 3. Doi Sopr: é Basso [on right-hand side:] 2. Vox. [on left-hand side, be-
fore first staff:] 22. | BEntrovata.
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III:£. 6r; [in the heading, on left-hand side:] A. 3. [in the centre:] Doi Sopr: é Basso. [on right-hand side:] Tertia Vox.
[on left-hand side, before first staff:] 22. | Bentrouata.

IV: f. 91; [in the heading, on left-hand side, in DS’s handwriting:] A. 3. [on left-hand side, under first staff, in DS’s
handwriting:] 22. Bentrovata.

12. S T; 2: § DS before the note
28. S IL; 4: b DS under the note
33.S1; 1: , corrected to J
B; before 1: C, clef
35. S1II; 1: b DS before the note, in fourth space
36. S II; 2: b DS before the note
43. S II; 4: € corrected to f?; 6: dot next to the note, re-

60. S II; before 5: 8, removed

62. S II; before 5: §, removed

72. Bc; 3:b before the note, on third line

77. S 1I; before 7: §, removed

81. B; after 1: traces of correction, original version il-
legible

83. Bc; 2: b DS before the note

moved 84. S T; 5: d? corrected to ¢?; 10: b DS under the note
49. SII; 2: $ under the note 92. S II; before 1: #
52.S1; 1: o- po 92. B; fragment removed (notated by DS?): t? J b

55.S1I; 1: J\ corrected to J.
56. SII; 1: § DS before the note

(b before the note) . f J g Jd

Ed. WDMP (27) 1955, 21964: Szczepaniska; MAP/B (2) 1969: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006:
Bares.

23. NORIMBERGA. CONCERTO A 3:
SOPRANO E 2 BASTARDE

I: f. 17v-18v; f. 17v: [in the heading, on left-hand side:] A. 3. [from the centre:] Sopr: é doi Bastarda. 1. Vox. [on
left-hand side, before first staff:] 23. | Norimber|ga.

II: f. 17v-18v; f. 17v: [in the heading, on left-hand side:] A. 3. [in the centre:] Soprano é doi Bastarda [on right-hand
side:] 2. Vox [on left-hand side, before first staff:] 23. | Norimberga.

III: f. 6v-7v; f. 6v: [in the heading, on left-hand side:] Concerto A. 3. [from the centre:] Sopr: é doi Bastar: Tertia Vox
[on left-hand side, before first staff:] 23. | Norimberga.

IV: f. 9v-10r; f. 9v: [in the heading, on left-hand side:] A. 3. [in the centre:] Sopr: é doi Bastarda [on right-hand side:]

Basso Contin. [on left-hand side, before first staff:] 23. | Norimberga.

1. Bast [; 5: § above the note
8.S; 3-5: f2 e? d’ corrected to d? ¢? b’
12.S; 2-3: N corrected to )
13. Bast I; before 2: F, clef
15. Bast I; 3: § under the note
17. Bast I; 1: # above the note
19. Bast [; before 1: C, clef
25. Bast I; before 1: F, clef
27.S; 3: £ DS before the note
Bast I; 2: e corrected to f
Bc; 2: G corrected to A
28. S; 3: 4 DS before the note
Bast II; 1: F corrected by DS to D by adding ledger
line under the staff; above 1: inscription (by DS) D
29. Bast I; before 3: C, clef at the beginning of the line
corrected to F, clef
30. S; 3: # DS written over § JGB (?)
Bast I; 16: § DS under the note

32.S; 5: 8 DS before the note
Bast I; 16: § DS under the note
Bc; 3: ¢ corrected to d
33. Bast IT; before 1: F; clef
34. Bast I; before 1: F; clef
35. Bast I; before 1: F, clef
36.S; 5, 8: # DS under the note
Bast IT; before 1: C, clef; 13, 16: § DS before the note
37.S; 5, 8: § DS under the note
Bast [; before 1: C, clef; 16: § DS under the note
Bast IT; before 1: F, clef
38. Bast I; before 13: F, clef at the beginning of line cor-
rected to C, clef
39. S; 7: b! corrected to c?
Bast I; 7, 10: # DS under the note
40. S; 12: § DS under the note
Bast I; 4: § DS under the note
41. S; 4: g’ corrected to c?; 9-16: ﬁ corrected to )
Bast I; 2: § under the note
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46. Bast I; before 2: F, clef
BastIL; 1-2: J o
50. Bast [; instead of 1: J_J D D; before 2: C, clef
54. Bast I; before 2: F, clef
Bast IT; before 2: C, clef
58. Bast I; before 2: C, clef
60. S; 3: b’ corrected by DS to a'
62. Bast [; before 2: F, clef
63.S; 2-3: , corrected to J
Bast II; 1: J.; 3:J
65. Bast II; 3: § under the note
66. Bast [; before 2: C, clef
Bast II; before 2: F, clef
71.Bc; instead of 1: J_ J FF
75. Bast I; before 1: F, clef
79. S; 2: b DS before the note
83. Bast [; g corrected to f

86. Bast I; 2: N corrected to ) 8: fcorrected to ¢; after 8:

ﬁ d, removed
88. S; 6: b DS before the note
89. Bast I; before 7: C, clef
97. Bast I; before 2: F, clef
Bast IT; before 2: C, clef
100. Bast II; 3: § above the note
102. Bast II; 5: # above the note
Bc; before 1: C, clef
104. Bc; before 2: F, clef
106. Bast I; before 1: C, clef
109. S; 2: 4 under the note, in first space
110. Bast II; before 1: F, clef
111. Bast I; before 1: F, clef
Bast I; before 2: C, clef
112. Bast II; before 1: F, clef at the beginning of the line
corrected to C, clef
Bc; 1: A corrected to B’
113. Bast I; before 2: C, clef
115. Bast I; before 1: F, clef
121. Bast I; before 2: C, clef
Bast IT; before 1: F, clef
123. Bast [; before 1: F, clef
Bast II; before 2: C, clef
125. Bast I; before 2: C, clef

Bast IT; before 1: F, clef
131. S; 1: # under the note
Bast I; 3: § under the note
132. Bast [; before 2: F, clef
133. Bast II; 1: J.; 3: J
137. Bast I; before 1: C, clef
143. Bast I; before 1: F, clef
145. S; 3: § DS written over § JGB (?)
148. Bast I; 16: § DS under the note
150. Bast I; 16: # DS under the note
151. Bast IT; before 1: F; clef
152. Bast I; before 1: F; clef
Bast IT; before 1: F, clef
153. Bast I; before 1: F, clef
Bast IT; before 1: F; clef
154. S; 8: § DS under the note
Bast IT; before 1: C, clef
155. S; 8: # DS under the note
Bast [; before 1: C, clef; 16: DS under the note
Bast II; before 1: F, clef
156. S; 13: # DS before the note
157.S; 6: a' corrected to b!
Bast I; 4, 10: 8 DS under the note; 7: § DS before the
note
158. Bast I; 4: # DS under the note
159. S; 10, 12, 14, 15, 16: § above the note
Bast I; 2: § above the note
164. Bast I; before 2: F, clef
Bast II; before 2: C, clef
168. Bast I; before 2: C, clef
177. Bast II; before 1: F, clef
179. Bast I; 3: $ under the note
180. Bast I; before 2: F, clef
184. Bast I; before 2: C, clef; 2: f!
187. Bast I; 2: ¢! corrected to d"
192. Bast I; 1: ¢! corrected to d’
193. Bast I; 5: # above the note
199. Bast I; before 1: C, clef
206. Bast I; before 1: F, clef
207. Bast I; 3: # DS under the note
208. Bast I; before 2: C, clef
210. S; 2: b DS before the note

Ed. WDMP (59) 1965: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares.

24. CANZON PRIMA A 4

I: f. 18v; [in the heading, in the centre:] A. 4. [on right-hand side:] Prima Vox. [on left-hand side, under first staff:]

24. Canzon Prima.

II: f. 18v; [in the heading, on left-hand side:] 24. [in the centre:] A. 4. [on right-hand side:] 2. Vox. [on left-hand side,

under first staff:] Canzon Prima.
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III: . 8r; [in the heading, on left-hand side:] 24 A. 4. [on right-hand side:] Tertia Vox. [on left-hand side, under first
staff:] Canzon Prima

IV: f. 10v; [in the heading, in the centre:] A. 4. [on right-hand side:] Basso. [on left-hand side, before first staff:] 24. |
Canzon. | Prima [under music notation, in DS’s handwriting:] NB. Bassum Continuum harum quing[um] Canzo-
num reperies in fine huius libri.

V: f. 2r; [on left-hand side, before first staff:] 24. | Canzon | Prima.

7. B¢; before 1: C, clef 52.1II; 1: 4 under the note
8. 1I; 3: # DS under the note 54. Bc; before 1: C, clef

Bc; before 1: C, clef 59. B¢; before 1: C, clef
12. I; before 1: 4, removed 60. IT; 3: # DS. under the note
13. B¢; above 1: figuring 44 Bc; before 1: C, clef
14. IL; 3: DS under the note 64. I; 3: # above the note
18. I; before 1: 8, removed 68. II; 3: § DS before the note
20. Bc; above 3: figuring 6 71.1I; 3: DS before the note
23.11; 2: $ DS under the note 72.11; 3: DS under the note
25. II; 3: $ DS before the note 75.11; 4: , f! corrected to ¢
30. III; 2: # DS before the note Bc; 2-3: fe corrected to a b
33. B; 2: g corrected by DS to a 76. I; before 1: #, removed
34. I; 3: 4 under the note 80. IT; 6: § DS under the note
43.B; after 3: Ja Ja b 82.11; 6: # DS under the note
46. I11; 2: g’ corrected by DS to e’; above 2: inscription 83.1I; 2: # under the note

by DSe

Basso continuo part - copy by DS

IV: £. 20r; [in the heading:] Basso Contin. Cinque Canzoni d. 4. Di Adamo Harzebsky Polono. Ao. 1627. [on left-hand
side, before first staff:] 24. | Canzon. 1.

1. before 1: time signature C 52. before 1: time signature C; above 1: no figuring, orig-
7. before 1: C; clef inally 7/, removed

8. before 1: C, clef 54. before 1: C, clef

13. above 1: figuring 44 59. before 1: C; clef

20. above 3: figuring 6 60. before 1: C, clef

23. above 1: no figuring 80. 2: § above the note

33.2: g corrected to a

Ed. WDMP (39) 1958: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares (Basso continuo part missing).

25. CANZON SECONDA A 4

I: f. 191; [in the heading, in the centre:] A. 4. [on right-hand side:] Prima Vox. [on left-hand side, before first staff:]
25. | Canzon: | Seconda.

II: £. 191; [in the heading, in the centre:] A. 4. [on right-hand side:] Secunda Vox [on left-hand side, before first staff:]
25. | Canzon | Secunda.

III: f. 8v; [in the heading, on left-hand side:] A. 4. [on right-hand side:] Tertia Vox. [on left-hand side, before first
staff:] 25. | Canzon | Secunda

IV: f. 11r; [in the heading, in the centre:] A. 4. [on right-hand side:] Basso. [on left-hand side, before first staff:] 25. |
Canzon | Secunda.

V: f. 2v; [on left-hand side, before first staff:] 25. | Canzon | Secunda.
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1.1; 4: J ¢? corrected to J b’

2.T; 1: J b corrected to J ¢?; 2: note originally omitted,
added after notating further material
Bc; before 1: C, clef

4. Bc; before 2: C, clef

5.B;instead of 3:4 J gg

6. 1; 4: d? corrected to €?

11. I; before 1: G, clef

13. I; before 2: G, clef

19. I11; 1: § DS before the note

23. II: 3: § above the note, removed

24.1; 2: # above the note

Basso continuo part — copy by DS

26. I; 3: # above the note

32. Bc; above 4: 4, removed

41. Bc; above 3: § corrected to figuring 5; above 4: §

46.1; 3, 4: § under the note

57. Bc; above 2: § corrected to figuring 6

65. II; G, clef at the beginning of the line corrected to
C, clef

67. I; before 1: G, clef

68. II; 3: § DS before the note

69. I; before 1: G, clef

73.11I; 3: § DS before the note

74. Bc; under 1: additional #

IV: f. 19v; [in the heading, on left-hand side:] 25. [on left-hand side, before first staff:] Canzon | seconda.

1. before 1: time signature C
2. before 1: C, clef
4. before 2: C, clef

41. above 3: figuring 5; above 4: §
55. before 1: time signature C

Ed. WDMP (39) 1958: Szczepaniska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares (Basso continuo part missing).

26. CANZON TERZA A 4
I: f. 19v; [in the heading, in the centre:] A. 4. [on right-hand side:] Prima Vox. [on left-hand side, before first staff:]
26. | Canzon Terza

II: . 19v; [in the heading, in the centre:] A. 4. [on right-hand side:] Secunda Vox. [on left-hand side, before first
staff:] 26. | Canzon | Terza.

III: f. 9r; [in the heading, on left-hand side:] A. 4. [on right-hand side:] Tertia Vox. [on left-hand side, before first
staff:] 26. | Canzon | Tertia.

IV:f. 11v; [in the heading, on left-hand side:] A. 4. [on right-hand side:] Basso. [on left-hand side, before first staff:]

26. | Canzon 3.

V: f. 3r; [on left-hand side, before first staft:] 26. | Canzon. | Tertza.

2. I; 2: note originally omitted, added after notating fur-
ther material
Bc; before 1: C, clef
4. Bc; before 3: C, clef
7. Bc; before 1: C, clef
13.II; 3: # DS under the note
14. B; 4: a corrected to g
15. Be; 1: J corrected to
20. I; 5: @* corrected to g’
23. 1L instead of 1: J S d? d?
37.1; 3: €2 corrected to d?
39, I1I; 3: # DS before the note
45, Bc; before 1: C; clef
47. Bc; before 1: C, clef
49. B¢; 2-50.1: J_Jel e!
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74. B¢; before 1: C, clef
76. Bc; before 3: C; clef
79. I11; instead of 2: J 4 g*' (corrected from f*) g' ( not
repeated)
Bc; before 1: C, clef
84. Bc; 2: e’ corrected by DS to d
85. 1I; 3: # DS under the note
89. II; 3: # DS under the note
95. Bc; above 2: originally figuring 6, erased
96. B; 3: 4 DS before the note
100. B; before 2: b ; before 3: b missing
Bc; 1: d corrected by DS to f
106. IT; 2: # under the note
109. Bc; 1: blackened 2



Basso continuo part - copied by DS

IV: f. 20v; [on left-hand side, before first staff:] 26. | Canzon 3.

1. before 1: time signature C 72. before 1: time signature C
2. before 1: C, clef 74. before 1: C, clef

4. before 3: C, clef 76. before 3: C, clef

7. before 1: C, clef 79. before 1: C, clef

12. above I: no figuring 81. above 1: figuring 56

45, before 1: C, clef 84. 2: ¢! corrected to d'

47. before 1: C, clef 95. above 2: figuring 6

49. 2: o, above it figuring 64 100. 1: d corrected to f

Ed. WDMP (39) 1958: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares (Basso continuo part missing).

27. CANZON QUARTA A 4
I: f. 20r; [in the heading, in the centre:] A. 4. [on right-hand side:] Prima Vox. [on left-hand side, before first staff:]
27. | Canzon. | Quarta.

II: f. 20r; [in the heading, in the centre:] A. 4. [on right-hand side:] Seconda Vox. [on left-hand side, before first staff:]
27. | Canzon | Quarta.

III: f. 9v; [in the heading, on left-hand side:] A. 4. [on right-hand side:] Tertia Vox. [on left-hand side, before first
staff:] 27. | Canzon. | Quarta

IV: f. 121; [in the heading, in the centre:] A. 4. [on right-hand side:] Basso [on left-hand side, before first staff:] 27. |
Canzon | Quarta

V: f. 3v; [on left-hand side, before first staft:] 27. | Canzon | quarta. [corrected from: quinta]

7.1; 3: DS before the note 60. I1I; 4: § DS before the note
Bc; above 1: figuring 3; above 2: figuring 4 63. Bc; 1: J. corrected to 4; above 1: figuring 3; 2: note
9. Bc; 2: note originally omitted, added after notating originally omitted, added after notating further ma-
further material; 3: ) corrected to ,) after introduc- terial; above 2: figuring 4
ing 2nd note 66.-67. BC;o_ o
21.T; 3: $ DS before the note 68.-69. BC;o_ o
27.11; 3: DS before the note 72-73.Bc;o_ o
29.I; 3: # DS before the note 75.1; 2-5: €2 f? g% a’ corrected to ¢? d? e’ f?
35.1I; 3: # DS before the note 76.-77.BC;o__ o

41.1; 2: Jcorrected to o

Basso continuo part - copied by DS

IV: f. 21r; [on left-hand side, before first staff:] 27. | Canzon | 4.

1. before 1: time signature C 68.-69.0_ o
57. before 1: time signature C 72.-73.0_o
63. above 1: figuring 3; above 2: figuring 4 76.-77. 0_o
66.-67.0_o

Ed. WDMP (39) 1958: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares (Basso continuo part missing).

28. CANZON QUINTA A 4

I: . 20v; [in the heading, on left-hand side:] a 4. [in the centre:] Prima Vox [on left-hand side, before first staff:] 28. |
Canzon. | Quinta
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II: £. 20v; [in the heading, in the centre:] A. 4. [on right-hand side:] Seconda Vox. [on left-hand side, before first staff:]
28. | CAnzon. | Quinta.

II: f. 101; [in the heading, on left-hand side:] A. 4 [on right-hand side:] Tertia Vox. [on left-hand side, before first
staff:] 28. | Canzon | Quinta

IV:£. 12v; [in the heading, on left-hand side:] A 4 [on right-hand side:] Basso [on left-hand side, before first staft:]
28. | Canzon. | Quinta.

V: f. 4r; [on left-hand side, before first staft:] 28. | Canzon | quinta.

4. 1I; 3: § above the note 47. 1I; before 1: time signature C added by DS
8. 1IL; 3-4: b ¢’ corrected to ¢’ d'; above 3: inscription ¢; ~ 52. Bc; 3-4: ga corrected toa b

above 4: inscription d 54. B; 9:b above the note
11. IT; before 5: &, removed 55. II1; 4: b above the note, on third line

14.11I; 2: e’ corrected by DS to d', correction sign removed 56. Bc; 2-57.1: JVJ
18. Bc; 2: A corrected by DS to ¢; under 2: inscription  57.1I; 1: b DS before the note

(by DS) C 59. B; 3:b above the note
22-23.Bcio_ o 60. B; 3: b above the note
25.1; 3: # above the note 61. II; 3: # above the note
26.11; 2-3: J\ corrected to J; 4: # above the note 63.I; 3: # DS before the note
III; 3: # under the note; above 6: 4 64. I; 4: d? corrected to ¢?
28.I11; 3: # under the note 70.1; 3-4: e* f? corrected to f2 g°
29. 1; 3: § above the note 73.1; 3: €’ corrected to f?
31.1; 3, 6: # above the note 74. 11; 6: § above the note
41.11; 6: § above the note after 78. I, IL, II1, B, Bc: inscription Finis.

Basso continuo part — copy by DS
IV: f. 21v; [on left hand-side, before first staff:] 28. | Canzon. 5.

1. before 1: time signature C 55. above 2: b
18. 2: A corrected to ¢; under 2: inscription C 56. above 2: b
47. before 1: time signature C; above 1:b

Ed. WDMP (39) 1958: Szczepanska; MAP/B (2) 1969: Szczepanska; MMP 1989: Rutkowska; Musedita 2006: Bares
(Basso continuo part missing).

COMPOSITIONS PRESERVED
IN THE PELPLIN TABLATURE

Source

PL-PE Ms. 308a. Manuscript organ tablature containing 113 folios in upright format with the dimensions 32.5 x 19.7 cm,
bound in brown leather with embossed floral motifs, written using letter notation (known as New German tablature
notation). This is the sixth volume of Pelplin tablature, containing the following compositions: 19 tricinia by Gregor
Schnitzkius; three anonymous vocal works; Iubilus S. Bernardi by Gregor Aichinger consisting of 26 verses; two ar-
rangements of Quem vidistis pastores authored by Orazio Vecchi and Christoph Buel; three tricinia by G. Aichinger
consisting of, respectively, four, three and three parts; 92 instrumental compositions for four voices, mainly canzo-
nas, by the following composers: Giulio Cesare Ardemanio, Cesare Borgo, Paolo Bottaccio, Serafino Cantone, Lucio
Castelnovato, Andrea Cima, Giovanni Paolo Cima, Christian Erbach, Giovanni Gabrieli, Adam Jarzebski, Tarquinio
Merula, Claudio Merulo, Thomas Morley, Vincenzo Pellegrini, Andrzej Rohaczewski, Giovanni Domenico Rivolta,
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Giovanni Valentini, PAW. (= Adam of Wagrowiec?) and by anonymous authors; 17 madrigals by Francesco Ter-
rieria. The manuscript has no title page. On the flyleaf of the front cover the inscription V'] f 7 in red pencil, round
library stamp BIBLIOTEKA SEMINARIUM DUCHOWNEGO PELPLIN and shelfmark 308a (386a) entered in or-
dinary pencil. On the first, blank page of the manuscript, inscription N. 308a in blue pencil and the library stamp
again. The manuscript consists of fourteen gatherings. Three canzoni by Adam Jarzebski, identical to the first three
canzoni from the collection Concerti e canzoni, are notated on the last folios of the tenth gathering and the first folio
of the eleventh gathering. In these gatherings two kinds of paper from Pomeranian paper mills were used, with wa-
termarks depicting a fish in a circle. The entries of Jarzebski’s canzoni, as is the case with all the other compositions
in this volume, are the work of the main scribe of the Pelplin tablature. The original foliation, which runs in the
top right-hand corner of the recto folios, does not include the first folio, blank on the recto page, and number 75 is
followed by number 78. Three folios after number 103 are not numbered (this numeration is completed in pencil).
Contemporary pagination is entered in pencil at the bottom of the pages, but it omits pages that form blank openings.

CANZON PRIMA A 4

f. 81v-82r (recte: 79v-80r) = pp. 152-153; f. 81v = p. 152: Canzon | a 4 | Adami Ia|rzemskj | 39 (recte: 29)

6. I; before 1: the letter f, without indicating octave or
rhythm, added in turquoise-coloured ink, perhaps
over an earlier entry in pencil which bears traces

71. 111; 5: ¥ Corrected to ¢
72. 111; after 3: traces of removed rhythm markingsJ JJ
73.11; 4: v corrected to ¢

of erasure 73.-74. 111; ¥ .h a? J” e’ ﬁfz J g’ JfZJ e ) d?> ) ¥ the
12.1; 1: ¢# material of these bars bears traces of a sticker, now
18.T; 1: ¢* removed, which probably contained the corrected
40. I1II; 3: d' corrected to f version
64.1; 1: ¢ 76.1; 1: ¢
68. I1L; 5: additional rhythm markingJ 76. 111; 4-5: J\

Ed. AMP (VII) 1965 (facsimile); AMP (VIII) 1970 (transcription): Sutkowski; MMP 1989: Rutkowska.

CANZON SECONDA A 4

f. 82v-83r (recte: 80v-81r) = pp. 154-155; f. 82v = p. 154: Canzon | a 4 | Eiusde[m] | Ad. larz. | 30

5.157: ) 60. 11; 3: g’
17. 111; 3: ' 61.15; 7: )
23.1; 6: b 65.1V; 8: )
43.1;3: b? 71.L1V; 8: )

Ed. AMP (VII) 1965 (facsimile); AMP (VIII) 1970 (transcription): Sutkowski; MMP 1989: Rutkowska.

CANZON TERZA A 4

f. 83v-84r (recte: 81v-82r) = pp. 156-157; k. 83v = p. 156: Canzon | a 4 | Eiusd[em] | Ad. Iarz. | 31

15.1V;3: ¢ 61. IV; 1: thythm marking J corrected to o
20. I1T; 1-3: f* €2 d° corrected to f* e! d' 89.1; 3: ¢!
22.11; 3: ¢?

Ed. AMP (VII) 1965 (facsimile); AMP (VIII) 1970 (transcription): Sutkowski; MMP 1989: Rutkowska.
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CANON

CANON IN HYPERDIAPENTE MORE VETERUM

Source

Cribrum musicum ad triticum Siferticum seu, Examinatio succincta Psalmorum, quos non ita pridem Paulus Sifertus
Dantiscanus, in aede Parochiali ibidem Organaedus in lucem edidit, in qua clare & perspicue multa explicantur, quae
summeé necessaria ad artem melopoéticam esse solent, authore Marco Scacchio Romano, Regis Majestatis Poloniae,
& Sueciae Capellae Magistro. Venezia: Alessandro Vincenti 1643 (RISM B/V1/2, s. 755-756)

Preserved copies of the print: D-B, D-GOI, D-W, D-Hs, I-Bc (handwritten copy); basis of edition: copy D-W,
shelfmark 89.3 Quodl. 2° (3) (microfilm).

p- 218; Dn. Adami larzebski. | Canon in hyperdiapente more veterum.

FINITE VERSION

11. IL; 1: rhythmic value of note undefined; under 1:

Ed. MMP 1989: Rutkowska.

COMPOSITION PRESERVED
IN INCOMPLETE FORM

MISSA A 4 SUB CONCERTO

Source

D-B Mus. ms. 40073. Manuscript Bassus partbook containing 162 folios in landscape format with the dimensions
15.5 x 21.5 cm, bound in marble cardboard. This is one of the two surviving partbooks from a set which probably
originally numbered seven; the book Quintus (PL-Kj Berol. Mus. ms. 40030) belonging to the same set, with the
title ,,Officius [sic] 6 Vocum” embossed on the cover, does not contain any voice of the mass by Jarzebski, of which
the remaining three vocal parts were most probably notated in the books Cantus, Altus and Tenor that are now lost.
The set was most likely also supplemented by the Sextus and Bassus continuus books. The Bassus partbook contains
entries of 88 compositions, including two incomplete ones; only a few entries are given attributions. 31 compositions
are full mass cycles by the following composers: Giulio Belli (2), Giovanni Battista Cocciola (1 - author of one
of the two funeral masses entered in the manuscript), Giorgio Flori (1), Jacob Hassler (1), Adam Jarzebski (1), Pietro
Lappi (2), Orlando di Lasso (1), Marcin Mielczewski (1), Giovanni Pierluigi da Palestrina (1 - the attribution in the
manuscript probably erroneous), Luigi Roince (1 — impossible to verify the attribution given in the manuscript), Jo-
hann Stadlmayr (1), Giovanni Battista Strata (1); the composers of the remaining seventeen works, among them the
second Requiem for five voices, have not been identified to date. Cyclical compositions also include the anonymous
passion according to St Matthew for eight voices and vespers by Giovanni Ceresini, copied from his authorial print
Messa et salmi a cinque voci in concerto con il basso continuo per lorgano ... opera terza, Venezia: Giacomo Vincenti
1618 (RISM A/I C 1697) or the reprint published in 1623 (C 1698). The remaining 55 vocal works with Latin texts are
the work of the following composers: Giovanni Battista Stefanini (15 - all copied from his authorial print I secondo
libro de motetti a cinque, sei, sette e otto voci, et le letanie della B. V. nell'ultimo, con il basso principale per lorgano,
Venezia: Alessandro Raverii 1608, RISM A/I S 4729), Bastiano Miseroca (10, including one unfinished entry - all
copied from his authorial print I pietosi affetti ... a una, due, tre, & quattro voci, con le letanie della Beata Vergine a sei,
con la parte grave per lorgano, libro terzo, Venezia: Giacomo Vincenti 1618, RISM A/I M 2877; the Quintus book
contains further seven compositions from this collection), Alessandro Aglione (1), Giovanni Bassano (1), Giovanni
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Battista Grillo (1), Hans Leo Hassler (1), Michal (?) Maius (1 - attribution in the manuscript given as ,,P. Maij Soc.
Jesu”), Lodovico Grossi da Viadana (1), Gregorio Zucchini (1); to date it has not been possible to identify authors
of 23 compositions in this group (including four containing obligato instrumental parts, one incomplete and one
undoubtedly of Polish provenance — Martir Dei Stanislaus/Adalbertus). The only purely instrumental work is de-
scribed as Canzon a 6 in the Quintus book, and in the Bassus book given the attribution ,, Autho: Gabrielis”, probably
erroneous. The manuscript has no title page. On the spine a sticker with the inscription Carmina et Cantica Saec.
XVIII (sic) and the old shelfmark Mspt II. 10; under it a sticker with the current shelfmark. On the flyleaf of the front
cover the current shelfmark. On the first, unnumbered folio inscription in pencil: Collectio Motettorum et Missarum
plurium vocum. Bassus. On the flyleaf of the back cover shelfmark Mus. pract. p. 15, Mspt. entered in ink. The manu-
script consists of twenty-two gatherings. Adam Jarzebski’s mass is notated in the fifteenth gathering on paper that is
most frequently used in the manuscript, with an unidentified water mark depicting a bird with wings spread placed
within a circle. Foliation in pencil has been entered in the top right-hand corner of the recto folios throughout the
whole manuscript.

Item [58], f. 102v-106r; f. 102v: [on left-hand side, before first staff:] Missa. A 4. | Adam|[us] Jarzeb: [in the heading:]
Sub Concerto.

Kyrie
29. 3: syllable e- under 30.2 60. before 1: time signature § (placed at the beginning of
32. under 1: syllable e- new line)
49. before 1: time signature § (placed at the beginning of
new line)
Gloria
44.-45. A A A corrected to B’ B* B’ 71. before 1: time signature § (placed at the beginning of
61. before 1: time signature § (placed at the beginning of new line)
new line) 137. before 1: time signature § (placed at the beginning of
70. under 2: §; 3: § above the note new line)
Credo
32. under 1-3: text facta sunt 136. before 1: time signature 3 (placed at the beginning
33. under 4-34.1: text facta sunt of new line)
38. before 1: time signature § (placed at the beginning  145. before 1: time signature § (placed at the beginning
of new line) of new line)
51. 1: = (?) corrected to ¢ 159. under 2: syllable -ti
57.5: ) ) A A corrected to , A 168. before 1: time signature § (placed at the beginning
74. above 1-2: —; under 1-75.2: text Virgine of new line)
76. under 1: sign of text repetition 191. before 1: time signature § (placed at the beginning
before 85. on staft the inscription Crucifix[us] of new line)
116. before 1: time signature § (placed at the beginning of
new line)
Sanctus
before 1. under the staff the inscription Sanctus 22.2: g corrected to f

Benedictus

17. before 1: time signature § (placed at the beginning ~ 22.1: /) (?) A corrected to J B’
of new line)

Ed. MMP 1989: Rutkowska.








