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Leipzig, red. Helmut Loos, Eberhard Moller, t. 14, Leipzig 2013, ss. 83-96

Pospiech, Bozonarodzeniowa muzyka — Remigiusz Po$piech, Bozonarodzeniowa muzyka na Jasnej Gérze w XVIII
i XIX wieku, Opole 2000 (= Opolska Biblioteka Teologiczna 43)

Pospiech, Introit — Remigiusz Pospiech, Introit ,,Rorate caeli” i sekwencja ,Mittit ad Virginem” w XVIII-wiecznej tra-
dycji muzycznej Jasnej Gory, ,Liturgia Sacra. Liturgia — Musica — Ars” 15 (2009) nr 2, ss. 381-408

Pospiech, Kapela — Remigiusz Po$piech, Kapela klasztorna na Jasnej Gorze jako Zrédlo do poznania rozwoju instru-
mentarium w Polsce XVIII i XIX w., w: 30 lat Muzeum Ludowych Instrumentow Muzycznych w Szydtowcu, red. Ma-
rzena Mackowska, Szydlowiec 2005, ss. 81-89

Pospiech, Kirchenmusik — Remigiusz Pospiech, Die Kirchenmusik in Polen im 18. Jahrhundert dargestellt am Gesamt-
schaffen von Martin Joseph Zebrowski, ,,Kirchenmusikalisches Jahrbuch” 84 (2000), ss. 111-116

Pospiech, Musica Claromontana - Remigiusz Pospiech, Musica Claromontana w XVIII wieku, w: W stuzbie SA-
CRUM. Z kultury muzycznej Jasnej Gory i Poznania w XVIII wieku [Katalog wystawy], red. Patryk Frankowski, Alina
Madry, Poznan 2012, ss. 13-21

Pospiech, Odkrywanie jasnogérskich muzykaliéw - Remigiusz Pospiech, Odkrywanie jasnogérskich muzykaliow
u progu XXI wieku, w: Europejska kultura muzyczna w polskich bibliotekach i archiwach, red. Aleksandra Patalas,
Stanistaw Hrabia, Krakdw 2008, ss. 139-151

Pospiech, Odkrywanie Zebrowskiego — Remigiusz Po$piech, Odkrywanie Zebrowskiego, ,Ruch Muzyczny” 39 (1995)
nr 15, ss. 33-34

Pospiech, Twérczos¢ mszalna — Remigiusz Po$piech, Twérczosé mszalna Marcina Jézefa Zebrowskiego, ,Muzyka” 31
(1986) nr 1, ss. 67-96

Pospiech, Wkiad paulinéw - Remigiusz Pospiech, Wklad paulinéw w rozwdj kultury muzycznej Srodkowej Europy,
»Studia Claromontana” 27 (2009), ss. 671-686

Pospiech, Wplywy — Remigiusz Pospiech, Wplywy szkoly neapolitariskiej i elementy stylu narodowego w twérczosci
mszalnej Marcina Jézefa Zebrowskiego (pol. XVIII w.), maszynopis, praca magisterska napisana pod kierunkiem ks.
prof. dra hab. Karola Mrowca, Instytut Muzykologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1982

Pospiech, Wstgp 1996 — Remigiusz Pospiech, Wstep, w: Zebrowski, Missa Pastoritia, ss. 6-7
Pospiech, Wstep 2005 — Remigiusz Pospiech, Wstgp, w: Zebrowski, Missa Pastoralis, ss. 5-7
Pospiech, Wstgp 2006 — Remigiusz Po$piech, Wstep, w: Zebrowski, Missa ex D, ss. 5-8

Pospiech, Z dziejéw — Remigiusz Podpiech, Z dziejow kultury muzycznej Jasnej Gory, w: Muzyka w Czestochowie, red.
Anna Stachura-Bogustawska, Cz¢stochowa 2012, ss. 11-20

Pospiech, Znaczenie — Remigiusz Po$piech, Znaczenie jasnogorskich muzykaliow dla badan polskiej i europejskiej
kultury muzycznej, w: Musica ecclesiastica, red. Aleksandra Klaput-Wisniewska, Andrzej Filaber, Bydgoszcz 2009
(= Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Prace zbiorowe 28), ss. 255-267

Pospiech, Z zagadnieri — Remigiusz Pospiech, Z zagadnier stylu narodowego i stylu neapolitariskiego w polskiej muzyce
religijnej XVIII wieku, w: Pagine 5. Polsko - wloskie materialy muzyczne, red. Michal Bristiger, Krakow 1989, ss. 219-234

Pospiech, Zebrowski EK - Remigiusz Pospiech, Zebrowski Marcin Jozef, w: Encyklopedia Katolicka, t. 20, red. Edward
Gigilewicz, Lublin 2014, kol. 1574

Pos$piech, Zebrowski MGG - Remigiusz Pospiech, Zebrowski Marcin Jozef, w: MGG, Zweite, neubearbeitete Ausgabe.
Personenteil, red. Ludwig Finscher, t. 17, Kassel i in. 2007, szp. 1368-1369

Pospiech, Zebrowski w badaniach — Remigiusz Po$piech, Marcin Jézef Zebrowski w badaniach muzykologicznych, w: Mar-
cin Jozef Zebrowski, ss. 13-38

Prochota, Nieszpory - Hubert Prochota, Nieszpory Marcina Jézefa Zebrowskiego, w: Marcin Jozef Zebrowski, ss. 47-80

Prochota, Nieszpory wokalno-instrumentalne — Hubert Prochota, Nieszpory wokalno-instrumentalne Marcina Jozefa
Zebrowskiego. Rekonstrukcja i analiza dzieta, maszynopis, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. Jozefa
Swidra, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Katowice 2005
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Prochota, Wstep — Hubert Prochota, Wstep, w: Zebrowski, Vesperae in D, ss. 510

Przerembska, Kantyk — Violetta Przerembska, Kantyk ,,Magnificat” jako inspiracja dawnych, wielogtosowych opraco-
wan muzycznych, ,Liturgia Sacra. Liturgia - Musica — Ars” 5 (1999) nr 2, ss. 365- 379

Przybyszewska-Jarminska, Barok — Barbara Przybyszewska-Jarminska, Barok, czes¢ pierwsza 1595-1696, Warszawa
2006 (= Historia muzyki polskiej, red. Stefan Sutkowski, 3/1)

Quantz, Versuch - Johann Joachim Quantz, Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen, Berlin 1752

Rampe, Instrumentalmusik — Siegbert Rampe, Instrumentalmusik des Barock. Mit Beitriagen von Clemens Fanselau
und Grzegorz Joachimiak, Laaber 2018 (= Handbuch der Musik des Barock 3)

Rampe, Vivaldi - Siegbert Rampe, Antonio Vivaldi und seine Zeit, Laaber 2010 (= Grofle Komponisten und ihre Zeit)

Rasmussen, The Manuscript — Mary Rasmussen, The Manuscript Katalog Wenster Literatur I/1-17b (Universitetsbiblio-
teket, Lund). Contribution to The History of The Baroque Horn Concerto, ,Brass Quarterly” 5 (1962), nr 4, ss. 135-152

Rendal/Hogwood/Boydell, Charles — F. Geoffrey Rendall, Christopher Hogwood, Barra R. Boydell, Charles, w: NGD,
Second Edition, red. Stanley Sadie, John Tyrrell, t. 5, London 2001, ss. 497-498

Schaal, Hummel - Richard Schaal, Hummel, w: MGG, red. Friedrich Blume, t. 6, Kassel i in. 1957, szp. 924-927

Scherlies, Konzert — Volker Scherlies, Konzert. C. Das Instrumentalkonzert, w: MGG, Zweite, neubearbeitete Ausgabe.
Sachteil, red. Ludwig Finscher, t. 17, Kassel i in. 2007, szp. 642-683

Strézynska, XVIII-wieczna Symfonia — Beata Strozynska, Czy XVIII-wieczna symfonia polska jest polska - czyli rozwa-
Zania o tym, jak sig¢ elementy rodzime z obcymi krzyzowaly, ,Polski Rocznik Muzykologiczny” 7 (2009), ss. 141-173

Strézynska, Joseph Riepel — Strozynska Beata, Joseph Riepel jako prekursor nowoczesnej nauki komponowania oraz
tworca utworéw procesyjnych, ,Liturgia Sacra. Liturgia — Musica — Ars” 20: 2014, nr 2, ss. 493-518

Strozynska, Symfonia — Beata Strézynska, Symfonia w XVIII-wiecznej Polsce. Teoria, repertuar i cechy stylistyczne,
L6dz 2015

Strézynska, Symfonia, sonata — Beata Strozynska, Symfonia, sonata czy andante? Nieporozumienia terminologiczne
w XVIII-wiecznej muzyce instrumentalnej na przykladzie utworéw ,pro processione” Marcina Jézefa Zebrowskiego,
»Polski Rocznik Muzykologiczny” 6-7 (2007-2008), ss. 119-140

Strozynska, Utwory — Beata Strozyniska, Utwory ,,pro processione” Marcina Jézefa Zebrowskiego, w: Marcin Jozef Ze-
browski, ss. 97-120

Strumitto, Zrédta - Tadeusz Strumitto, Zrédta i poczgtki romantyzmu w muzyce polskiej, Krakéw 1956

Szweykowski, Préba — Zygmunt M. Szweykowski, Préba periodyzacji okresu baroku w Polsce, ,,Muzyka” 11 (1966)
nr 1, ss. 22-24

Szweykowski, Wistegp 1968 — Zygmunt M. Szweykowski, Wstep, w: Zebrowski, Magnificat, s. 5
Szweykowski, Wstgp 1971 — Zygmunt M. Szweykowski, Wstep, w: Zebrowski, Salve Regina, s. 4

Szweykowski, Wykaz — Zygmunt M. Szweykowski, Wykaz wazniejszych kompozytoréw i ich dziet, w: Z dziejow pol-
skiej kultury muzycznej, t. 1, red. Idem, Krakow 1958, ss. 265-306

Szweykowski, Z zagadnieri — Zygmunt M. Szweykowski, Z zagadnieri melodyki w polskiej muzyce wokalno-instru-
mentalnej polskiego baroku, ,Muzyka” 6 (1961) nr 2, ss. 53-78

Szweykowski, Zebrowski - Zygmunt M. Szweykowski, Zebrowski, Marcin Jézef, w: NGD, Second Edition, red. Stanley
Sadie, John Tyrrell, t. 27, London 2001, s. 766

Talbot, Concerto — Michael Talbot, Concerto. 2. The instrumental concerto: origins to 1750, w: NGD, Second Edition,
red. Stanley Sadie, John Tyrrell, t. 6, London 2001, ss. 242-246

Thijsee, Niederlindische Musik — Wilhelmus Hermanus Thijsse, Niederldndische Musik. E. Nordl. Niederlande, 17.
Und 18. Jh., w: MGG, red. Friedrich Blume, t. 9, Kassel i in. 1961, szp. 1494-1501

Walter, Organo concerto — Walter Rudolf, Organo concerto in der schlesischen katholischen Kirchenmusik des 18. und
frithen 19. Jahrhunderts, w: Kirchenmusik mit obligater Orgel, red. Friedrich Wilhelm Riedel, Sinzig 1999 (= Kir-
chenmusikalische Studien 4), ss. 91-102
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Weiss, Sdamtliche Werke 2002 - Silvius Leopold Weiss, Samtliche Werke fiir Laute, Die Handschrift Dresden, Faksimile
der Tabulatur, Teil I, red. Tim Crawford, t. 5, Kassel i in. 2002 (= Das Erbe deutscher Musik 11)

Weiss, Samtliche Werke 2007 — Silvius Leopold Weiss, Samtliche Werke fiir Laute, Die Handschrift Dresden, Ubertra-
gung, Teil I, opr. Tim Crawford, t. 7, Kassel i in. 2007 (= Das Erbe deutscher Musik 13)

Wecowski, Z dziejow - Jan Wecowski, Z dziejow XVIII-wiecznej kapeli w Szalowej, ,,Z dziejow muzyki polskiej”
7 (1964), ss. 55-63

Wiesmann, Wiener Vorklasik — Sigrid Wiesmann, Wiener Vorklasik, w: Die Musik des 18. Jahrhundert, red. Carl Da-
hlhaus, Laaber 1985 (= Neues Handbuch der Musikwissenschaft, red. Carl Dahlhaus, 5), ss. 206-209

Wilk, Amsterdamskie sonaty — Piotr Wilk, Amsterdamskie sonaty Marcina Jézefa Zebrowskiego, w: Marcin Jozef Ze-
browski, ss. 81-95

Wilk, Sonata - Piotr Wilk, Sonata na skrzypce solo w siedemnastowiecznych Wtoszech, Wroctaw 2005 (= Musicologi-
ca Wratislaviensia, red. Maciej Golab, 2)

Wilk, Wenecki koncert — Piotr Wilk, Wenecki koncert instrumentalny w epoce Vivaldiego, Krakéw 2014 (= Acta Musi-
cologica Universitatis Cracoviensis 27)

Zebrowski, Magnificat — Marcin Jozef Zebrowski (pot. XVIII w.), Magnificat, wyd. Roman Heising, wstep Zygmunt
M. Szweykowski, Krakéw 1968 (= Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej, red. Zygmunt M. Szweykowski, 64)

Zebrowski, Missa ex D — Marcin Jézef Zebrowski (pot. XVIII w.), Missa ex D, oprac. i wstep Remigiusz Pospiech,
Czestochowa — Krakéw 2006 (= Muzyka Jasnogdrska — Musica Claromontana, red. Remigiusz Pospiech, 4)

Zebrowski, Missa Pastoralis — Marcin Jézef Zebrowski (pol. XVIII w.), Missa Pastoralis, oprac. i wstep Remigiusz
Pospiech, Czestochowa — Krakéw 2005 (= Muzyka Jasnogoérska — Musica Claromontana, red. Remigiusz Pospiech, 1)

Zebrowski, Missa Pastoritia — Marcin Jozef Zebrowski (pot. XVIII w.), Missa Pastoritia, wyd. Remigiusz Po$piech,
Krakéw 1996 (= Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej, red. Zygmunt M. Szweykowski, 80)

Zebrowski, Rorate coeli — Marcin Jézef Zebrowski, Rorate coeli, red. o. Nikodem Kilnar, Remigiusz Po$piech, Czesto-
chowa - Jasna Géra 2003

Zebrowski, Salve Regina — Marcin Jozef Zebrowski, Salve Regina, wyd. Roman Heising, wstep Zygmunt M. Szwey-
kowski, Krakow 1971 (= Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej, red. Zygmunt M. Szweykowski, 68)

Zebrowski, Sonatae pro processione — Marcin Jézef Zebrowski (1710-ok. 1780), Sonatae pro processione na zespét in-
strumentalny, wyd. Bohdan Muchenberg, wstep Ewa Orlowska, Krakéw 1990 (= Zrédta do historii muzyki polskiej,
red. Zygmunt M. Szweykowski, 32)

Zebrowski, Sonaty — Marcin Jozef Zebrowski (pol. XVIII w.), 2 Sonaty na zespét kameralny, oprac. Tadeusz Ochlew-
ski, Krakow 1976 (= Florilegium Musicae Antiquae, red. Tadeusz Ochlewski, 41)

Zebrowski, Vesperae in D — Marcin Jozef Zebrowski (pot. XVIII w.), Vesperae in D, oprac. i wstep Hubert Prochota,
Czestochowa — Krakéw 2008 (= Muzyka Jasnogdrska — Musica Claromontana, red. Remigiusz Pospiech, 8)

Zbérawska-Witkowska, Muzyka — Alina Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta,
Warszawa 1995



LIST OF ABBREVIATIONS

GENERAL ABBREVIATIONS

B - Basso

Cemb - Cembalo

Ch - Chorus

Cl - Clarinetto

Clno - Clarino

Cor - Corno

D-Bds - Germany, Berlin, Deutsche Staatsbibliothek, Musikabteilung

D-DI - Germany, Dresden, Sachsische Landesbibliothek — Staats und Universititsbibliothek, Musikabteilung
Fg - Fagotto

Fl - Flauto

GB-Ckc - Great Britain, Cambridge, Rowe Music Library, King’s College, University of Cambridge
GB-Lam - Great Britain, London, Royal Academy of Music, Library

GB-Lbl - Great Britain, London, British Library, Music Collections

GB-Ob - Great Britain, Oxford, Bodleian Library

Ob - Oboe
obbl. - obbligato
Org - Organo

PL-CZ - Poland, Czestochowa, Archive of the Pauline Monastery at Jasna Gora

PL-Kd - Poland, Cracow, Library of the Dominican Study, Archive of the Dominican Province

PL-STAD - Poland, Stanigtki, Library of the Abbey of Benedictine Nuns under the invocation of Saint Adalbert
S-L — Sweden, Lund, Universitetsbiblioteket

S-Skma - Sweden, Stockholm, Musik- och teaterbiblioteket

Timp - Timpano/Timpani

Vc - Violoncello

Vla - Viola

Vno - Violino

BIBLIOGRAPHICAL ABBREVIATIONS

«c

Ahrens, ‘Clarini’ - Christian Ahrens, “2 Clarini o 2 Corni da Caccia” — Zur Frage der Austauschbarkeit von Trompe-
te und Horn in der Barockmusik’, in: Jagd- und Waldhorner: Geschichte und musikalische Nutzung. 25. Musikinstru-
mentenbau-Symposium, Michaelstein, 8. bis 10. Oktober 2004, ed. Boje Schmul, Monika Lustig, Augsburg — Michael-
stein 2006 (= Michaelsteiner Konferenzberichte 70), pp. 135-153

Bauer, ‘Bohmische Hornisten’ — Katrin Bauer, ‘Bohmische Hornisten am Hofe zu Dresden im 18. Jahrhundert, in:
Das Waldhorn in der Geschichte und Gegenwart der tschechischen Musik: Musikwissenschaftliche Konferenz zum 300.
Jubildum des Waldhornes in Bohmen, Brno, 25. - 27. 9. 1981, ed. Frantisek Solc, Jan Trojan, Milan Vach, Prague 1983
(= Kniznice Ceské Hudebni Spole¢nosti 6), pp. 39-46

Beakes, The Horn Parts — Jennifer Beakes, The Horn Parts in Handel’s Operas and Oratorios and the Horn Players who
Performed in These Works, a dissertation, City University of New York 2007

Cichor, ‘Paulini’ — Dariusz Cichor OSPPE, ‘Paulini o nazwisku Zebrowski w XVIII wieku. W poszukiwaniu szczego-
6w biograficznych dotyczacych Marcina Zebrowskiego' [Pauline friars with the name Zebrowski in the eighteenth
century. In search of biographical details related to Marcin J6zef Zebrowskil, in: Marcin Jézef Zebrowski, pp. 39-45

Dahlhaus, ‘Ttalienische Instrumentalmusik’ — Carl Dahlhaus, ‘Die italienische Instrumentalmusik als Emigranten-
kultur, in: Die Musik des 18. Jahrhundert, ed. Carl Dahlhaus, Laaber 1985 (= Neues Handbuch der Musikwissenscha-
ft, ed. Carl Dahlhaus, 5), pp. 210-216

Damm, ‘Horn’ - Peter Damm, ‘Das Horn in der Mitte des 18. Jahrhunderts zwischen Clarinblas- und Stopftechnik
in: Zur Weiterentwicklung des Instrumentariums im 18. Jahrhundert: Konferenzbericht der XIII. Wissenschaftlichen
Arbeitstagung, Blankenburg/Harz, 21. Juni 1985 bis 23. Juli 1985, ed. Glinther Fleischauer, Michaelstein 1986 (= Stu-
dien zur Auffithrungspraxis und Interpretation von Musik des 18. Jahrhunderts 29), pp. 11-28
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Damm, “Zur Frage der Horntradition’ - Peter Damm, ‘Zur Frage der Horntradition der Sichsischen Staatskapelle
Dresden (Teil 1): Uber den ,,Dresdner Clarinhornstil” in der 1. Hilfte des 18. Jahrhunderts) in: Der Klang der Séich-
sischen Staatskapelle Dresden: Kontinuitit und Wandelbarkeit eines Phdnomens. Bericht iiber das Symposium vom 26.
bis 27. Oktober 1998 im Rahmen des 450jihrigen Jubildums der Sdchsischen Staatskapelle Dresden, ed. Hans Giinter
Ottenberg, Eberhard Steindorf, Hildesheim et al. 2001 (= Dresdner Beitrage zur Musikforschung 1), pp. 95-106

Dlabacz, Kiinstler-Lexikon — Gottfried Johann Dlabacz, Allgemeinen historischen Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen, und
zum Theil auch fiir Méhren und Schlesien, vols 1-3, Prag 1815 (reprint: Hildesheim 1973)

Drozdzewska, Na skrzyzowaniu — Agnieszka Drozdzewska, Na skrzyzowaniu sacrum i profanum. Opera — wirtuoze-
ria — kosmopolityzm II potowy XVIII wieku [At the crossroads of sacrum and profanum. Opera - virtuosity — cos-
mopolitism of the second half of the eighteenth century] [a commentary to the CD], Jasnogérska Muzyka Dawna.
Musica Claromontana [Early music at Jasna Géra. Musica Claromontana], vol. 55, Musicon 2015, pp. 1-11

Eitner, Quellen-Lexikon — Robert Eitner, Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker und Musik-
gelehrten der christlichen Zeitrechnung bis zur Mitte des neunzehnten Jahrhunderts, vols 1-10, Leipzig 1899-1904
(reprint: Graz 1959)

EK - Encyklopedia Katolicka [A Catholic encyclopaedia]

Elsner, Sumariusz — J6zef Elsner, Sumariusz moich utworow muzycznych z objasnieniami o czynnosciach i dziataniach
moich jako artysty muzycznego, [A summary of my works with explanations concerning my actions and activities as
a musician], ed. Alina Nowak-Romanowicz, Krakéw 1957 (= Zrédla pamietnikarsko-literackie do dziejéw muzyki
polskiej [Memoirs as sources on the history of Polish music], ed. Tadeusz Strumitto, vol. IV)

Emmerig, Joseph Riepel - Thomas Emmerig, Joseph Riepel (1709-1782), Hofkapellmeister des Fiirsten von Thurn
und Taxis. Biographie, Thematisches Werkverzeichnis, Schriftenverzeichnis, Kallmiinz 1984 (= Thurn und Taxis -
Studien 14)

Engel, Concerto Grosso — Hans Engel, Das Concerto Grosso, Laaber 2005 (= Das Musikwerk. Eine Beispielsammlung
zur Musikgeschichte. Neuausgabe 15)

Fellerer, ‘Enzyklika’ — Karl Gustav Fellerer, ‘Die Enzyklika ,,Annus qui” des Paptes Benedikt XIV", in: Geschichte der
katholischen Kirchenmusik, ed. Idem, vol. 2, Kassel 1976, pp. 149-152

Fellerer, ‘Musikbeziehungen’ — Karl Gustav Fellerer, ‘Musikbeziehungen zwischen den Nordlichen Niederlanden
und dem Reich im 18. Jahrhundert] Tijdschrift van de Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis 30 (1980)
issue 1, pp. 51-69

Finscher, ‘Symphonie’ — Ludwig Finscher, ‘Symphonie, in: MGG, Zweite, neubearbeitete Ausgabe. Sachteil, ed. Lud-
wig Finscher, vol. 9, Kassel et al. 2001, col. 12-153

Fitzpatrick, Horn — Horace Fitzpatrick, The Horn and Horn-Playing and the Austro-Bohemian Tradition from 1680
to 1830, London 1970

Frankowski, ‘Wykorzystanie’ — Patryk Frankowski, ‘Wykorzystanie najwyzszego rejestru trgbki naturalnej w kom-
pozycjach M. J. Zebrowskiego w kontekscie epoki i rozwoju techniki clarino’ [Employing the highest register of
the natural trumpet in M. J. Zebrowski’s compositions in the context of the music of the period and the evolution
of the clarino technique], in: Marcin Jézef Zebrowski, pp. 193-201

Golos, ‘Organy’ - Jerzy Golos, ‘Organy A. H. Caspariniego na Jasnej Gorze' [A. H. Casparini’s organ at Jasna Gora],
Studia Claromontana 1 (1981), pp. 211-216

Heising, Marcin Jézef Zebrowski — Roman Heising, Marcin Jézef Zebrowski (1702-1770). Przyczynek do historii mu-
zyki na Jasnej Gérze [Marcin Jozef Zebrowski (1702-1770). A contribution to the history of music at Jasna Géra],
typescript, MA thesis written at the Chair of Musicology of the Adam Mickiewicz University, Poznan 1938

Hiebert, ‘Extraordinary horn’ - Thomas Hiebert, ‘Extraordinary horn writing in The Egerton Manuscript Collection:
A contribution to the history of the horn in mid-eighteenth century England;, in: Jagd- und Waldhorner: Geschichte
und musikalische Nutzung. 25. Musikinstrumentenbau-Symposium, Michaelstein, 8. bis 10. Oktober 2004, ed. Boje
Schmul, Monika Lustig, Augsburg — Michaelstein 2006 (= Michaelsteiner Konferenzberichte 70), pp. 239-246

Hiebert, ‘Horn' - Thomas Hiebert, “The Horn in the Baroque and Classical period, in: The Cambridge Companion to
Brass Instruments, ed. Trevor Herbert, John Wallace, Cambridge 1997, pp. 103-114
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Hiebert, “Virtuosity’ - Thomas Hiebert, “Virtuosity, Experimentation and Innovation in Horn writing from early
18"-century Dresden, Historic Brass Society Journal 4 (1992), pp. 112-159

Jarzebski, Canzoni e concerti — Jarzebski Adam, Canzoni e concerti, ed. Wanda Rutkowska, in: Adam Jarzebski: Opera
omnia, Krakéw 1989 (= Monumenta Musicae in Polonia, ed. Jerzy Morawski)

Jasinski, ‘Cato’ — Tomasz Jasinski, ‘Cato — Mielczewski — Zebrowski. Trzy przyczynki do badan nad muzyka staropol-
skg’ [Cato — Mielczewski — Zebrowski. Three contributions to research into early Polish music], Muzyka 53 (2008)
issue 2, pp. 41-67

Jasinski, ‘Problem ksztaltowania’ - Tomasz Jasinski, ‘Problem ksztaltowania relacji stowo - dzwigk w muzyce Marci-
na Jozefa Zebrowskiego’ [The shaping of the word-sound relationship in Marcin Jozef Zebrowski’s music], in: Marcin
Jézef Zebrowski, pp. 121-157

Jochymczyk, ‘Clarino’ — Maciej Jochymczyk, ‘Clarino w dzietach Marcina Jézefa Zebrowskiego. Swiadectwa wir-
tuozostwa instrumentalnego w kapeli jasnogérskiej’ [Clarino in the works of Marcin Jézef Zebrowski. Evidence of
instrumental virtuosity of the Jasna Géra ensemble], in: Marcin Jozef Zebrowski, pp. 177-191

Jochymczyk, ‘Repertuar’ — Maciej Jochymczyk, ‘Repertuar §wieckiej kapeli wokalno-instrumentalnej’ [Repertory of
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th-century ensemble in Szalowa], Z dziejéw muzyki polskiej 7 (1964), pp. 55-63

Wiesmann, ‘Wiener Vorklasik’ — Sigrid Wiesmann, ‘Wiener Vorklasik, in: Die Musik des 18. Jahrhundert, ed. Carl
Dahlhaus, Laaber 1985 (= Neues Handbuch der Musikwissenschaft, ed. Carl Dahlhaus, 5), pp. 206-209

Wilk, ‘Amsterdamskie sonaty’ - Piotr Wilk, ‘Amsterdamskie sonaty Marcina J6zefa Zebrowskiego' [Marcin Jozef
Zebrowski's sonatas printed in Amsterdam], in: Marcin Jézef Zebrowski, pp. 81-95

Wilk, Sonata - Piotr Wilk, Sonata na skrzypce solo w siedemnastowiecznych Wtoszech [Solo violin sonata in seven-
teenth-century Italy], Wroclaw 2005 (= Musicologica Wratislaviensia, ed. Maciej Golab, 2)

Wilk, Wenecki koncert — Piotr Wilk, Wenecki koncert instrumentalny w epoce Vivaldiego [The Venetian instrumental
concerto in Vivaldi's time] Krakéw 2014 (= Acta Musicologica Universitatis Cracoviensis t. 27)

Zebrowski, Magnificat - Marcin Jézef Zebrowski (mid-eighteenth century), Magnificat, ed. Roman Heising, intro-
duction by Zygmunt M. Szweykowski, Krakéw 1968 (= Early Polish Music Publications, ed. Zygmunt M. Szweykow-
ski, 64)

Zebrowski, Missa ex D — Marcin Jozef Zebrowski (mid-eighteenth century), Missa ex D, ed. and introduction by
Remigiusz Pospiech, Czestochowa — Krakéow 2006 (= Music at Jasna Goéra — Musica Claromontana, ed. Remigiusz
Pos$piech, 4)

Zebrowski, Missa Pastoralis — Marcin Jozef Zebrowski (mid-eighteenth century), Missa Pastoralis, ed. and intro-
duction by Remigiusz Pospiech, Czgstochowa — Krakéw 2005 (= Music at Jasna Géra — Musica Claromontana, ed.
Remigiusz Pospiech, 1)

Zebrowski, Missa Pastoritia — Marcin Jézef Zebrowski (mid-eighteenth century), Missa Pastoritia, ed. Remigiusz
Pospiech, Krakow 1996 (= Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej, ed. Zygmunt M. Szweykowski, 80)

Zebrowski, Rorate coeli — Marcin Jozef Zebrowski, Rorate coeli, ed. Father Nikodem Kilnar, Remigiusz Po$piech,
Czestochowa - Jasna Goéra 2003

Zebrowski, Salve Regina - Marcin J6zef Zebrowski, Salve Regina, ed. Roman Heising, introduction by Zygmunt M.
Szweykowski, Krakéw 1971 (= Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej, ed. Zygmunt M. Szweykowski, 68)

Zebrowski, Sonatae pro processione — Marcin Jézef Zebrowski (1710-around 1780), Sonatae pro processione na zespét
instrumentalny [Sonatae pro processione for an instrumental ensemble], ed. Bohdan Muchenberg, introduction by
Ewa Orltowska, Krakéw 1990 (= Zrédta do historii muzyki polskiej, ed. Zygmunt M. Szweykowski, 32)

Zebrowski, Sonaty - Marcin J6zef Zebrowski (mid-eighteenth century), 2 Sonaty na zespét kameralny [2 sonatas for
a chamber ensemble], ed. Tadeusz Ochlewski, Krakéw 1976 (= Florilegium Musicae Antiquae, ed. Tadeusz Ochlew-
ski, 41)

Zebrowski, Vesperae in D — Marcin Jozef Zebrowski (mid-eighteenth century), Vesperae in D, ed. and introduction
by Hubert Prochota, Czgstochowa — Krakéw 2008 (= Muzyka Jasnogoérska — Musica Claromontana, ed. Remigiusz
Pospiech, 8)

Z6érawska-Witkowska, Muzyka — Alina Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta
[Music at the court and at the theatre of Stanislaus August], Warszawa 1995
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WSTEP MONOGRAFICZNY

Marcin Jézef Zebrowski (zm. 8 czerwca 1792) — kompozytor, skrzypek, wokalista (bas) i pedagog, przez
szereg lat zwigzany z srodowiskiem kapeli oo. paulindw na Jasnej Gorze w Czestochowie, nalezy do grona
nielicznych muzykdéw staropolskich, ktorych twdrczo$¢ drukowana byta poza granicami Rzeczypospolite;.
W polowie XVIII stulecia jego Sinfonia Es oraz cykl szesciu sonat a Due Violini & Basso opublikowane
zostaly — obok utworéw innych europejskich kompozytoréw - w wydawnictwie Johanna Juliusa Hum-
mla (1728-1798) w Amsterdamie'. Zachowane druki oraz rekopisy dziel tego tworcy pozwalaja zaliczy¢
go do najwybitniejszych przedstawicieli muzyki polskiej XVIII stulecia. Znaczenie jego dorobku jest juz
dzi§ powszechnie znane i doceniane zarazem, za$ jego utwory sa coraz czg¢sciej wydawane, prezentowane
na koncertach i festiwalach (takze poza granicami kraju) oraz rejestrowane na plytach?. Niniejsza edycja,
zawierajgca wszystkie zachowane (takze niekompletnie) instrumentalne kompozycje Zebrowskiego, jest
kolejnym, znaczacym etapem w procesie poznawania, naukowego opracowywania oraz przyblizania jego
tworczosci’.

Pomimo, iz posta¢ Zebrowskiego — niewgtpliwie jednego z najbardziej znanych i cenionych muzykdéw
w dziejach kapeli jasnogorskiej — obecna jest w badaniach naukowych juz od ponad 80 lat*, to stan wiedzy
na temat jego zycia i dziatalnosci ciggle pozostaje niepelny i fragmentaryczny, a publikowane na jego temat
informacje s3 niejednokrotnie ze sobg sprzeczne®. Znaczacych i wiarygodnych odkry¢ w tym zakresie do-
konat - w wyniku gruntownej kwerendy zrédlowej w archiwum klasztoru na Jasnej Gérze — Pawel Podej-
ko (1914-1996)°. Ustalit on ostatecznie, iz Marcin Jozef Zebrowski byt $wieckim, ptatnym cztonkiem kapeli
o0o. paulinéw, w ktorej dzialat w latach 1748-1765 (przybyt do niej wraz z synem Janem, ktéry ksztalcit sie

! Warto w tym miejscu zauwazy¢, iz wydawnictwo Hummla (przez pewien okres prowadzone przez Johanna Juliusa wraz z bra-
tem Burchardem), zalozone w 1756 (1753?) r. w Amsterdamie, od roku 1770 dzialajace takze — na mocy przywileju krélewskie-
go — w Berlinie (gdzie wydawca osiadl na stale w 1777 r.), bylo jedng z czotowych oficyn europejskich publikujacych utwory
instrumentalne kompozytoréw epoki weczesnoklasycznej (takich jak np. Carl Friedrich Abel, Johann Christian i Carl Philipp
Emmanuel Bach, Franz Benda, Anton Filtz, Johann Gottlieb Graun, Pietro Nardini, Gaetano Pugnani, Franz Xaver Richter, Jo-
hann i Carl Stamitz, Giuseppe Tartini) oraz klasycyzmu (m.in. Ludwig van Beethoven, Luigi Boccherini, Domenico Cimarosa,
Muzio Clementi, Carl Ditters von Dittersdorf, Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Ignaz Joseph Pleyel, Johann Baptist
Vanhal). Zob. Schaal, Hummel, kol. 925-926; Johanson, J. J. & B. Hummel; Johanson, Hummel. W kontekscie wymienionych wy-
zej twércow uwzglednienie w planach wydawniczych utworéw Zebrowskiego zastuguje niewatpliwie na uwage i nabiera nowego
znaczenia. Por. Wilk, Amsterdamskie sonaty, ss. 83-84.

2 Zob. Po$piech, Zebrowski w badaniach, ss. 26-30. Do zamieszczonego tam spisu 17 plyt nalezy dodaé premierowg rejestracje
Concerto grosso (w ramach serii: Musica Claromontana, Musicon MCCD 55, 2015) oraz kolejne nagranie Rorate coeli, Magnificat
oraz Missa Pastoritia (w ramach Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu, CD Accord ACD 258-2, 2019).

3 Przytaczane w ponizszym tekscie informacje na temat zycia i twérczoéci M. J. Zebrowskiego s3 w znacznej mierze wynikiem
moich 40-letnich badan, publikowanych (i zarazem na biezaco korygowanych) w wielu opracowaniach: Zob. np.: Po$piech,
Wplywy, ss. 4-7; Poépiech, Tworczos¢ mszalna, ss. 67-68; Pospiech, Odkrywanie Zebrowskiego, ss. 33-34; Poépiech, Wstep 1996;
Pospiech, Bozonarodzeniowa muzyka, ss. 51-54; Pospiech, Kirchenmusik, ss. 113-116; Pospiech, Wistgp 2005; Pospiech, Wistep
2006; Pospiech, Zebrowski MGG; Po$piech, Wkiad paulinéw, s. 679; Poépiech, Zebrowski w badaniach, ss. 14-20; Pospiech, Ze-
browski EK. Por. tez: Po$piech, Odkrywanie jasnogérskich muzykaliow.

4 Por. Heising, Marcin Jézef Zebrowski.

5 Zob. Pospiech, Odkrywanie Zebrowskiego, s. 33-34; Pospiech, Zebrowski w badaniach, ss. 14-22. Nieporozumienia zwigza-
ne z biografig Zebrowskiego dotycza gtéwnie blednego podawania miejsca urodzenia (Magnuszewo), dat zycia (1702-1770)
oraz przynalezno$ci kompozytora do zakonu paulindw, co jest wynikiem btednego przyporzadkowania mu przez R. Heisinga
(1902-1989) danych dotyczacych jednego z zakonnikéw - Jézefa Zebrowskiego, o imieniu zakonnym Benedykt. Dodajmy, iz
w XVIII w. na Jasnej Gorze dziataly cztery osoby noszace nazwisko Zebrowski: Marcin Jozef - czlonek kapeli i kompozytor,
dyszkantysta Jan Tomasz — jego syn oraz dwoch braci zakonnikéw - Jézef (o. Benedykt) i Ignacy (o. Erazm). Zob. Szweykowski,
Wistep 1968; Szweykowski, Wstep 1971; Cichor, Paulini. Najbardziej aktualne dane biograficzne dotyczace omawianego kom-
pozytora zob. w: Pospiech, Wstep 2006, ss. 5-7; Pospiech, Zebrowski w badaniach, ss. 14-20; Pospiech, Zebrowski EK; Prochota,
Wistep, s. 5; Leszczynska-Zajac, Zebrowski; Madry, Barok, ss. 453-454; Strozynska, Symfonia, ss. 259-262.

¢ Zob. Podejko, Nieznani muzycy, ss. 113-117; Podejko, Kapela 1971, ss. 304-306; Podejko, Kapela 1977, ss. 42-45.
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w tym o$rodku jako dyszkantysta) i - prawdopodobnie — w roku 1780’. Jego nazwisko w zachowanych
przekazach zrédlowych — dokumentach klasztornych i muzykaliach — wystepuje w kilku wersjach: Ze-
browski, Zebrowski, Ziebrowski, Zebro lub Zebro. Trudno jednoznacznie rozstrzygnaé, ktéra z nich jest
pierwotna. Sam kompozytor dos¢ konsekwentnie podpisywal swoje autografy: Martino Giuseppe Zebrow-
ski (Zebrowski?), badz Ziebrowski, wlacznie z najstarszym, zachowanym w British Library w Londynie
rekopismiennym przekazem Concerto grosso z 1748 r., bedagcym najprawdopodobniej czesciowym auto-
grafem (GB-Lbl MS Mus. 1121). Na karcie tytulowej tego manuskryptu tworca podpisat si¢ jako: Martino
Ziebrowski. Z kolei na najstarszej, datowanej kopii jasnogorskiej — Rorate coeli z 1752 r. (PL-CZ 111-749),
sporzadzonej przez czlonka kapeli Franciszka Kottritscha (ok. 1727-1787), autor okreslony jest jako Marti-
no Zebrowski. Natomiast wersje skrocong: M.G. Zebro, znajdujemy po raz pierwszy w wymienionych wyzej
drukach amsterdamskich, pézniej takze w kopiach jasnogoérskich sporzadzanych przez miejscowych mu-
zykow, gtéwnie tych, ktorzy dziatali w kapeli w ostatnich dekadach stulecia (np. 0. Michat Zygmuntowski,
br. Zachariasz Gelita, Marcin Machnicki czy Pawel Aispel), cho¢ caly czas stosowane byly obydwie wer-
sje nazwiska (nawet u tych samych kopistow, jak np. wspomniany wyzej Kottritsch)®. W sumie na 21 za-
chowanych w jasnogdrskim archiwum manuskryptéw z kompozycjami omawianego twodrcy pelna wersja
nazwiska wystepuje 13 razy, natomiast skrocona - 8. Nalezy ponadto doda¢, iz na kartach tytutowych
znajdujemy az pie¢ imion, ktérymi omawiany tworca si¢ postugiwal: Martino, Melchiore, Ignatio, Jose-
pho, Carolo’. Najczesciej jednak spotykamy na nich tylko dwa imiona: Martino Giuseppe (badz Josepho).
Wystepuja takze przekazy podajace jedynie pierwsze imie, kilkakrotnie natomiast na rekopisach widnieje
samo nazwisko autora dziela, w réznych, opisanych wyzej wersjach.

Pochodzjce z klasztornego archiwum zrdédta dostarczaja wielu informacji $wiadczacych o wysokiej po-
zycji Zebrowskiego w $rodowisku muzycznym Jasnej Gory. Na szczegolng uwage zastuguje fakt, iz otrzy-
mywatl bardzo wysoka pensje, w latach 1759-1763 wrecz jedng z najwyzszych sposrod wszystkich muzy-
kéw (wraz z ubraniem z najlepszego materiatu), co w tamtym okresie byto wymiernym potwierdzeniem
muzycznych zdolnosci oraz uznania, jakim sie cieszyt w swoim srodowisku. Takze odnoszace sie do niego
okreslenia, jak: Dominus Martinus Concert Majster, in Claro Monte Czestochoviensi Concertus Maestro,
Virtuosus Dominus Martinus Zebrowski, czy Musico in Violino'® wyraznie $wiadczg o jego niepospolitych
umiejetnosciach wykonawczych (widzimy, ze byl szczegélnie cenionym skrzypkiem, cho¢ wzmiankowany
jest takze jako dysponujacy niepospolitym glosem basowym wokalista), jak réwniez pedagogicznych oraz
kompozytorskich. Nie znamy przyczyn gwaltownego obnizenia pensji, jeszcze w roku 1763", nie jest jed-
nak wykluczone, Ze stalo si¢ to powodem jego wyjazdu z Czestochowy.

7 Trudno stwierdzi¢, czy archiwalne wzmianki z tego roku dotycza ponownego statego zatrudnienia Zebrowskiego w kapeli, czy
tez jedynie okazjonalnych zwigzkéw z tym zespolem. Podejko podaje, ze muzyk nazwiskiem Zebro za pierwszy kwartal tego
roku otrzymat 75 zI, natomiast w potowie drugiego kwartatu, ,,przy odstaniu od stuzby” niecata potowe tej sumy (34,15 zl). Nie
znamy jednak powodéw zerwania zwigzkow z kapelg. Cho¢ kwestia ta wymaga dalszych badan zZrédtowych, to jednoznacznie
potwierdza, iz byl on jeszcze w tym okresie czynnym muzykiem. Por. Podejko, Nieznani muzycy, s. 113; Podejko, Kapela 1971,
s. 304.

$ W $wietle powyzszych faktow nalezy skorygowaé moje wcze$niejsze przypuszczenie (por. np. Pospiech, Zebrowski w badaniach,
ss. 15-16), ze skrocona forma nazwiska mogla by¢ wersja pierwotng, spolszczong pdzniej poprzez dodanie koncdwki ,,-ski” (jak,
przykladowo, w przypadku paulinskiego muzyka o. Cyryla Floriana Goetz — Gieczynskiego). Wydaje sie bardziej prawdopodob-
ne, iz pierwotnie diuzsze nazwisko zostato skrécone w zwigzku z recepcja dziet omawianego muzyka (a moze nawet jego dziatal-
noécig) w osrodkach zagranicznych i stamtad przejeto te krotsza wersje takze w Polsce, w tym w $rodowisku jasnogodrskiej kapeli.

® Wszystkie imiona w pelnym brzmieniu wystepuja jedynie w rekopisie Missa Pastoritia (PL-CZ 111-747), ktdrej kopista byt
najprawdopodobniej wspomniany juz muzyk jasnogérski E Kottritsch, natomiast w formie inicjaléw - na karcie tytulowej 2 An-
dante Pro Processione (PL-CZ I11-739), bedacej — wedlug badan Podejki — autografem kompozytora, co trudno jednoznacznie
potwierdzi¢, ale i nie mozna tego wykluczy¢, biorac pod uwage fakt, iz poszczegdlne manuskrypty powstawaly w réznych latach
dziatalno$ci Zebrowskiego.

10 Por np. karty tytutowe 2 Andante Pro Processione (PL-CZ I11-739) czy Adagia duo pro processione solemni (PL-CZ I-171).

"' Od drugiego kwartatu jego pensja zmalala do 75 z1, a od nastepnego roku otrzymywat juz tylko 37,15 zl oraz buty. Zob. Po-
dejko, Kapela 1971, s. 304.
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Po opuszczeniu kapeli jasnogorskiej Zebrowski przeniost sie najprawdopodobniej do Warszawy 2.
W $wietle najnowszych badan mozemy utozsamia¢ go z ,wysokiej klasy skrzypkiem” nazwiskiem Zebro,
mezem $piewaczki kapeli krolewskiej — Marii Elisabeth Zebro, ktéry dal koncert na warszawskim Zam-
ku podczas imienin krélewskich 8 maja 1768 roku®. To za§ pozwala w konsekwencji na okreslenie daty
$mierci naszego kompozytora, ktéra — wedtug listu jego Zony z dnia 18 sierpnia 1797 r. adresowanego do
nieznanej z nazwiska ,,Jasnie Wielmoznej Pani i Dobrodziejki™* — nastapila 8 czerwca roku 1792. W liscie
tym wdowa po muzyku prosi Adresatke o wstawiennictwo u ,,Najjasniejszego Krola i Pana Milosciwego”
celem uzyskania zapomogi, ktéra pozwalatyby ulzy¢ w trudnej sytuacji finansowej, w jakiej sie znalazla.
Wspomina zarazem, ze przybyla do Polski na koronacj¢ krélewska w 1764 r., natomiast od $mierci jej
meza 8 czerwca ,zaczal si¢ rok piaty”. Zwraca tu uwage nieprzypadkowa zbiezno$¢ czasowa pomiedzy
przybyciem do Warszawy $piewaczki M. E. Zebro, a zakoriczeniem dziatalnosci M. J. Zebrowskiego w ka-
peli jasnogodrskiej, ktéry juz trzy lata pozniej wystepuje w stolicy jako skrzypek — wirtuoz. W zrédiach
jasnogorskich nie odnajdujemy zadnych informacji na temat stanu cywilnego Zebrowskiego'®. Pewnym
jest jedynie, ze przybyl do kapeli wraz z maloletnim synem Janem, ktéry dzialal w kapeli jako dyszkan-
tysta w latach 1748-1753'°. Nie wiadomo réwniez, czy wspomniana wyzej Maria Elizabeth Zebro byta
pierwsza czy druga zong naszego muzyka i czy poznatl ja dopiero w Warszawie, czy tez wczesniej? W na-
wigzaniu do przytoczonego wyzej listu mozemy réwniez przypuszczaé, ze epizodyczna proba ponownego
zatrudnienia Zebrowskiego w jasnogorskiej kapeli w 1780 r. spowodowana by¢ mogta pogarszajacymi sie
warunkami bytowymi, przerwana za$ zostala w wyniku probleméw zdrowotnych, o ktérych wspomina
wdowa po kompozytorze. Warto ponadto doda¢ w tym miejscu, ze warszawskga dziatalno$¢ Zebrowskiego
potwierdza réwniez posrednio Jozef Elsner (1769-1854) w swoim, spisanym pod koniec zycia Sumariuszu,
wymieniajac go (jako Zebro) posrod tworcéw, ktdrych dzieta znajdowaly sie¢ w zbiorze nut zfozonych na
poddaszu Zamkowym, ktore, niestety, prawdopodobnie zaginety".

W przeciwienstwie do biografii prezentowanego muzyka, o wiele lepiej znana jest jego tworczos¢. Wpraw-
dzie jeszcze w koricu lat 50-tych ubieglego wieku wszystkie utwory Zebrowskiego uwazane byly za zaginione'®,
jednakze juz w latach 60-tych tego stulecia badania archiwalne przeprowadzone przez Podejke” przyczyni-
ly sie do ponownego ,,odkrycia” muzykaliéw jasnogorskich, w tym takze utworéw naszego kompozytora®.
W sumie znamy dzi§ przekazy 39 dziet Zebrowskiego, sposréd ktérych zdecydowana wiekszo$é zachowata sie
w archiwum klasztornym na Jasnej Gorze*'. Tworczo$c¢ ta reprezentuje dwa gtéwne nurty muzyki XVIII stu-

12 Zob. Pospiech, Zebrowski w badaniach, ss. 19-20. Warto tu zauwazy¢, ze na mozliwos¢ taka wskazywat juz Podejko, a za nim
Zygmunt M. Szweykowski, jednak z powodu braku przekonujacych dowodéw zrédlowych pozostawiali t¢ informacje jedynie
w formie hipotezy. Por. Podejko, Nieznani muzycy, s. 113, przyp. 22; Szweykowski, Wstep 1968; Szweykowski, Wstep 1971.

13 Zérawska- Witkowska, Muzyka, ss. 86, 315.
4 Archiwum Gléwne Akt Dawnych w Warszawie: Korespondencja Stanistawa Augusta (KSA) 3b, kk. 701-702.

15 Podejko podaje wprawdzie, iz ,rodzina Zebrowskich w ksiegach metrykalnych jest w tym czasie notowana czesto” (Podejko,
Nieznani muzycy, s. 113; Podejko, Kapela 1971, s. 304), nie wskazuje jednak zadnych szczegdtéw ani odniesient do konkretnych
zrodel.

16 Podejko, Nieznani muzycy, s. 113 (tu podane sg lata 1748-1752); Podejko, Kapela 1971, s. 306.
7 Elsner, Sumariusz, ss. 78-79.

18 Zob. Szweykowski, Wykaz, ss. 285-286 (spis kompozycji podany zostal przez autora w oparciu o cytowana wyzej prace He-
isinga).

1 Nalezy dodac, iz w pierwszym etapie porzagdkowania muzykaliéw jasnogérskich z Podejka wspolpracowal Bohdan Muchen-
berg (1927-1993).

20 Zob. Podejko, Nieznani muzycy, ss. 113-117; Podejko, Kapela 1971, ss. 304-306; Podejko, Kapela 1977, ss. 42-45; Podejko,
Katalog, ss. 633-644.

21 Poéréd muzykaliéw jasnogérskich spotykamy 30 kompozycji Zebrowskiego zawartych w 21 manuskryptach. Do tego nalezy
doda¢ przypisywane kompozytorowi przez Podejke opracowania tekstu Ecce vidimus eum na 4 glosy wokalne a cappella, zapi-
sane na koncu gtoséw wokalnych Vesperae (PL-CZ I11-753), a takze wzmiankowane przez Jana Wecowskiego fragmenty dwdch
kompozycji: Missa Pastoritia in D (kopia z 1793 r., inna od mszy zachowanej na Jasnej Gorze pod tym samym tytulem) oraz Ve-
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lecia: wokalno-instrumentalny (msze, nieszpory, Magnificat, Rorate coeli, arie, duety) oraz instrumentalny
(concerto grosso, sonaty triowe, symfonia i utwory procesyjne, tzw. sonaty pro processione, okreslane réwniez
jako Andante lub Adagio pro processione). Szczegdlowa analiza tych dziel potwierdza ponadprzecietny, nie
tylko w kontekscie muzyki polskiej, talent tworczy Zebrowskiego. Ilustruje ponadto bardzo dobre opanowanie
warsztatu kompozytorskiego, glownie w zakresie techniki koncertujacej oraz polifonicznej, jak réwniez boga-
tg 1 nieszablonowg inwencje melodyczng, wykorzystujaca wplywy powszechnego wtedy w calej Europie tzw.
stylu neapolitanskiego, a miejscami takze polskiej muzyki ludowej**. Generalnie twdrczo$¢ ta odzwierciedla
cechy stylistyczne typowe dla okresu przejsciowego pomiedzy barokiem a klasycyzmem, z jednej strony za-
korzenione w barokowym kontrapunkcie, nawiazujace do tradycji retoryki muzycznej i operowej wirtuozerii,
z drugiej natomiast z wyraznymi wplywami stylu galant i ,wzmozonej uczuciowosci” (empfindsamer Stil)
oraz zwiastunami wczesnego klasycyzmu.

W kontekscie zakorzenienia w stylistyce barokowej, indywidualne cechy warsztatu kompozytorskiego
omawianego tworcy, takie jak rzetelne opanowanie sztuki kontrapunktu (np. imitacje kanoniczne, kontra-
punkt podwojny, fuga, ostinatowe basso continuo) czy operowanie réoznego rodzaju kontrastami w ramach
rozwinigtej techniki koncertujacej (fakturalne, tonalne, harmoniczne, agogiczne, dynamiczne, ekspresyj-
ne, itp.), ilustruja szczegoélnie opracowania liturgicznych tekstéw introitu Rorate coeli** — dzieta wpisuja-
cego sie w bogatg tradycj¢ muzyki roratniej, pielegnowanej takze na Jasnej Gorze**, oraz utrzymanego
w stylu wloskiej kantaty wersetowej kantyku Magnificat*. Mozemy tu wskaza¢ ponadto cykl psalmoéw nie-
szpornych?® i reprezentujaca typ mszy bozonarodzeniowych (pastoralnych) Missa Pastoritia, a czgsciowo
takze napisang w stylu koncertujagcym dwuglosowa (sopran — bas) Missa ex D*.

Z kolei w odniesieniu do wplywoéw operowego stylu neapolitanskiego w muzyce koscielnej XVIII w. twor-
czo$¢ Zebrowskiego wyrdznia szczegdlnie nieszablonowe, oryginalne ksztattowanie ornamentalnej melody-
ki polaczonej z urozmaicong struktura rytmiczng, o zarysowujacym sie do$¢ wyraznie znamieniu indywi-

spere ex D zachowane w zbiorach po kapeli w Szalowej. Por. Podejko, Katalog, s. 639, nr 1596; Wecowski, Z dziejow, s. 58. Dodaj-
my, iz pomimo przeprowadzonej kwerendy w kolekcji zbioréw po kapeli w Szalowej, przechowywanych aktualnie w Archiwum
Diecezjalnym w Tarnowie, nie natrafiono na $lad opisanych przez Wecowskiego muzykaliow. Niepowodzeniem zakonczyly si¢
réwniez inne proby odnalezienia tych zrodel.

2 Por. Szweykowski, Z zagadnieri; Szweykowski, Préba; Szweykowski, Zebrowski; Po$piech, Twdrczosé mszalna, ss. 72-92; Po-
$piech, Z zagadnie, ss. 228-230; Pospiech, Kirchenmusik; Pospiech, Zebrowski EK; Jasiniski, Problem ksztattowania; Madry, Zja-
wisko; Madry, Barok, ss. 454-458; 503-507, 574-584.

2 Zob. Zebrowski, Rorate coeli. Dzielo to, ktore Tomasz Jasifiski okresla jako ,,jedng z najlepszych kompozycji Zebrowskiego, od-
dychajaca stylem péznego baroku” (Jasinski, Problem ksztattowania, s. 152), powstalo w roku 1752, o czym informuje inskrypcja
na karcie tytulowej rekopisu zachowanego w archiwum oo. paulinéw na Jasnej Gorze (PL-CZ I11-749).

2 Zebrowski opracowal muzycznie pelny tekst introitu adwentowej mszy wotywnej o Najswietszej Marii Pannie. Por. Pospiech,
Introit, ss. 381-386, 389-393.

25 Zob. Zebrowski, Magnificat. Warto zauwazy¢, iz kompozycja ta, zachowana w postaci niedatowanej kopii sporzadzonej przez
wspomnianego juz kapeliste jasnogdrskiego F. Kottritscha, z autorska kartg tytulowa (PL-CZ I1I-743), nazywana ,,perla muzyki
staropolskiej” (Madry, Barok, s. 518), byta pierwszym wydanym wspdlczesnie utworem Zebrowskiego (w opracowaniu Heisin-
ga) i nalezy do najcze$ciej wykonywanych oraz nagrywanych jego dziel. Por. Po$piech, Zebrowski w badaniach, ss. 26-30 oraz
przyp. nr 2 niniejszego wprowadzenia, a takze: Przerembska, Kantyk, ss. 372-373; Madry, Barok, ss. 512-518.

26 Zob. Zebrowski, Vesperae in D. Dzielo to, zachowane w jasnogérskim archiwum w postaci rekopismiennego autografu ze spo-
rzagdzong w pozniejszym okresie karta tytutowa (PL-CZ I11-753), stanowi najbardziej rozbudowana kompozycje Zebrowskiego,
a zarazem - obok Vesperae dominicales Marcina Mielczewskiego (zm. 1651) - jeden z najbardziej interesujacych przykladow
cyklu nieszpornego z kregu muzyki staropolskiej. Kompozytor opracowal muzycznie az jedenascie psalméw (Ps. 109, 110, 111,
112, 115, 116, 121, 125, 126, 138, 147) oraz kantyk Magnificat. Pozwalato to wykona¢ odpowiedni cykl liturgiczny we wszystkie
niedziele oraz uroczystosci i $wigta tzw. Commune Sanctorum oraz w ramach uroczystoéci zwigzanych z kultem Najswietszej
Marii Panny. Por. Prochota, Nieszpory wokalno-instrumentalne; Prochota, Wstep; Prochota, Nieszpory; Madry, Barok, ss. 503-507.

27 Zob. Zebrowski, Missa Pastoritia; Zebrowski, Missa ex D. Musimy tu mie¢ na uwadze, ze w kompozycjach pastoralnych
ich tworcy czesto $wiadomie rezygnowali z bardziej kunsztownych $rodkéw techniki kompozytorskiej na rzecz celowego ich
uproszczenia, co spotykamy takze u Zebrowskiego (szczegélnie w Missa Pastoralis). Por. Po$piech, Bozonarodzeniowa muzyka,
ss. 93-96, 137-139, 160-162, 169-173, 201-211.
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dualnosci. Obserwujemy to zaréwno w ustepach solowych utworéw cyklicznych (mszy i nieszporéw, takze
Magnificat)®®, jak i w solowych ariach i duetach, w ktérych twdrca wykorzystywat gléwnie teksty zwigzane
z kultem Matki Bozej, co bylo specyfika osrodka jasnogdrskiego jako sanktuarium maryjnego®. Z tego nurtu
tworczosci uwage zwracajg arie basowe: pelne wokalnej wirtuozerii Salve Regina (PL-CZ 111-746) i Eja conso-
nate (PL-CZ 111-740) oraz Ave maris stella (PL-CZ I111-740) - z koncertujacg partig trabki, a takze sopranowy
duet Quem terra, pontus, sidera (PL-CZ I11-741) — z rozbudowanymi koloraturami gloséw wokalnych. Warto
tu podkresli¢, iz wspomniane wyzej koloratury oraz partia koncertujacej trabki skala trudnosci, a przede
wszystkim poziomem inwencji kompozytorskiej (gléwnie w zakresie urozmaicenia struktury melodyczno
-rytmicznej) doréwnujg ogdlnoeuropejskiej tworczosci religijnej polowy XVIII wieku™.

W wymienionych wyzej utworach i czg$ciach solowych spotykamy réwniez charakterystyczne elementy
stylu wezesnoklasycznego, widoczne szczegolnie w ogolnym dazeniu do uproszczenia struktury muzycznej,
gléwnie harmonicznej i melodyczno-rytmicznej, rozwijanej w duzej mierze po pochodach tréjdzwigko-
wych, jak réwniez do uzyskania klasycznych juz proporcji w ksztattowaniu architektoniki. Cechy te w naj-
wiekszym natezeniu wystepuja szczegdlnie w Missa in B (PL-CZ I11-748) oraz w opracowaniu maryjnej
sekwencji Mittit ad Virginem, zwigzanej z tradycja mszy roratnich, przeplatanej opracowaniem polskoje-
zycznej piesni adwentowej Zdrowas bgdz, Maryja (PL-CZ 111-738), przez co kompozytor wyraznie nawia-
zuje do nurtu rodzacej si¢ w tym okresie poboznosci ludowe;j’'.

Bardzo wyrazne $cieranie sie tendencji stylistycznych charakterystycznych dla okresu przejsciowego po-
miedzy barokiem a klasycyzmem (polowa XVIII stulecia) odnajdujemy réwniez w interesujacych i oryginal-
nych dzietach instrumentalnych Zebrowskiego, ktdre zajmuja wazne miejsce w jego dorobku i posiadajg istot-
ne znaczenie w dziejach muzyki polskiej. Dotyczy to zar6wno najwczesniej skomponowanego Concerto grosso,
ogtoszonych drukiem w Amsterdamie szesciu sonat triowych i Symfonii Es, jak tez zachowanych w archiwum
klasztornym na Jasnej Gorze siedemnastu utworéw procesyjnych (pro processione), ktére stanowia uni-
kalny, takze w skali europejskiej, zbiér kompozycji tego gatunku. Nalezy tu przypomnied, ze Zebrowski
sam byt cenionym instrumentalistg — wirtuozem skrzypiec, dlatego tez nie dziwi bardzo dobra znajomos¢
mozliwosci technicznych gry na tym instrumencie. Egzemplifikacje tego stanowi nieszablonowa i uroz-
maicona linia melodyczna partii skrzypcowych, z naprzemiennym stosowaniem ruchu ptynnego i skokdéw,
o zrdznicowanej strukturze rytmicznej (z wykorzystaniem drobnych wartosci (do szes¢dziesiecioczworek)
oraz rytmow lombardzkich a takze stosunkowo czestych triol i sekstol), znaczacym udziale ornamen-
tyki oraz réznorodnych sposobach artykulacji, ktéra spotykamy zaréwno w utworach wokalno-instru-
mentalnych, jak i instrumentalnych. Znamienny jednak jest fakt, iz najtrudniejsze od strony techniki gry,
najciekawsze zarazem miejsca w tym zakresie spotykamy nie tyle w jego dzietach instrumentalnych, co
w czeséciach solowych utworéw cyklicznych, zwlaszcza mszy i nieszporéw (np. Domine Deus i Bene-
dictus w Missa ex D, Quoniam i Benedictus w Missa Pastoralis, Domine Deus w Missa Pastoritia oraz
Credidi i Laetatus sum w Vesperae in D)**. Na szczegdlng uwage zastuguje tu partia solowych skrzy-
piec w Benedictus z Missa Pastoritia, w ktorej kompozytor wymaga gry dwudzwigkowej na przestrzeni
dtuzszych odcinkéw oraz opanowania skali instrumentu az do fis’, co w polskiej muzyce religijnej tego
okresu nalezalo do rzadkosci”. Godne wyroéznienia s3 ponadto partie instrumentéw detych, szczegdlnie

8 Por. Pospiech, Wplywy, ss. 108-111; Pospiech, Twérczos¢ mszalna, s. 84-87; Prochota, Nieszpory, ss. 71-73; Madry, Barok,
ss. 454-457, 505 - 506, 516-518.

¥ Zob. przyktadowo: Zebrowski, Salve Regina. Por. Madry, Zjawisko; Madry, Barok, ss. 574-584.
3 Por. Jochymeczyk, Wind Music; Jochymezyk, Clarino; Frankowski, Wykorzystanie; Madry, Barok, ss. 575-576, 580-581.
3! Po$piech, Tworczosé mszalna, ss. 79-81, 84-86, 92-93; Pospiech, Introit, ss. 386-395.

32 70b. Zebrowski, Missa ex D, ss. 33-39, 82-87; Zebrowski, Missa Pastoralis, ss. 32-37, 63-67; Zebrowski, Missa Pastoritia,
ss. 34-40; Zebrowski, Vesperae in D, ss. 84-95, 121-127.

33 Zob. Zebrowski, Missa Pastoritia, ss. 85-90. Mozemy przypuszczaé, iz w arii tej, w ktérej w miejsce tempa kompozytor wpisat
wyjatkowo okreslenie Grazioso, solo skrzypcowe na tle jedynie akompaniamentu basso continuo wykonywat podczas jasnogor-
skich prezentacji sam Zebrowski. Moze nawet partie solowg altu $piewat jego syn Jan, ktéry ksztalcit si¢ w kapeli jako dyszkan-
tysta?
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przeznaczonych dla trabek w wysokim rejestrze clarino jak i naturalnych rogéw (corni), ktdre takze wyma-
gaja od wykonawcow znacznego zaawansowania technicznego oraz umiejetnosci gry w bardzo wysokich
rejestrach. Te pierwsze spotykamy przede wszystkim w duecie Quoniam z Missa Pastoritia®, w arii Fecit
potenciam z Magnificat®, we wspomnianej juz wyzej arii solowej Ave maris stella oraz w niektérych z so-
nat procesyjnych (szczegdlnie Andante pro processione ex D, PL-CZ 111-739 oraz Sonata pro processione
ex Es, PL-CZ I1I-752)*. Z kolei z wyeksponowaniem partii solowego rogu, instrumentu, ktéry w tej roli
rozpoczynal dopiero swoéj wlasciwy rozwdj w potowie XVIII w.”’, mamy do czynienia w Concerto grosso,
najpdzniej odkrytym utworze Zebrowskiego?®.

Warto doda¢ w tym miejscu, iz rozwiniete fakturalnie i wymagajace od strony technicznej partie in-
strumentalne dziet Zebrowskiego, szczegdlnie tych, ktére zachowaly sie w archiwum oo. paulinéw na
Jasnej Gorze, swiadczg o duzych umiejetnosciach kapelistow jasnogorskich, ktérzy posiadali - jak wyka-
zuja prowadzone badania — bardzo dobre instrumenty, nierzadko pochodzace z najlepszych warsztatéw
lutniczych®. Potwierdzajg ponadto wielokrotnie juz formulowane stwierdzenia o generalnie wysokim po-
ziomie oraz istotnym znaczeniu kapeli jasnogorskiej*, ktora nalezata w XVIII w. do najlepszych zespotéw
wokalno-instrumentalnych w calej Rzeczypospolite;.

Zachowane rekopisy z kompozycjami Zebrowskiego, z ktérych czeéé to autografy, dostarczajg takze
wielu informacji o ich wykonaniach, a posrednio wskazujg réwniez na recepcje i popularnos¢ tej twor-
czosci, siegajaca w glab XIX stulecia. Najpdzniejsza datowana kopia jego utworu — Sonata pro processione
ex D (PL-CZ III-750) - pochodzi z roku 1804. Natomiast niektére inskrypcje wewnetrzne w poszcze-
golnych rekopisach, pochodzace najprawdopodobniej od wykonawcéw tych dziet, potwierdzajg fakt ich
wykonywania przez caly wiek XIX. Odnotowa¢ nalezy ponadto fakt znajomosci utworéw Zebrowskiego
takze poza Jasng Goéra, o czym $wiadczg rekopisy przechowywane w zbiorach muzycznych po kapelach
koscielnych w Szalowej*, Gidlach*? oraz Stanigtkach®. Niezwykle interesujacy i godny podkreslenia jest
fakt znajomosci dziet Zebrowskiego réwniez poza granicami kraju, zwigzany zaréwno ze wspomnianym

347 0b. Zebrowski, Missa Pastoritia, ss. 45-50. Warto zaznaczy¢, iz w tym duecie gloséw meskich (tenor — bas) clarini traktowane
s3 jako instrument solowy i akompaniuja partii wokalnej jedynie z towarzyszeniem basso continuo.

35 Zob. Zebrowski, Magnificat, ss. 28-35.

% Por. Jochymezyk, Clarino, ss. 181-188; Frankowski, Wykorzystanie, ss. 195-201; Madry, Barok, ss. 578-579.

%7 Por. np. Hiebert, Horn; Damm, Horn; Meucci/Rocchetti, Horn, ss. 699-700.

3 Por. Pos$piech, Zebrowski w badaniach, ss. 24-26; Frankowski, Wykorzystanie, ss. 199-200; Madry, Barok, ss. 626-632.

¥ Por. Podejko, Kapela, ss. 42-105, 163-213; Pospiech, Kapela; Jochymczyk, Clarino, ss. 188-191; Frankowski, Wykorzystanie;
Madry, Barok, ss. 229-241.

4 Por. Podejko, Zrédta; Podejko, Przydatnosé; Po$piech, Znaczenie.

1 Sa to wspomniane wyzej (por. przyp. nr 21) fragmenty dwoch kompozycji: Missa Pastoritia in D oraz Vespere ex D. Por.
Wecowski, Z dziejow, s. 58.

“2'W zbiorach po kapeli gidelskiej zachowat si¢ anonimowy przekaz Duetto ,,Quem terra pontus sidera” (PL-Kd Gidle 250), ktory
jest kopia zachowanej na Jasnej Gérze kompozycji Zebrowskiego. Ks. Karol Mrowiec sugerowat réwniez autorstwo Zebrowskie-
go w odniesieniu do Vesperae ex D, opatrzonych na karcie tytutowej dopiskiem: Authore Zebro (PL-Kd Gidle 165). Szczegétowa
analiza tego utworu przeprowadzona przez Macieja Jochymczyka pozwolita potwierdzi¢ ostatecznie autorstwo jasnogorskiego
muzyka. Pomimo zbieznosci poczatkowego incipitu jest to jednak odrebna kompozycja od Vesperae in D przechowywanych na
Jasnej Gorze. Przekaz gidelski zawiera cykl nieszporny na uroczystosci i §wieta maryjne, przeznaczony na inny niz manuskrypt
jasnogorski sktad wykonawczy. Por. Mrowiec, Addenda, s. 110; Mrowiec, Katalog, ss. 14, 135; Jochymczyk, Repertuar Domini-
kandw, ss. 85-89.

# Zachowane w Archiwum Panien Benedyktynek w Staniatkach anonimowo Vesperae ex D (PL-STab 10e, olim 195), ktérych
poczatek jest zbiezny z jasnogérskimi nieszporami Zebrowskiego, sg de facto - jak wykazata analiza Macieja Jochymczyka - ko-
pia skrajnych czesci wspomnianych wyzej Vesperae ex D Zebrowskiego ze zbioréw gidelskich, sporzagdzong przez klasztornego
skryptora Jozefa Cichaskiego w 1801 roku. Por. Maciejewski, Papiery, s. 158; Jochymczyk, Repertuar Dominikanow, ss. 85-86,
89; Jochymczyk, Repertuar, ss. 100-101; Konik, Katalog, s. 310.
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juz rekopismiennym Concerto grosso, jak réwniez z kompozycjami wydawanymi drukiem w amsterdam-
skiej oficynie J. J. Hummla*.
Concerto grosso

Concerto grosso M. ]. Zebrowskiego stanowi jedyny - jak dotad — przyklad tego gatunku w kregu pol-
skiej kultury muzycznej. Rekopis dziela, przechowywany w zbiorach British Library w Londynie pod sy-
gnaturg MS Mus. 1121, zostal odnaleziony dopiero w 2006 roku*. O wyjatkowosci tego zrédta swiadczy
przede wszystkim jego absolutna unikatowo$¢ (tzw. unicum), dodatkowo jest to — jak juz wspomniano

- najwczesniejszy sposrdd znanych przekazéw z utworami kompozytora, a ponadto sporzadzony w rzad-

ko spotykanym w tym okresie zapisie partyturowym. Szczegélowa analiza pisma nie pozwala utrzymac
wstepnej sugestii, iz mamy do czynienia z autografem kompozytora*. Zebrowski sporzadzit najprawdo-
podobniej jedynie karte tytutowa o nastepujacej tresci: Compositum expresse pro Domino Charles A:[nno]
Domini 1748 Mense Februarij Die 24ta. | Concerto Grosso da Martino Ziebrowskj. | Cornu Obligato. | Hoboe
Primo | Hoboe Secondo | Violino Primo. | Violino Secondo. | Alto Viola | Fagotto Solo. | con | Cembalo.
Zasadnicza czg$¢ utworu, sktadajacego sie z trzech kontrastujacych czesci (Grave — Allegro — Tempo di Mi-
nuetto), zostata natomiast przepisana przez dwdch co najmniej kopistow, z ktorych pierwszy wpisal czgs¢
pierwsza i druga®, drugi za$ dokonczyl sporzadzanie manuskryptu wpisujac finalowe Minuetto®.

Przytoczona wyzej karta tytutowa zawiera szereg istotnych informacji: o dacie powstania dzieta (badz
kopii?), jego autorstwie, dedykacji oraz oryginalnej obsadzie. Szczegdlnie intrygujaca jest tu dedykacja
utworu: pro Domino Charles. Biorac pod uwage miejsce odnalezienia manuskryptu oraz partie solowego
rogu mozna by postawi¢ ostrozng hipoteze, ze chodzi o pochodzacego z Wegier znakomitego waltorniste,
klarneciste, oboiste i kompozytora Charlesa, urodzonego ok. 1705-1710 r., dzialajacego w potowie X VIII w.
w roznych osrodkach muzycznych na terenie Wysp Brytyjskich®®, znanego takze z wykonan partii ro-
gow w dzietach Georga Friedricha Handla (1685-1759)°". Trudno precyzyjnie rozstrzygna¢, czy okreslenie

»Charles” to imie, czy nazwisko, czy moze nawet artystyczny pseudonim. Zgodnie z hipoteza Thomasa Hie-

# Na publikacje te po raz pierwszy zwrocit uwage juz u progu ubieglego stulecia Robert Eitner (1832-1905). Autor ten podat
w swoim leksykonie, iz M.G. Zebro - ,,ein Komponist um 1750” - jest autorem symfonii, ktére ukazaty sie drukiem w wydaw-
nictwie Johanna Juliusa Hummla w Amsterdamie. Zob. Eitner, Lexikon, t. 9, Leipzig 1903, s. 334. Dodajmy, ze Eitner wskazuje
ponadto na zachowany w Dreznie, sporzadzony w 1793 r., autograf oratorium Christiani poenitentes ad sepulchrum Domini
Johanna Thomasa Zebro (D-DIMs. A. 426). Mozliwe, ze chodzi tu o syna Marcina Jézefa Zebrowskiego — Jana Tomasza Zebro,
ktory byt najprawdopodobniej skryptorem, a mozliwe, ze i kompozytorem tego oryginalnego dzieta (kompozycja ta zostata za-
rejestrowana w serii ,,Musica Claromontana” nr 12, Wydawnictwo Musicon i Klasztor OO.Paulinéw na Jasnej Gorze, Warszawa
- Jasna Gora 2005, MCCD 12; MCD 042).

> Na manuskrypt ten, ktéry pojawit si¢ w ofercie aukcyjnej Travis & Emery Music Bookshop (nr 29270), zwrdcita mi uwage
Barbara Przybyszewska-Jarminska, ktorej pragne bardzo serdecznie podzigkowa¢ za przekazane informacje oraz pomoc w spro-
wadzeniu fotokopii rekopisu, ktéry pdzniej miatem okazje przebadad osobiscie.

4 Por. Pospiech, Zebrowski w badaniach, s. 24; Madry, Barok, s. 627. Podstawe do analizy poréwnawczej pisma stanowily prze-
kazy jasnogorskie sonat procesyjnych, ktorych autentycznosé, jako autograféw kompozytora, jest najbardziej prawdopodobna
(Sonatae pro processione 2, sygn. PL-CZ I-167 oraz Sonatae pro processione 2, sygn. PL-CZ I-170).

7 Najmniej watpliwosci co do autorstwa Zebrowskiego budzi wpisana u géry karty tytulowej dedykacja, natomiast wydaje sie, ze
nazwisko kompozytora (da Martino Ziebrowskj) stanowi dopisek jednego z kopistow manuskryptu.
8 Niewykluczone, ze kazdg z tych czesci sporzadzit inny kopista. Zasadniczo pismo nutowe jest tu podobne, wystepuja jednak

drobne réznice w pisowni niektorych oznaczen dynamicznych i artykulacyjnych. Ponadto jest mozliwe, iz kopista ostatniej cze-
$ci sporzadzit juz takze koncowke czesci drugiej (od karty 9v).

* Dodajmy, ze na dwoch ostatnich kartach prezentowanego manuskryptu zanotowany zostal jeszcze jeden krotki utwor, dopi-
sany inng reka. Jest nim 10-taktowe Marche w tempie Andante oraz 22-taktowe Menuetto anonimowanego autorstwa. Obydwie
czesci posiadajg identyczng obsade: Clarino, Cornu 1™ oraz Cornu 2. Wyrazne okreélenie Il Fine na zakonczenie Concerto
grosso Zebrowskiego (k. 15r), jak rowniez inna obsada (m.in. nie wymienione na karcie tytutowej Clarini) pozwalaja przyjaé, iz
mamy do czynienia z odr¢bng kompozycja (badz jej fragmentem), dopisang pdzniej na pustych kartach.

*0 Zob. Rendal/Hogwood/Boydell, Charles; Fitzpatrick, Horn, ss. 103-105.
51 Por. Beakes, The Horn Parts.
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berta muzykiem tym mogl by¢ dziatajacy w tym samym czasie i Srodowisku kompozytor oraz waltornista
Charles (Carlo) Vernsberg (Vernsburgh), zm. 1780, notowany m.in. na listach londynskiego Royal Society
of Music w latach 1739, 1742, 1744 i 1755*. W kontek$cie analizowanego utworu Zebrowskiego istotne
s3 tu pokrewienstwa z Concerto grosso Vernsberga zachowanym w tzw. Egerton Manuscript Collection
(GB-Lbl Add. 71539; RISM 806252352)%* pod numerem 17°*. Podobna jak u Zebrowskiego jest tu nie tylko
obsada utworu z wiodacg partig koncertujacego rogu (u naszego kompozytora wzbogacona o drugie Oboe,
Alto Violg i Fagotto), ale tez powolny wstep Grave, rozpoczynajacy si¢ szesnastkowymi pasazami po roz-
fozonych trojdzwigkach w skrzypcach wraz z charakterystycznymi zatrzymaniami toku muzycznego na
fermacie, dajacymi soliscie pole do improwizowanych cadenze (u Zebrowskiego w t. 10 i 20, u Vernsberga
w t. 8). Ponadto u obydwu twoércéw druga cz¢s¢ kompozycji to urozmaicone rytmicznie, wirtuozowskie
Allegro w metrum 2/4 o rustykalnym charakterze, calos¢ zas wienczy menuet (u Vernsberga poprzedzo-
ny dodatkowo siciliang). Szczegélnie jednak warto zwroci¢ uwage na istotng zbieznos¢ linii melodycznej
partii solowej rogu ostatnich taktow cze$ci wstepnej analizowanych utworéw (u Zebrowskiego t. 21-24,
u Vernsberga t. 12-15): pochdd dzwigkéw e? — d? - ¢ - b' - a' - g' - fis' - g’ (Wymagajacy zastosowa-
nia rzadko jeszcze wtedy stosowanych tzw. dzwigkéw ,,zakrytych”), z wyjatkiem dwoch pierwszych nut
~ u Zebrowskiego dodatkowo ozdobionych, jest takze identyczny pod wzgledem struktury rytmicznej (ciag
szesciu potnut)”. Dodajmy jeszcze, iz u jasnogérskiego muzyka podobny, nieco zmodyfikowany rytmicz-
nie motyw spotykamy takze w menuecie (t. 35-39). Mozna, oczywiscie, przyja¢, ze mamy tu do czynienia
z typowym zwrotem kadencyjnym, opartym na nastepstwie harmonicznym T - [D] S - D - [D] D%, jed-
nakze tego specyficznego polaczenia ksztaltu frazy melodycznej z ciggiem harmonicznym nie znajdujemy
w zadnym innym utworze Zebrowskiego.

Ze srodowiskiem londynskim wigze takze analizowany utwor podobienstwo obsadowe oraz stylistycz-
ne z innymi kompozycjami ze wskazanej kolekcji Egertonéw?”, sposéb pisania na rég (z marginalnym
korzystaniem z dzwiekow ,,zakrytych”, ambitus e’-a? sporadycznie ¢’), ktéry w potowie XVIII stulecia
cieszy! sie tu znaczng popularnosciag™, a takze okreslenie gatunkowe na karcie tytulowej manuskryptu.
Musimy bowiem pamietaé, iz Zebrowski stworzyt swoje dzieto juz w schytkowym okresie rozwoju con-
certo grosso, kiedy termin ten na kontynencie stosowany byl juz tylko sporadycznie®®. Na Wyspach Brytyj-

> Hiebert, Extraordinary horn, s. 246.

53 Kolekcja ta nalezata do brytyjskiej rodziny Egertondw, datowana jest na lata 1751-1799 i zawiera 32 kompozycje tworcow zna-
nych z nazwiska (takich jak np. Carlo Antonia, William Boyce, Joseph Anton Camerloher, Fortunato Chelleri, Angelo Morigi,
Anton Wilhelm Solnitz) i anonimowych. Wiekszo$¢ zamieszczonych tu utwordw (26) to charakterystyczne dla potowy XVIII
stulecia Concerti (takze Concerti grossi) oraz Symphonie. Naszg uwage zwracajg przede wszystkim cztery Concerti autorstwa
Charlesa oraz dwa, w ktorych jako autor podany jest Carlo Vernsberg, w ktérych obligatoryjna jest partia solowego rogu lub
pary rogow.

> Conserto del Violino Concertino, Violino Repiano, Basso e Oboe Primo, Cornu Solo (GB-Lbl Add. 71539; RISM 806252336).
Partia solowa rogu dwdch pierwszych czg$ci zamieszczona zostala w: Hiebert, Extraordinary horn, s. 245, przykl. 3.

% Za wskazanie tego podobienstwa, jak rowniez zwrdcenie uwagi na szereg interesujacych zrédet oraz pozycji bibliograficznych
dotyczacych problematyki zwigzanej z rozwojem gry na rogu w XVIII w. dzigkuje Tomaszowi Grochalskiemu.

56 Zaréwno u Vernsberga jak i Zebrowskiego wstepne Grave koniczy sie na dominancie, ktéra wprowadza tonacje zasadnicza
kolejnej czesci (odpowiednio: C-dur i Es-dur).

7 Obok wspomnianych wyzej utworéw autorstwa Charlesa oraz Carla Vernsberga nalezy tu wskaza¢ na anonimowe Concerto
na pare skrzypiec i rogéw oraz Basso, o podobnym do Concerto grosso Zebrowskiego ukladzie czesci: Andante amoroso — Allegro
assai — Minuetto.

* Warto tu zauwazy¢, iz w Londynie ok. 1746 r. w oficynie Johna Simpsona zostala wydana pierwsza szkota gry na rogu: The
Compleat Tutor for French Horn (anonimowego autorstwa), w ktorej sa m.in. ilustracje waltornistéw trzymajacych instrument
czarami skierowanymi ku gorze, co §wiadczy, iz nie stosowano jeszcze wtedy techniki tzw. handstopping. Ciekawe w kontekscie
wykorzystania rogéw sa ponadto powstate ok. 1746-1747 r. Concerti a due cori Handla (HWV 333 i 334), o prawie identycznej
jak u Zebrowskiego obsadzie kazdego chéru. Por. Engel, Concerto Grosso, s. 40; Scherlies, Konzert, kol. 645.

*¥ Hans Engel méwi wrecz o ,einer um 1750 ausgestorbenen Gattung” (Engel, Concerto Grosso, s. 5). Nalezy mie¢ jednak na
uwadze charakterystyczng dla omawianego okresu ptynno$¢ terminologiczng w odniesieniu do utwordw prezentowanego nurtu,
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skich natomiast omawiany gatunek przetrwal najdluzej i to w do$¢ konserwatywnym - nawigzujacym do
osrodka rzymskiego — ksztalcie®.

Biorac pod uwage wskazane wyzej argumenty, a przede wszystkim podobienstwa i zbieznosci, mozemy
ostroznie przyjac, ze te ostatnie nie sa przypadkowe, i kompozycje Carla Vernsberga stanowily swoisty
punkt odniesienia dla Concerto grosso Zebrowskiego, za$ tworca ten jest tozsamy z wymienionym na kar-
cie tytulowej Mr. Charlesem.

Powyzsza hipoteza nie jest jednak jedyna mozliwg. Nie da sie bowiem wykluczy¢, iz Zebrowski zade-
dykowat swoje Concerto grosso innemu muzykowi, dzialajgcemu w innym - najprawdopodobniej jednak
zagranicznym - osrodku. Majac na uwadze ozywione kontakty klasztoru jasnogdrskiego z dworem kro-
lewskim w Dreznie i tamtejsza kapela, ktora goscita rowniez na Jasnej Gorze®, wydaje sig, ze adresatem
prezentowanego dziela modg}t by¢ takze Karl Haudek (Haudeck) (1721-1802) - ceniony waltornista pocho-
dzenia czeskiego, ktéry w potowie XVIII w. dziatal na dworze polsko-saskim®. Réwniez w tym o$rodku
zywa byla tradycja wloskich Concerti, nawigzujacych gléwnie do weneckiego kregu skupionego wokoét
Vivaldiego®, a ponadto rozwijano tu intensywnie sztuke gry na rogu®. W odniesieniu do naszych rozwa-
zan warto zwrdci¢ uwage na kolekcje odpiséw 18 koncertéw waltorniowych kompozytoréw dzialajacych
w Dreznie, ktéra powstata w latach 40. XVIII w., a obecnie znajduje si¢ w zbiorach Universitetsbiblioteket
w Lund (Katalog Wenster Literatur I/1-17b)%. Nalezy jednak zauwazy¢, iz styl tych utwordw jest duzo bar-
dziej wirtuozowski, z wigkszym niz w przypadku utworu Zebrowskiego wykorzystaniem rejestru clarino.
Pewne podobienstwa wida¢ natomiast w wyeksponowaniu instrumentu solowego oraz w obsadzie, ktéra
trudno jednak uznac za specyficzng®.

Bez wzgledu na to, z jakim osrodkiem powigzemy powstanie omawianego utworu Zebrowskiego, styli-
stycznie wpisuje si¢ on w nurt rozwoju wloskiego concerto w jego pdznej postaci. Dos¢ wyrazne sa tu charakte-
rystyczne dla pierwszej polowy XVIII stulecia tendencje do mieszania stylow i gatunkéw®. Mozemy bowiem
zaobserwowac elementy charakterystyczne zaréwno dla concerto grosso (np. dialogowanie grup brzmienio-
wych, powolna czes¢ wstepna o urozmaiconej harmonice, obecnos¢ czesci tanecznej), jak i koncertu solowego
(m.in. eksponowanie instrumentu solowego, 3-czgsciowa budowa, elementy formy ritornelowej z epizodami

okreslanych najczesciej ogolnie jako Concerti (takze Sinfonie lub Sonaty). Wedtug Piotra Wilka ,,nie jest to tylko wyraz stabej
$wiadomosci réznic stylistycznych pomiedzy tymi gatunkami czy lokalnych preferencji nazewnictwa, lecz odzwierciedlenie
bardziej ztozonych proceséw, np. swiadomego mieszania gatunkow” (Wilk, Wenecki koncert, ss. 55-56). Specyficzne potaczenie
elementow charakterystycznych dla concerto grosso oraz koncertu solowego obserwujemy, przyktadowo, w $rodowisku wenec-
kim, przede wszystkim za$§ w tworczoéci Antonia Vivaldiego (1678-1741), ktdry nie stosowal okreslenia concerto grosso (wyste-
powalo ono gléwnie u kompozytoréw zwiazanych z osrodkiem rzymskim). Por. Engel, Concerto Grosso, s. 7-24; Wilk, Wenecki
koncert, ss. 51-81.

% Por. Engel, Concerto Grosso, s. 27; Scherlies, Konzert, kol. 645-646; Talbot, Concerto, ss. 245-246.
¢ Por. Podejko, Kapela 1971, ss. 71-72, 249-250, 391-394.

62 Zob. Dlabacz, Kiinstler-Lexikon, ss. 575-576; Fitzpatrick, Horn, s. 115; Bauer, Bohmische Hornisten, s. 40; Larkin, Twenty-eight
Duets. Dziekuje Patrykowi Frankowskiemu za zwrdcenie mi uwagi na tego muzyka oraz za cenne wskazowki bibliograficzne.

8 Por. Engel, Concerto Grosso, ss. 22, 25-27; Scherlies, Konzert, kol. 645; Wilk, Wenecki koncert, ss. 28, 32-33.
¢ Por. Bauer, Bohmische Hornisten; Damm, Zur Frage der Horntradition.

% Rasmussen, The Manuscript; Hiebert, Virtuosity. W zbiorze tym wystepuja m.in. Concerti takich twoércéw, jak np.: Christoph
Foerster, August Heinrich Gehra, Carl Heinrich Graun, Johann Georg Knechtel, Johann Georg Roelling czy Johann Joachim
Quantz.

% Na szczego6lng uwage zastuguje tu Concerto ex Dis per Cornu Concertato, Oboe, 2 Violini, Viola & Basso Quantza (nr 9) o pra-
wie identycznej jak u Zebrowskiego obsadzie. Musimy jednak pamietaé, ze taczenie smyczkéw z instrumentami detymi na
gruncie utworéw omawianego nurtu spotykamy juz wczesniej we Wtoszech, czego przyktadem sg — w kontekscie niniejszych
rozwazan — powstale ok. 1730-1731 r. concerti na dwie waltornie, smyczki i basso continuo Vivaldiego (RV 538 i 539). Bliska
natomiast Zebrowskiemu obsade posiadajg Concerti con molti istromenti RV 568, RV 569, RV 571 i RV 574 (obok pary rogéw
wystepuja tu oboje, fagot, skrzypce i basso continuo), ktére — co ciekawe — zostaly napisane dla Drezna. Zob. Wilk, Wenecki kon-
cert, ss. 194-197; Rampe, Vivaldi, ss. 163-165, 179-180.

7 Por. Wilk, Wenecki koncert, ss. 66—81.
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solowymi, improwizowana cadenza), przy jednoczesnym zréznicowaniu sposobow koncertowania w kazdej
z czgsci. Interesujaca jest rowniez, jak juz wskazano, obsada kompozycji — reprezentujaca typ a otto (a 8) ze
znaczacym udzialem instrumentéw detych, traktowanych solistycznie. Instrumentem solowym jest tu przede
wszystkim Cornu Obbligato®, w mniejszym za$ stopniu fagot — okreslony na karcie tytulowej jako Fagotto
Solo®. Odcinki solowe spotykamy ponadto w partii pary obojow, faczonych czesto, na wzoér grupy concertino,
z fagotem”. Dodajmy, ze taka obsada a tre zyskuje dominujace znaczenie w finalowym menuecie, zas w trio,
okreslonym jako Affetuoso, jest w pelni samodzielna. Generalnie mozemy stwierdzi¢, iz Concerto grosso Ze-
browskiego zawiera juz szereg cech charakterystycznych dla jego pdzniejszych utwordw, jak upodobanie do
progresji czy imitacji krotkich motywéw, urozmaicona i nieszablonowa linia melodyczna, zréznicowana ryt-
mika (np. triole i rytmy lombardzkie) czy wreszcie umiejetne taczenie elementéw starego i nowego stylu, cho¢
w tym wczesnym dziele zdecydowanie przewazaja jeszcze elementy péznobarokowej stylistyki”. Podejmujac
probe przyporzadkowania analizowanego utworu ktéremus z X VIII-wiecznych modeli teoretycznych mozna
wskaza¢ definicj¢ Johanna Joachima Quantza, wedltug ktérej ,,Concerto grosso polega na zmieszaniu réznych
instrumentéw koncertujacych, tak aby dwa lub wigcej instrumentéw, ktérych liczba moze sigga¢ nawet o$miu
i wiecej, na zmiane koncertowaly”’2.

Sonaty a tre

Cykl szesciu sonat Zebrowskiego, przeznaczonych na dwoje skrzypiec z basso continuo, podobnie jak
omodwione wyzej concerto grosso reprezentuje schytkowy okres rozwoju gatunku — w tym przypadku baroko-
wej sonaty a tre, ktora w potowie XVIII w. ustepowata stopniowo miejsca klasycznemu triu”. Te niezmiernie
interesujgce utwory zostaly opublikowane w 1757 r. w amsterdamskim wydawnictwie J. . Hummla™ wraz
z sonatami dziatajacego w Hadze niderlandzkiego twoércy - Johanna Conrada Spangenberga (ok. 1720-
1800)7, co zaznaczono na karcie tytutowe;j:

XII SONATE | a | Due Violini & Basso | Le Prime Sei Sono State Composte | da | G. C. SPANGENBERG; |
le Seconde | da | M. G. ZEBRO. | AMSTERDAMO. | Stampate a Spese di | J. ]. HUMMEL | Mercante di
Musica. | Prix | 5- | N°. 12.

Unikatowy przekaz pierwodruku, przechowywany w The Rowe Music Library przy King’s College w Cam-
bridge (GB-Ckc P! 3.31), zachowat sie, niestety, w postaci zdekompletowanej (brak partii II skrzypiec)™.

% W partii tego instrumentu okreslenie Solo pojawia si¢ przy pierwszym wejsciu rogu w t. 11 (poprzedza je dodatkowo impro-
wizowana cadenza, oznaczona za pomocg calej nuty z fermata przy jednoczesnej pauzie generalnej pozostatych instrumentow),
atakze wt. 31, 711101 cze$ci drugiej.

% Nalezy jednak zauwazy¢, ze partia tego instrumentu réwniez miejscami uzyskuje wigksza samodzielno$¢, uniezalezniajac si¢
od linii basowej realizowanej przez ocyfrowane Cembalo (np. w t. 13-20 cz. I, t. 5-8, 17-20, 49-51, 59-65 i 79-83 cz. II oraz
t. 1-8 cz. III).

70 Okreslenie Solo spotykamy w partii Oboe primo wt. 5 cz. 1, t. 59 cz. Il oraz t. 17 cz. III, cho¢ podobnie traktowanych solistycz-
nie odcinkéw spotykamy wiecej (czasem wystepuje wtedy okreslenie piano, ktore poprzedza odcinek oznaczony jako Tutti).
Warto tu zauwazy¢, iz nieprecyzyjne i niekonsekwentne stosowanie przez kompozytordéw okreslen solo i tutti spotykamy w tym
okresie stosunkowo czesto. Por. Wilk, Wenecki koncert, ss. 100-101.

7! Por. Madry, Barok, ss. 626-632; Drozdzewska, Na skrzyzowaniu, ss. 3-4.
72 Quantz, Versuch, s. 294. Ttumaczenie polskie podaje za: Wilk, Wenecki koncert, s. 59.
73 Por. Newman, Sonata, ss. 94-101; Wilk, Amsterdamskie sonaty, ss. 84-85.

74 Poprawny rok wydania zbioru ustalil Piotr Wilk na podstawie katalogéw wydawnictwa oraz anonséw prasowych. We wcze-
$niejszej literaturze podawany byt rok 1765 (za: RISM A/I S 4042; RISM B/11, s. 366). Zob. Wilk, Amsterdamskie sonaty, s. 83;
Pospiech, Zebrowski w badaniach, ss. 18-19.

7> Tworca ten znany byt w swoim srodowisku jako skrzypek, oboista i wydawca (m.in. wlasnych kompozycji, w tym sonat). Wy-
mieniany jest takze posréd kompozytoréw symfonii w stylu szkoty mannheimskiej. Zob. Thijsee, Niederlindische Musik, k. 1498;
Fellerer, Musikbeziehungen, s. 58; Wilk, Amsterdamskie sonaty, s. 84.

76 7 powodu znaczgcej warto$ci sonat Zebrowskiego, dla potrzeb niniejszej edycji podjeto prébe rekonstrukcji zaginionego gtosu
Violino secundo. Zrealizowal ja Marcin Szelest, ktéremu pragne wyrazi¢ ogromng wdziecznos¢.
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Nalezy podkresli¢ za Piotrem Wilkiem, iz ,wydaniem triéw Zebrowskiego i Spangenberga w 1757 r.
Hummel zainicjowal seri¢ publikacji podobnie zatytulowanych utworéw, takich twdrcow, jak: Carl Frie-
drich Abel (op. 3, 1761), Franz Xavier Richter (op. 3, 1762), Georg Wagenseil (op. 7, 1762), Gaetano Pugnani
(op. 3, 1763), Johann Christian Bach (op. 4, 1767), czy Jozet Haydn (op. 3, 1768). Sonaty amsterdamskie
Zebrowskiego wpisuja sie zatem w nurt kameralistyki reprezentowany przez wybitnych instrumentalistow
i kompozytoréw, nalezacych do bardzo réznych tradycji, a nawet epok muzycznych””’.

Wszystkie sonaty prezentowanego zbioru posiadaja forme trzyczesciowa, w przewazajacej czesci na-
wiazujaca do wloskiego concerto (z szybkimi czesciami skrajnymi i wolng czescig srodkows), cho¢ kilka
z nich rozpoczyna si¢ takze ustegpem w tempie wolnym, co bylo charakterystyczne dla wloskich sonat da
chiesa’. Szczegbtowy uktad struktury architektonicznej sonat Zebrowskiego, wraz z ich planem tonalnym,
jest nastepujacy:

1. Sonata VII: Allegretto — Andante — Allegro assai
A-dur D-dur A-dur

2. Sonata VIII: Un poco andante - Allegro — Allegro assai
F-dur F-dur F-dur

3. Sonata IX: Adagio - Allegro — Allegro moderato
Es-dur Es-dur Es-dur

4. Sonata X: Allegretto - Adagio - Minuetto
G-dur g-moll G-dur

5. Sonata XI: Allegro ma non tanto — Andante — Allegro assai
B-dur Es-dur B-dur

6. Sonata XII: Allegro - Adagio - Allegro fugato
D-dur G-dur D-dur

Obok typowych dla omawianego okresu kontrastéw agogicznych w strukturowaniu architektoniki
nalezy zauwazy¢ marginalne zastosowanie czesci tanecznych (Minuetto jako ostatnia cze$¢ Sonaty X)”,
a przede wszystkim ustepy fugowane®. U naszego tworcy fuga wystepuje na zakonczenie ostatniej sonaty
(Allegro fugato), stanowigc zarazem oryginalne i kunsztowne uwienczenie calego cyklu. Na szczegdlna
uwage zasluguje temat glowny, wedtug Wilka nawiazujacy do sarabandy z powstatej w 1727 r. lutniowej
Sonaty C-dur Silviusa Leopolda Weissa®. Bardziej istotna natomiast jest tu zbiezno$¢ z ekspozycja fugi
z Rorate coeli Zebrowskiego, ktdrego jasnogdrski manuskrypt datowany jest na rok 175282, Ponadto w $rod-
kowym fragmencie tej cz¢sci kompozytor cytuje temat z Et vitam venturi — koncowej czesci Credo z Missa
ex D¥. Podkresli¢ tu trzeba umiejetne polaczenie, a takze przeplatanie wykorzystanych tematéw (takze

77 Wilk, Amsterdamskie sonaty, ss. 84-85.
78 Por. Wilk, Sonata, ss. 49-53.
U Spangenberga Minuetto wystepuje na zakonczenie Sonaty V, ponadto Sonate VI wienczy Giga.

8 U Spangenberga fuga wystepuje dwukrotnie jako czes¢ srodkowa w tempie szybkim Allegro, jako kontrast do wstepnego An-
dante (Sonata IV) badz Largo (Sonata VI).

8 Wilk, Amsterdamskie sonaty, s. 86. Por. Weiss, Simtliche Werke 2002, s. 99; Weiss, Samtliche Werke 2007, ss. 99-100.

82 Zob. Zebrowski, Rorate coeli, ss. 26-36. Zebrowski cytuje tu prawie bez zmian cala ekspozycje, dostosowujac ja — co oczywiste
- do innego sktadu. Violino I cytuja wiernie najpierw partie sopranu (t. 1-13), a nastepnie pierwszych skrzypiec, ktore sg dublo-
wane przez Oboe Primo (t. 13-24). Violino II z kolei najpierw cytuje parti¢ Alto (t. 1-12), pdzniej za§ Tenore (t. 13-24). Basso

natomiast pokrywa sie z basowym glosem wokalnym, w Rorate coeli wzmacnianym przez Basso pro Organo.

83 Zob. Zebrowski, Missa ex D, ss. 71-75. Material motywiczny tej czesci wprowadza Zebrowski w t. 24 (od t. 6 w Et vitam ven-
turi). Po krotkim przypomnieniu wstepnego motywu i jego progresyjnym zwielokrotnieniu (t. 32-45), kompozytor powraca do
opadajacego tematu z Missa ex D w t. 45 (od t. 30 w mszy). Po krétkim faczniku (t. 77-81) twdrca ponownie wprowadza motyw
czotowy poczatkowego tematu gtéwnego, ktéry dominuje juz do konica utworu.
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ich kontrapunktéw), swiadczace o wysokim kunszcie polifonicznym omawianego tworcy. Nalezy zauwa-
zy¢, iz Zebrowski wykorzystywat autocytaty polifonicznych tematéw i wigkszych struktur takze w swoich
wokalno-instrumentalnych kompozycjach mszalnych, zawsze podchodzac do nich w sposéb tworczy®, co
prezentowane sonaty w pelni potwierdzaja®.

Dokonujac szczegélowej analizy sonat omawianego tworcy cytowany wyzej Wilk umieszcza je w nurcie
kameralistyki poznego baroku, w ktorej przenikajg sie cechy barokowe — widoczne gtéwnie w strukturze for-
malnej i warstwie harmonicznej — oraz estetyki galant — obecne przede wszystkim w zréznicowanej i kunsz-
townej linii melodycznej, ,,pelnej galanterii, lekkosci, elegancji, kantyleny i klarownego, periodycznego juz
ksztaltowania”. Badacz ten podkresla ponadto oryginalng strong wyrazowg tych kompozycji, w zakresie
ktérej Zebrowski wyraznie przewyzsza Spangenberga®’. Nie bez znaczenia w procesie powstawania analizo-
wanych sonat byly niewatpliwie umiejetnosci wiolinistyczne naszego muzyka, na wage ktdrego to czynnika
zwraca uwage X VIII-wieczny teoretyk Heinrich Christian Koch: ,,Dwuglosowa sonata [...], poniewaz powinna
wyraza¢ indywidualne uczucia jednej jedynej osoby, wymaga koniecznie najwiekszej subtelnosci wyrazu oraz
rozmaitosci przedstawianych uczu¢, a w zwigzku z tym najlepszego uksztalttowania melodii. Poniewaz jednak,
jak wiadomo, kazdy instrument posiada przerdzne, charakterystyczne tylko dla siebie, wlasciwosci wyrazowe,
tatwo spostrzec, ze przy komponowaniu sonaty wymagana jest mozliwie najlepsza znajomo$¢ instrumentu,
na ktdry ta sonata bedzie przeznaczona. Stad dobrych sonat mozna oczekiwa¢ tylko od takich kompozytoréw,
ktdrzy sa jednoczes$nie wirtuozami tego instrumentu, na ktéry przeznaczyli dany utwor™.

Sinfonia Es

O ile poprzednio oméwione utwory nalezaly do koricowego okresu epoki baroku, to Sinfonia Es Ze-
browskiego reprezentuje wczesna forme rodzacego sie gatunku, przejetego z wloskiej sinfonii operowej,
ktéry w potowie XVIII w. przezywal nieznany dotad rozkwit, uzyskujac doskonaly ksztaltt w symfonii
klasycznej*. Dzieto jasnogdrskiego kompozytora nalezy niewatpliwie do najwczesniejszych przykladéw
tej formy w kregu muzyki polskiej, na pewno zas$ jest pierwsza polska symfonig, ktora ukazata sie drukiem,
i to w zagranicznym wydawnictwie Hummla®. Jest to tym bardziej znaczace, ze - jak juz wspomniano na
poczatku niniejszego wprowadzenia — w oficynie tej ukazywaly si¢ wtedy najbardziej interesujace nowosci
owczesnej tworczosci instrumentalne;.

8 Por. Jasiiski, Cato, ss. 56-66.

8 Dodatkowo mozna tu odnotowa¢ wskazane przez Wilka podobienstwo pomiedzy finalem Sonaty IX a Sonatg pro processione
in Es (PL-CZ 1-168). Wilk, Amsterdamskie sonaty, s. 92.

8¢ Wilk, Amsterdamskie sonaty, s. 87. Autor ten wskazuje ponadto na prawdopodobng znajomo$¢ 6wezesnych zasad kompozy-
torskich sformutowanych w cytowanym juz traktacie Quantza (Ibidem, ss. 93-94). Por. tez: Madry, Barok, ss. 623-626.

8 Wilk, Amsterdamskie sonaty, ss. 87-89, 93.

8 Koch, Versuch, cz. 3, s. 317: ,,Die zweistimmige Sonate [...], weil es die individuellen Empfindungen einer einzigen Person au-
sdriicken soll, verlangt notwendig die grofiten Feinheiten des Ausdrucks und der Modificationen der zu schildernden Empfin-
dungen, und eben daher die hochste Ausbildung der Melodie. Weil nun, wie bekannt, jedes Instrument verschiedener ihm ganz
eigentiimlichen Feinheiten des Ausdruckes fihig ist, so ist leicht einzusehen, dafl zur Verfertigung einer Sonate die genaueste
Kenntnifle desjenigen Instrumentes erfordert wird, fiir welches man ein solches Tonstiick setzen will. Daher kann man auch
nur von solchen Tonsetzern gute Sonaten erwarten, die zugleich Virtuosen auf demjenigen Instrumente sind, fiir welches sie
dergleichen Tonstiicke setzen”. Tlumaczenie polskie podaje za: Wilk, Amsterdamskie sonaty, s. 90.

% Por. np. Kunze, Sinfonie, ss. 157-172; Strozynska, Symfonia, ss. 83-114.

% Po raz pierwszy zwrocil na to uwage B. Muchenberg, ktory na podstawie przeprowadzonych analiz przyjal, jeszcze z ostroz-
noécia, iz jest to dzieto M. J. Zebrowskiego. Por. Muchenberg, Z zagadnier. Dodajmy, ze w literaturze muzykologicznej infor-
macja o tym druku pojawita si¢ najwczesniej w leksykonie Roberta Eitnera, ktory wymienit takze rekopismienny odpis dziela
zachowany w Berlinie, a ponadto do dzi$§ zagadkowg i - jak na razie — niezidentyfikowang ,,1 Sinfonie fiir Klavier”. Zob. Eitner,
Quellen-Lexikon, t. 9, s. 334.
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Symfonia Zebrowskiego opublikowana zostata w 1758 r. wraz z podobnymi dzietami innych twércow?,
bardziej i mniej znanych, o czym informuje strona tytulowa:

SEI SINFONIE | A OTTO STROMENTI | Violino Primo e Secondo, Viola, | Cembalo o Violoncello,
Due Oboe | e Due Corni di Caccia ad Libitum. | Composta | d’Alcuni Famosi Maestri | Cioe | di GRAUN,
RICHTER, CHALON, | ZEBRO E SPANGENBERG. | AMSTELODAMO), | Stampate a Spese | di J. J.
HUMMEL, | Mercante di Musica. | Prezzo f6 — | N° 17.

Oprécz wymienionego wyzej przekazu z Musik- och teaterbiblioteket w Sztokholmie (S-Skma OB-R),
amsterdamski druk z symfoniami Johanna Gottlieba Grauna, Franza Xavera Richtera (dwie kompozycje),
Johannesa Chalona, Marcina Jozefa Zebrowskiego i Johanna Conrada Spangenberga zachowat sie w trzech
innych egzemplarzach: w Londynie (GB-Lbl i GB-Lam) oraz Oxfordzie (GB-Ob).

Na kartach wewnetrznych druku poszczegolne symfonie okreslone sg jako Ouverture, z dodatkowym
numerem porzadkowym (od I do VI). Edycja ta sklada sie¢ z oddzielnych zeszytéw glosowych, z ktérych
kazdy posiada identyczng strone tytulowa (nie posiadaja jej jedynie partie rogéw). Symfonia Zebrowskiego
zapisana zostala jako Ouverture IV na nastepujacych kartach: Violino Primo, Violino Secondo, Viola oraz
Cembalo 6 Violoncello (w dwoch identycznych egzemplarzach, z ocyfrowaniem) - kk. 10-11 w kazdym ze-
szycie, Oboe 6 Flauto Primo i Oboe 6 Flauto Secondo - k. 6, Corno Primo i Corno Secondo (w jednej oktadce
z obojem i fletem) - kk. 2-3.

Obok drukéw zachowaly sie trzy rekopismienne odpisy prezentowanej symfonii: dwa na terenie Szwe-
cji (S-Skma OB-R i S-L Saml. Kraus 298) i jeden w Berlinie (D-Bds KH M 5741). Manuskrypt sztokholm-
ski stanowi w zasadzie uzupelnienie znajdujacego si¢ w tej samej ksigznicy pod tg samg sygnaturg druku
symfonii A. M. Zebro®’. Dopisane tu zostaly kopie drukowanych gloséw Violino 1", Violino 2% oraz
Basso (2 egzemplarze bez ocyfrowania)®’. Wiekszych zmian w stosunku do druku nie ma takze w kopii
berlinskiej*, cho¢ na karcie tytutowej nie wymieniono fletéow®, natomiast partia b.c. okreslona jest jako
Basso*®. Z kolei kopia z biblioteki w Lund, bedaca czgscig zbioru Friedricha Krausa (S-L Saml. Kraus 298),
okreslona zostata jako Sinfonia de Richter®. Niewlasciwe autorstwo tego dzieta zostalo jednak skorygowa-
ne zaréwno na kartach bibliotecznych, jak i w bazie RISM*®.

Wymienione wyzej zrédlowe przekazy Sinfonii Es Zebrowskiego, zaréwno drukowane jak i rekopi-
$mienne, $wiadczg o jej recepcji w roznych osrodkach, cho¢ trudno w obecnym stanie badan powiazac je
z konkretnymi zespotami. Zastanawiajacy jest brak tego dzieta w zbiorach (i repertuarze?) kapeli jasno-

! Druk ten takze - podobnie jak w przypadku sonat — przez dtugi okres datowany byt blednie na rok 1766 badz 1768 (RISM
A1, 355). Jego poprawne datowanie ustalil Piotr Wilk w oparciu o zachowane katalogi i anonsy prasowe (Wilk, Amsterdamskie
sonaty, s. 83). Ponadto, poprawna data wpisana zostala otéwkiem u dotu strony tytutowej na egzemplarzu przechowywanego
obecnie w Musik- och teaterbiblioteket w Sztokholmie. Por. tez: Johanson, J. . ¢ B. Hummel, ss. 19, 79.

92 Karta tytutowa znajduje sie w glosie Violino Secondo: Sei Sinfonie A Otto Stromenti | della | Sig"" Graun, Richter, Chalon, Zebro
ex Spangenberg.

% W obecnym stanie badan trudno stwierdzi¢, czy dopisano tylko gtosy, ktore uzupetnialy partie drukowane, czy tez mamy do
czynienia z niekompletnie zachowana kopia omawianego dzieta.

% Sinfonia | a | 2 Corni, | 2 Oboe, | 2 Violini, | Viola, | e | Basso. | A.M. Zebro. | N° 1. (D-Bds KH M 5741). U dotu karty tytutowej
widnieje 3-taktowy incipit nutowy partii pierwszych skrzypiec. Rekopis ten odnotowany jest w katalogu Georga Thoureta z 1895
roku.

% Instrumentéw tych nie wymieniono réwniez na stronie tytutowej pierwodruku, cho¢ w glosach wystepuja Oboe 6 Flauto
Primo oraz Oboe 6 Flauto Secondo. Natomiast w manuskrypcie berliniskim w gtosach jest Oboe 6 Flauto Primo oraz Oboe 2.

% Obok oryginalnej partii z ocyfrowaniem inng reka sporzadzono kolejng parti¢ Basso bez ocyfrowania.

*7 Concerto Ex Dis d 9 Partie | Violino Primo | Violino Secondo | Hautbois Primo | autbois Secondo | Cornu Primo | Cornu Secon-
do | Timpano | Alto Viola | Basso | di Ric[h]ter | Academia Carolina. Pod nazwiskiem wpisano 5-taktowy incipit nutowy partii
pierwszych skrzypiec. Manuskrypt zawiera podwdjne glosy dla I i IT skrzypiec, nie zaznaczone na karcie tytulowej odrebne
partie Violoncello, Cembalo i Basso (wszystkie bez ocyfrowania), brak natomiast fletéw (w oryginale stosowanych zamiennie
z obojami), za$ inng reka dopisano nie istniejace w wersji pierwotnej Timpano.

% RISM A/II: 190.003.510.
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gorskiej, majac na uwadze fakt, iz dzieta tego gatunku byly w tym $rodowisku do$¢ powszechne, sama za$
symfonia zostata opublikowana w okresie aktywnej dziatalno$ci Zebrowskiego na Jasnej Gorze. Mozliwe,
ze zabral ja ze soba do Warszawy, i znajdowala sie posrdd ,,zatraconych nut” ztozonych na poddaszu Zam-
ku Krolewskiego, o ktérych wspominat w Sumariuszu Jézef Elsner®”?

Wszystkie zamieszczone w omawianym zbiorze symfonie posiadaja trzyczesciowa budowe o nastep-
stwie czesci: szybka — wolna - szybka, przy czym ustepy srodkowe utrzymane s w tempie Andantino
(Richter nr I i VI, Zebrowski), badz Andante (Graun, Chalon, Spangenberg). Jedynie w wiericzgcym cykl
dziele Richtera spotykamy finatowe Tempo di Minuetto. Kompozycja Zebrowskiego wyréznia si¢ orna-
mentalng i urozmaicong rytmicznie linig melodyczng partii skrzypiec, ktérg charakteryzuje duza ilos¢
ozdobnikdéw oraz figury triolowe, synkopy, rytmy punktowane i lombardzkie (szczegélnie w pelnej uroku
czesci srodkowej). Generalnie mozemy zaliczy¢ prezentowane dzieto jasnogérskiego muzyka do grupy
wezesniejszych symfonii XVIII-wiecznych, zakorzenionych jeszcze we wloskiej tradycji barokowej, co wi-
doczne jest migdzy innymi w strukturowaniu architektoniki, stosowaniu progresji, w bogato ocyfrowanej
partii Cembalo oraz w rozwoju harmoniki. Z drugiej strony dostrzegamy juz wyrazne elementy estetyki
galant — gléwnie w ksztaltowaniu wyrazu i przebiegu linii melodycznej — a przede wszystkim zwiastu-
ny stylu wczesnoklasycznego, obecne, przykiadowo, w melodyce tréjdzwickowej, eksponowaniu waloréw
brzmieniowych poszczegdlnych instrumentdw (np. stopniowe usamodzielnianie partii altéwki), czy daze-
niu do uzyskania proporcji w szeregowaniu motywow i fraz muzycznych'®.

Utwory procesyjne

Utwory procesyjne Zebrowskiego, okreslane na kartach tytutowych jako Sonata pro processione, Adagio
pro processione badz Andante pro processione, czasem z dodatkowym dookresleniem processione solemnis,
nalezg niewatpliwie do najciekawszych, a na pewno najbardziej specyficznych jego dziet instrumentalnych.
Sa one integralnie zwigzane z lokalng tradycja liturgiczno-muzyczng klasztoru na Jasnej Gorze i - poza
kilkoma przykladami ze srodowiska kapeli jasnogorskiej — nie posiadaja analogicznych odpowiednikéw
w innych o$rodkach polskich oraz zagranicznych. W sumie zachowata si¢ interesujaca i stosunkowo liczna
kolekcja az 17 kompozycji tego gatunku (w 9 manuskryptach)'®:

1) Adagia duo | pro processione solemni. In 7. | a | Violinis, Hobois, Clarinis, duobus | cum | Organo et
Basso. | Autore Martino Giuseppe Ziebrowski | Musico di Violino. | Pro Choro C: M: C: (PL-CZ 1-171)'®

- Adagio 1 (F-dur)
- Adagio 2 (D-dur)
2) 2nd Andante | Pro | Processione | Due Violini | Due Hoboe | Due Clarini | e | Basso Continuo. | da Mar-

tino M(elchiore], I[gnatio], J[osepho], Clarolo] Zebrowski p|leni]: t[itulo]: in Claro M[onte] C[zestocho-
viensi] Concertus Maestro. | C. | M. | C. (PL-CZ I11-739)

- Andante [1] (g-moll)

- Andante [2] (D-dur)

3) Sonatae pro processione 2 | a | Violinis duobus | Hobois duobus | Clarinis duobus | e | Basso | da Martino
Giuseppe Zebrowski | m[anu] p[ropria] | Pro Choro C. M. C. (PL-CZ I- 167)'% - autograf

% Elsner, Sumariusz, ss. 78-79.
19 Por. Strozynska, Symfonia, ss. 379, 420-423, 431; Madry, Barok, ss. 612-615.

1%1'W katalogu Podejki utwory te posiadajg numery od 1597-1614, z czego nalezy wylaczy¢ nr 1609, pod ktérym zamieszczona
zostala Sonata pro processione Josepha Riepla (PL-CZ I1-260), blednie przypisana Zebrowskiemu. Por. Strozyniska, Utwory, ss.
102-103; Strozynska, Joseph Riepel, ss. 510-512.

192 Przekaz niekompletny, czesciowy brak gloséw Corno Primo i Clarino Primo, przy czym w pierwszej sonacie (F-dur) zamiast
wymienionych na karcie tytulowej dwoch Clarini sa Corni.

1 Przekaz niekompletny, brak gltoséw: Violino II, Oboe I, Clarino II, przy czym w pierwszej sonacie (e-moll) zamiast wymienio-
nego na karcie tytutowej glosu Clarino I jest Corno I.
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— Andante [1] (e-moll)
— Andante [2] (A-dur)

4) Sonatae pro processione 2 | a | Violinis duobus | Hobois duobus | Clarinis duobus | e | Basso. | da Martino
Giuseppe Zebrowski | m[anu] p[ropria] | Pro Choro C. M. C. (PL-CZ 1-170)'* - autograf

— Andante poco 1 (d-moll)
- Andante 2 (B-dur)'®

5) Sonatae pro processione 2 | a | Violinis duobus | Hobois duobus | Clarinis duobus | e | Basso. | da Mar-
tino Giuseppe Zebrowski | Pro Choro C. M. C.] (PL-CZ I-169)'% - autograf (z wyjatkiem partii Basso?)

- Andante 1™ (G-dur)
- Andante 2% (Es-dur)

6) Sonatae Duae | Pro Processione | Violinis 2°* | Obois 2" | Cornibus 2" | con | Organo | Pro Choro C. M.
C. | De: Sig: Ziebrowski (PL-CZ 1-168)'7

- Andante 1 (C-dur)

— Adagio 2 (Es-dur)

7) Sonatae duae | pro Processione | Violino Primo | Violino Secundo | Oboa Prima | Oboa Secunda | Clari-
no Primo | Clarino Secundo | Organo Violone | Pro Choro C. M. C. | Nro. 18. | Authore Ziebrowski (PL-CZ
111-752)

— Andante non molto 1 (Es-dur)

— Andante non molto 2 (Es-dur)

8) Sonatae duae pro 2plici Choro | pro Processione | Violino Primo | Violino Secundo | Oboa Prima | Oboa
Secunda | Clarino Primo | Clarino Secundo | Tympana | Organo Violone | p[ro] Choro Secudno | Oboa
Prima | Oboa Secunda | Clarino Primo | Clarino Secundo | Organo Fagotto | Pro Choro C. M. C. Nro. 17. |
Authore Ziebrowski (PL-CZ I11-751)'%8

— 1 Adagio (Es-dur)

— Adagio 2 (Es-dur)
9) Sonata | Pro processione | Organo Solo | Violinis duobus. | Hautbois duobus. | Clarinis duobus. | Basso
Continuo | Authore Martino Zebro. | E. S. A. P (PL-CZ I11-750)'*

— Adagio (D-dur)

104 Przekaz niekompletny, brak glosu Clarino II (Corno II?). W pierwszej sonacie (d-moll) zamiast wymienionego na karcie ty-
tulowej glosu Clarino I jest Corno I ex F (identycznie byto zapewne w odniesieniu do Clarino II), natomiast oprocz ocyfrowanej
partii Basso Continuo w pierwszej sonacie wystepuje dodatkowo Fagotto, natomiast w drugiej (B-dur) Basso.

19 W katalogu Podejki tonacja drugiej sonaty blednie podana jest jako Es-dur. Podejko, Katalog, s. 642 (nr 1608).

106 Rekopis zachowatl sie bez karty tytulowej (kompozytor wpisal swoje nazwisko w partii Violino Primo oraz Violino Secondo),
ktéra odtworzono w oparciu o poprzednie dwa manuskrypty, ktdre réwniez sg autografami i posiadajg identyczng obsade. Po-
nadto w pierwszej sonacie (e-moll) zamiast gtosu Clarino I jest Corno I. Wspolcze$nie dodana zostata zastepcza karta tytutowa:
M. ]. Zebrowski | [Andante Duae] G dur Es dur | Violino I/II a 1K | Hoboe I/1I a 1K | Corno I/11, Clarino I/II | Basso | Organo bc
IK [oraz dopisek:] Corno I-1I (Andante lo razem z Clarino na odwrocie od Andante 11 - razem 2K | Komplet).

17 W glosach zamiast wymienionych na karcie tytulowej Corni wystepuja Clarini.
1% W glosach Choro Secundo zamiast wymienionych na karcie tytulowej Oboi wystepuja Clarinetti.

19 Przekaz niekompletny, brak gtoséw Clarini. Karta tytulowa znajduje si¢ na dopisanej partii Organo Solo.
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Wymienione wyzej kompozycje byly juz kilkakrotnie przedmiotem szczegétowych analiz, czgs¢ z nich
zostata réwniez opublikowana''’, a takze dokonano ich ptytowej rejestracji''. Na ich specyficzng wartos¢
zwracali uwage Tadeusz Strumiltto''? i Zygmunt M. Szweykowski'"?, ale dopiero badania Ewy Ortowskiej'*,
a przede wszystkim Beaty Strozynskiej'> pozwolily doceni¢ ich oryginalnos$¢ oraz znaczenie w kontekscie
lokalnego wkiadu do europejskiej tworczosci muzycznej''s.

Wedlug Strézynskiej posrednim wzorem dla omawianych utworéw byly z jednej strony powstaja-
ce w pierwszej potowie XVIII w. sonaty nawigzujace do barokowych arii wokalnych, charakteryzujace
sie przede wszystkim budowg da capo, z drugiej natomiast jednoczgsciowa symfonia koscielna, o ktorej
wspominajg dwczesni teoretycy (np. Johann Mattheson, Johann Adolf Scheibe, Johann Abraham Peter
Schulz, Johann Joachim Quantz), tworzona gtéwnie w srodowiskach katolickich'”. Za bezposrednig na-
tomiast inspiracje¢ dla jasnogorskich utworéw procesyjnych mozemy uzna¢ kompozycje Josepha Riepla,
ktére tworca ten skomponowal najprawdopodobniej dla kapeli jasnogorskiej'’®, cho¢ jego pobyt w tym
o$rodku (mozliwy w latach ok. 1745-1747) nie zostal dotad potwierdzony zZrédiowo'”. Wedtug Stré-
zynskiej ,,genezy jasnogdrskich utworéw pro processione mozna szukaé w tradycji klasztoru, przy czym
tradycja ta zostala polaczona z zalozeniami gatunkowymi XVIII-wiecznej symfonii koscielnej, dzieki
czemu powstala ta specyficzna grupa utwordéw”'*. Dodajmy, Ze sposréd muzykéw jasnogdrskich oprocz
Zebrowskiego tego rodzaju kompozycje tworzyli jeszcze Franciszek Perneckher (zm. 1769)'*! oraz Fran-
ciszek Kottritsch (1727-1787)'22,

" Dwie sonaty (Sonatae Duae Pro Processione, PL-CZ I-168) ukazaly sie w praktycznym opracowaniu Tadeusza Ochlewskiego
juz w 1976 r. (zob. Zebrowski, Sonaty), natomiast 8 utworéw wydat - juz wedtug dwczesnych zasad wydan zrédtowych — w roku
1990 Bohdan Muchenberg, ze wstepem Ewy Orlowskiej (zob. Zebrowski, Sonatae pro processione). Zamieszczono tu nastepujace
kompozycje: Sonata pro processione in C (PL-CZ I-168 [1]); Sonata pro processione in Es (PL-CZ 1-168 [2]); Sonata in G (PL-CZ
1-169 [1]); Sonata in Es (PL-CZ I-169 [2]); Andante pro processione in g (PL-CZ I1I-739 [1]); Andante pro processione in D (PL
-CZ 111-739 [2]); Sonata pro processione in Es (PL-CZ I111-752 [1]); Sonata pro processione in Es, (PL-CZ I11-752 [2]).

" Wymienione wyzej utwory wydane przez Muchenberga zarejestrowano na ptycie CD w ramach serii Jasnogérska Muzyka
Dawna. Musica Claromontana, vol. 9, Musicon 2005, natomiast Sonata pro duplici Choro Es (PL-CZ III-751 [1]) znalazla sie
w vol. 38, Musicon 2011.

112 Strumilto, Zrédla, s. 66.

113 Szweykowski, Z zagadnieti; Szweykowski, Wistep 1968; Szweykowski, Wistep 1971.

14 Orlowska, Sonaty; Ortowska, Ksztattowanie brzmienia; Orlowska, Wistep.

15 Strozynska, Symfonia, sonata; Strozyniska, Utwory; Strozynska, Symfonia, ss. 489-531.

16 Strozyniska, zaliczajac te utwory do gatunku symfonii koscielnej, okresla je jako ,,lokalny typ liturgicznej muzyki instrumen-
talnej”. Strozynska, Symfonia, s. 487.

7 Por. Strézynska, Symfonia, ss. 49-83; Wilk, Wenecki koncert, ss. 74-75. Dodajmy, ze potrzebe badan nad XVIII-wieczng sym-
fonig koscielna, ktéra wykonywana byla w roznych kontekstach wydarzen religijnych, akcentuje Ludwig Finscher. Zob. Finscher,
Symphonie, k. 63.

"8 W archiwum klasztornym na Jasnej Gorze zachowaly si¢ nastepujace, unikatowe przekazy kompozycji instrumentalnych
tego tworcy: Sonata a due chori (PL-CZ 11-219); Sonata per la Processione (PL-CZ III-561); Sonata per la Processione (PL-CZ
I11-220); Sonata pro processione Es (PL-CZ III-260); Symphonia pro Processione Solemni (PL-CZ II1-222). Zob. Karasinski,
Tradycja jasnogorska; Kope¢, Sonaty.

19 Strézynska, Utwory, ss. 103-104; Strézynska, Symfonia, ss. 192-200; Strézynska, Joseph Riepel, ss. 508-517. Por tez: Emmerig,
Joseph Riepel, ss. 31-41; Madry, Barok, ss. 620-623.

120 Strézynska, Symfonia, s. 200.

121 Sonatae duae | a 2 Chori in Dis | Primo Choro | Violino Primo | Violino Secondo | Clarino Primo | Clarino Secondo | Con | Or-
gano | Secondo Choro | Oboe Primo | Oboe Secondo | Clarino Primo | Clarino Secondo | Con | Organo | Pro Choro C: M: C: 16. |
Authore Francesco Perneckher (PL-CZ I1-194). Manuskrypt autorski, ktory zawiera dwie sonaty: w tonacji D-dur i tempie Adagio
oraz w tonacji Es-dur i tempie Largo. Zob. Piwowarczyk, Sonate due.

122 Sonatae 2. in Dis | a Due Violini Oboe | Due Clarini | con | Basso. | Di Kottritsch (PL-CZ 11-257). W katalogu Podejki utwor
wystepuje jako niekompletny (zachowana tylko partia Basso). W $wietle najnowszych badan wiadomo, ze manuskrypt ten moz-
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Wydaje sie, ze najbardziej istotna dla jasnogorskich utworéw procesyjnych byla wlasnie tradycja litur-
giczna, przede wszystkim za$ liturgiczna funkcja tych utworéw, wazniejsza nawet od okreslen gatunko-
wych (stad ich pewna dowolno$¢: sonata, symfonia, adagio, andante)'**. Uwzgledniajac charakterystyczny
dla tego okresu, kilkakrotnie juz wspominany brak precyzji terminologicznej nalezy jednak zauwazyt¢, iz
Zebrowski w swoich autorskich przekazach konsekwentnie stosuje nazwe Sonata pro processione'**, konse-
kwentnie tez grupuje poszczegolne utwory parami — po dwa w cyklu'®. Biorgc pod uwage powyzsze fakty,
a ponadto réwnie konsekwentnie stosowane wolne tempo'*®, mozemy przyja¢, iz omawiane kompozycje
towarzyszyly procesjom wejscia (ingressum, intrada) i wyjscia (exitus, extrada) w ramach uroczystych ce-
lebracji eucharystycznych sprawowanych na Jasnej Gérze. Za miejscem tym jednoznacznie przemawia
ich unikatowy przekaz, zas uzycie organéw (w przypadku jednej z sonat — [PL-CZ III-751] - potrzebne
s3 nawet dwa tego rodzaju instrumenty i dwa chory), wigze je z tamtejsza bazylika, cho¢ w wigkszosci so-
naty (poza dwuchdrowa) mogly by¢ réwniez wykonywane w kaplicy Matki Bozej'”. Liturgiczng funkcje
tych kompozycji potwierdza dodatkowo umieszczony po zakonczeniu Sonaty g-moll (PL-CZ I11-739 [1])
w partii Hoboe Primo 13-taktowy incipit melodyczny (oparty na melodii Bogurodzicy?) z tekstem Beatam
me dicent omnes generationes, ktory stanowi poczatkowy fragment antyfony do Magnificat in 1I. Vesperis
Commune festorum Beate Mariae Virginis'**. Uwzgledniajac ponadto motywiczng zbieznos¢ Sonaty Es-dur
(PL-CZ 1-169 [2]) z aria Quia fecit z Magnificat naszego twércy mozemy postawic¢ ostroznie hipoteze, iz
jasnogoérskie utwory pro processione wykonywane byly podczas procesji na rozpoczecie i zakonczenie nie-
szporow w $wieta maryjne, ktore w jasnogoérskim sanktuarium celebrowano szczegélnie uroczyscie.

Obok wspomnianych wyzej stalych elementéw, wynikajacych gltéwnie z liturgicznego przeznaczenia
omawianych utworéw procesyjnych, od strony techniki kompozytorskiej cechuje je charakterystyczna
dla Zebrowskiego réznorodno$¢, wskazywana juz w kontekscie innych jego dziet instrumentalnych. So-
naty pro processione posiadaja urozmaicong strukture architektoniczng w ramach ogolnej — charaktery-
stycznej miedzy innymi dla symfonii koscielnej — budowy jednoczesciowej (znamiona formy da capo, ele-
menty rondowe i formy wariacyjnej, czy charakterystyczny dla wczesnej formy sonatowej ukiad binarny,
z wyraznie zaznaczonym znakiem powtorzenia). Niezwykle kunsztowna jest ornamentowana (glownie
w partii skrzypiec) linia melodyczna o zréznicowanej strukturze rytmicznej (z rytmami punktowany-
mi, lombardzkimi, synkopami, triolami czy sekstolami) i bogatej harmonice'”. Warto zwréci¢ ponadto

na scali¢ z innym rekopisem (PL-CZ I-175), w katalogu znajdujacym si¢ po$rdéd kompozycji anonimowych (nr 1922-1923). Za
te cenng informacje dziekuje dr. hab. Piotrowi Wilkowi.

123 Nalezy jednak pamieta, iz w znacznej ilo$ci przypadkéw pochodza one od kopistow, ktérzy mogli je stosowaé dowolnie, nie
zawsze zgodnie z zamystem kompozytora.

124 Dotyczy to manuskryptéw PL-CZ I-167 i PL-CZ I-170 (manuskrypt PL-CZ I-169 zachowal sie bez oryginalnej karty tytu-
towej). Podejko uznaje za autografy jeszcze kilka innych rekopisow sonat Zebrowskiego (zob. Podejko, Katalog, ss. 639-642),
czego nie potwierdza jednak szczegélowa analiza. W niektérych przypadkach mozliwe jest, ze pojedyncze glosy zostaly spo-
rzadzone przez kompozytora, jednak nie dotyczy to pozostatych kart tytutowych. Problem ten wymaga jeszcze dalszych badan
komparatystycznych.

12 Jedynie Sonata pro processione D-dur (PL-CZ III-750) nie posiada swojego dopelnienia w postaci drugiego utworu. Nie
mozemy wykluczy¢, iz mamy do czynienia z niekompletnym manuskryptem, albo tez z niedokonczong kompozycja. Mozliwe
jednak réwniez, ze Zebrowski zamierzat skomponowa¢ pojedyncza sonate, ktérej cechg specyficzng jest partia Organo Solo.

126 Adagio (6), Andante (8), Andante poco (1) Andante non molto (2).

127W przekazach autorskich PL-CZ 1-167 i PL-CZ I-170 Zebrowski wymaga uzycia stroju kameralnego (Cammerton), o czym
$wiadczg dopiski Cameralis toni i toni cameralis w partii rogéw. Tego rodzaju stréj mozliwy byt do zastosowania zaréwno w or-
ganach bazyliki, jak i w kaplicy Matki Bozej. Warto podkredli¢, ze ich budowniczym byt wybitny organmistrz wroctawski Adam
Horatius Casparini (1676-1745). Por. Podejko, Kapela 1971, ss. 165-173; Golos, Organy; Lyjak, Casparini, ss. 150-162; Fran-
kowski, Wykorzystanie, s. 194.

128 W glosie Hoboe Secondo zapisana jest 9-taktowa melodia bez tekstu, o prawie identycznej strukturze rytmicznej, ktérg moze-
my uznac za prébe stworzenia drugiego glosu do wspomnianej wyzej antyfony.

12 Mniej istotny, jak sie wydaje jest tu dobor tonacji, takze zrdznicowany (z dominacja ulubionej przez kompozytora tonacja
Es-dur, ktéra wystepuje szesciokrotnie), w ktérym trudno jednak odnalez¢ z gory zaplanowany, logiczny uklad.
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uwage na elementy rytmiki tanecznej (np. polonezowy charakter Sonaty in g PL-CZ I11-739 [1]), takze
charakterystycznej dla omawianego tworcy.

Znaczacg role formotworcza petni kolorystyka dzwigkowa, bedaca wynikiem pomystowej instrumen-
tacji oraz solistycznego traktowania instrumentéw (szczegélnie detych). Charakterystyczna dla wszyst-
kich utworéw jest obecnos¢ podwojnej obsady skrzypiec, obojow i trabek w wysokim rejestrze clarini oraz
organowego basso continuo (jak zwykle u Zebrowskiego gesto ocyfrowanego), ktore ubogacane sg czasem
przez rogi'’, klarnety' i kotty, za§ w partii basowej wzmacniane przez fagot i violone (okreslane jako Bas-
s0). Na szczegolne podkreslenie zastuguje tu, wspomniane juz na poczatku, wirtuozowskie traktowanie
partii trabek'?, a czesciowo takze skrzypiec i obojow, jak réwniez - takze juz wskazane - solowe wyko-
rzystanie organdéw'”. Jak podkresla Strozynska, ,,dbatos¢ o wyeksponowanie specyficznej barwy obojow,
clarini czy skrzypiec jest jedng z najbardziej charakterystycznych cech utworéw pro processione Zebrow-
skiego, ktory - jak si¢ wydaje — byl wyczulony na barwe, kolorystyke dzieta muzycznego™*.

Uwzgledniajac wyréznione wyzej cechy stylistyczne prezentowanych kompozycji pro processione mo-
zemy stwierdzi¢ ze ,w utworach Zebrowskiego elementy barokowe tworza organiczna calo$¢ ze stylem
wezesnoklasycznym. Dynamika omawianych dziet opiera sie jeszcze na barokowej zasadzie chiaro — scuro,
czyli kontrastowym zestawianiu forte — piano. Obok czgstego kadencjonowania i znamion budowy syme-
trycznej, czgste jest faczenie poszczegdlnych odcinkéw utwordw przy zastosowaniu typowej dla barokowej
polifonii elizji - zakonczenie jednego fragmentu stanowi jednoczesnie poczatek nowego w innym glo-
sie. Poszczegdlne instrumenty niejednokrotnie dialoguja, pojawia si¢ imitacja, a takze progresje. Zmiany
harmoniczne w omawianych utworach nie wystepuja na tyle rzadko, aby mozna bylo méwi¢ o harmoni-
ce wczesnoklasycznej, jednak bogate wykorzystywanie pochodéw po dzwiekach akordowych - przede
wszystkim w motywach czotowych i kadencjach - stanowi znamienng oznake nowego stylu™?.

W nawigzaniu do rozwazan terminologicznych dotyczacych omawianych utworéw i zwigzanego z tym
malo precyzyjnego rozrézniania w XVIII w. gatunkow sonaty i symfonii, warto zacytowa¢ na koniec jesz-
cze dwczesnych teoretykow. Przykladowo, Johann Mattheson w Das neu-eroffnete Orchestre stwierdza, iz:
»Symphonie, Symphonia, ogdlnie oznacza wspotbrzmienie, ale w znaczeniu gatunkowym oznacza kompo-
zycje, ktore grane s wylacznie na instrumentach. W gatunku tym kompozytor ma pelng swobodg i nie
jest ograniczony liczbg i rozmiarem, ale moze wediug wlasnego uznania wybra¢ rodzaj i typ, zawsze tak,
aby nie wyniknal z tego bezksztaltny chaos. Wlosi umieszczajg symfonie przed swymi operami i innymi
dzielami dramatycznymi oraz przed utworami religijnymi; przed pierwszym zamiast uwertur, przed dru-
gim zamiast sonat™"*°.

130 Corni wystepuja zamiennie z clarini, co bylo charakterystyczne dla tej epoki (por. np. Ahrens, Clarini). Niezgodno$¢ po-
miedzy kartg tytutowa a glosami w manuskrypcie PL-CZ I-168 mozna uzna¢ za btad kopisty. Nalezy zauwazy¢, iz Zebrowski
precyzyjnie wskazuje uzycie tych instrumentdéw, ktére nigdy nie wystepuja réwnoczesénie, co moglo wynika¢ z faktu, iz obydwie
partie wykonywane byly przez tego samego instrumentaliste.

B! Instrumenty te wystepuja w sonacie dwuchérowej Es-dur PL-CZ III-751 w miejsce wymienionych na karcie tytulowej obojow.
132 Por. Frankowski, Wykorzystanie, ss. 196-197; Jochymczyk, Clarino, s. 188.

13 W Sonacie D-dur (PL-CZ 11I-750) partia Organo Solo zanotowana jest w tonacji C-dur na dwoch systemach (w kluczu
sopranowym i basowym). Dodajmy, iz zachowala sie takze autorska (autograf) wersja tej partii w tonacji Es-dur (w kluczu
wiolinowym i basowym), ktora zostata przekreslona. Obydwie tonacje, rozne od tonacji gtéwnej, wynikaja zapewne z uzycia
wspomnianego wyzej tonu kameralnego. Warto ponadto zauwazy¢, iz Zebrowski nawigzal tu najprawdopodobniej do tradycji
koncertowego wykorzystania organéw w kontekscie liturgicznym, ktdra byla znana miedzy innymi na terenie diecezji wroclaw-
skiej (por. Walter, Organo concerto, ss. 91-94), z ktdra klasztor jasnogérski w XVIII w. utrzymywat ozywione kontakty kulturowe.

13 Strézynska, Symfonia, s. 513.
1% Strozynska, Symfonia, s. 526.

136 Mattheson, Das neu-eroffnete Orchestre, ss. 171-172: ,Symphonie, Simphonia heisset in genere alles was zusammen klinget,
in specie aber bedeutet es, eine solche Composition, die allein auf Instrumenten hervorgebracht wird. In dieser Art hat ein Com-
poniste vollige Licentz und ist an keine Zahl noch Masse stricte gebunden, sondern darf sich deren so viel, und welche er will,
noch eigenen Gefallen nehmen, doch so daf} kein unformlicher Chaos daraus werde. Die Italidner bedienen sich dieser Sorte
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Z kolei cytowany juz H. Ch. Koch zauwaza, Ze ,uczucia w sonacie i w symfonii musza by¢ inaczej
przedstawiane i modyfikowane. [...] O ile jednak formy sonaty i symfonii mogg by¢ zblizone pod wzgledem
ilosci okresow [odcinkéw] i przeprowadzanych modulaciji, o tyle rézne jest w nich wewnetrzne uksztatto-
wanie melodii. To zréznicowanie daje si¢ jednak lepiej odczu¢ niz opisac™?.

% % %

Kompozycje instrumentalne Marcina Jézefa Zebrowskiego w wiekszoéci powstaly w latach ok. 1748
1765, czyli w okresie bardzo istotnym dla tego gatunku twoérczosci muzycznej'*®. Generalnie mozemy je
umiesci¢ w nurcie oddziatywania muzyki wloskiej, ktéra w pierwszej potowie XVIII w. opanowala calg
Europe'. Gléwna dzialalno$¢ naszego tworcy zwigzana byta z kapela jasnogoérska, nalezal wigc do grupy
kompozytoréw zwigzanych z osrodkami koscielnymi, ktérzy swoja tworczoécig ubogacali celebracje litur-
giczne (sonaty procesyjne), ale takze tworzyli utwory o innym przeznaczeniu, zwigzane ze srodowiskami
muzyki §wieckiej (Concerto grosso, sonaty triowe, symfonia), cho¢ nie mozemy wykluczy¢, iz takze te
dziefa rozbrzmiewaly we wnetrzach koscielnych'*.

Znaczenie instrumentalnej twérczoéci Marcina Jozefa Zebrowskiego polega nie tylko na znaczagcym
wzbogaceniu repertuaru z tego zakresu w dziejach muzyki staropolskiej'*!, ale przede wszystkim na jej
istotnej r6znorodnosci, a zarazem powigzaniach z rozwojem tego nurtu w kontekscie europejskim. Mamy
tu bowiem przyklady zanikajacej juz w polowie XVIII w. formy concerto grosso, sonaty a tre z okresu jej
przemiany (przeobrazania si¢) w klasyczne trio, rodzacego si¢ w swoich zalozeniach ideowych gatunku
wezesnoklasycznej symfonii oraz absolutnie wyjatkowych w swojej lokalnej specyfice sonat procesyjnych
(pro processione), integralnie zwigzanych z powszechnym w tym stuleciu rodzajem symfonii koscielnej,
stanowigcych lokalng specyfike klasztoru oo. paulinéw na Jasnej Gorze. Wydaje sie, ze w aspekcie ak-
sjologicznym mozna poréwnac prezentowang tworczo$¢ do dorobku Adama Jarzebskiego (zm. 1648/49),
kompozytora wczesnobarokowych dziel instrumentalnych (Canzoni e concerti z roku 1627)"**. Podczas gdy
Jarzebski u progu epoki baroku wprowadza eksperymentalne jeszcze wtedy gatunki muzyki instrumen-
talnej w krag polskiej kultury muzycznej, Zebrowski dokonuje ich oryginalnej syntezy, swoistego zwien-
czenia, taczac je z wplywami nowego juz okresu stylistycznego w dziejach muzyki. Obydwu tworcow taczy
przy tym nie tylko podobna ilo$¢ zachowanych utworéw (Jarzebski — 27, Zebrowski — 25), ale takze - co

vor ihren Opern und andern Dramatischen Werken, so wohl, als auch vor Kirchen-Sachen; vor jenen an statt der Ouvertiiren,
vor diesen aber an statt der Sonaten”. Ttumaczenie polskie podaj¢ za: Wilk, Amsterdamskie sonaty, s. 74.

37 Koch, Versuch, cz. 3, ss. 315-316: ,,[...] die Empfindungen miissen anders in der Sonate, und anders in der Sinfonie dargestellt
und modifiziert werden. [...] So dhnlich aber auch einander die Formen der Sonate und der Sinfonie in Ansehung der Anzahl
der Perioden, und der Fithrung der Modulation seyn mégen, so verschieden ist im Gegenteil unter beyden die innere Beschaf-
fenheit der Melodie. Diese Verschiedenheit 1af3t sich aber besser empfinden, als beschreiben”. Ttumaczenie polskie podaje za:
Strézynska, Utwory, s. 114.

1% We wspotczesnych opracowaniach muzykologicznych okres ok. 1730-1760 (1770) traktowany jest nie tylko jako etap przej-
$ciowy pomigdzy barokiem a klasycyzmem, ale jako bardzo istotny czas przemian w rozwoju europejskiej muzyki instrumen-
talnej. Por. Konold, Europdische Instrumentalmusik; Wiesmann, Wiener Vorklasik; Kunze, Sinfonie, ss. 67-250; Rampe, Instru-
mentalmusik, ss. 102-107.

13 Carl Dahlhaus wloska muzyke instrumentalng XVIII w. okresla jako ,,Emigrantenkultur”. Zob. Dahlhaus, Italienische Instru-
mentalmusik, s. 210.

10W XVII i XVIII w. utwory instrumentalne (sonaty, concerti, sinfonie) wykonywane byly powszechnie w §wiatyniach pomimo
formutowanych niejednokrotnie zakazéw wladz koscielnych, czego najbardziej wymownym przykiadem jest Encyklika Annus
qui papieza Benedykta XIV z 1749 roku. Por. Fellerer, Enzyklika; Kirkendale, Fuge und Fugato, ss. 83-95; Dahlhaus, Italienische
Instrumentalmusik, s. 212; Newman, Sonata, ss. 57-58; Wilk, Sonata, ss. 76-79; Rampe, Instrumentalmusik, ss. 115-120.

14 Stan zachowania zrédel ilustrujacych ten nurt tworczosci polskiej XVII i pierwszej potowy XVIII w. jest, jak wiadomo, bar-
dzo skromny, w niektérych dekadach wrecz szczatkowy. Por. Przybyszewska-Jarminska, Barok, ss. 444-484; Madry, Barok, ss.
607-638.

142 Zob. Jarzebski, Canzoni e concerti. Por. Przybyszewska-Jarminska, Barok, ss. 448-453.
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bardziej istotne — znajomos$¢ najnowszych tendencji w 6wczesnej tworczosci instrumentalnej, gtéwnie mu-
zyki wloskiej, a w przypadku Zebrowskiego takze innych osrodkéw, ktérych na dotychczasowych etapie
badan nie jestesmy jeszcze w stanie precyzyjnie okresli¢. Majac na uwadze intensywne badania prowadzo-
ne w ramach Zespolu Naukowo-Redakcyjnego Jasnogdrskich Muzykaliow'*’ oraz fakt, iz z interesujaca
i niewatpliwie warto$ciowg tworczoscig jasnogorskiego kompozytora coraz czesciej zapoznawane sg row-
niez zagraniczne $rodowiska muzykologiczne'** mozna zywi¢ nadzieje, ze szereg wskazanych watpliwosci
zostanie niedtugo rozstrzygnietych, a ogélna znajomos¢ dorobku tego kompozytora, szczegdlnie w odnie-
sieniu do réznych wplywoéw i powigzan z innymi o$rodkami, jak réwniez recepcji dorobku Zebrowskiego
znaczgco sie poszerzy, utwierdzajac pozycje¢ kompozytora jako jednego z najwybitniejszych reprezentan-
tow polskiej kultury muzycznej XVIII stulecia. Oby przyczynita si¢ to tego takze niniejsza edycja dziel
instrumentalnych naszego kompozytora.

143 Zob. np.: Pospiech, Odkrywanie jasnogérskich muzykaliéw, ss. 144-147.

14 Zob. np.: Szweykowski, Zebrowski; Pospiech, Kirchenmusik; Pospiech, Zebrowski MGG; Jochymczyk, Wind Music; Patalas,
Musica Claromontana; Po$piech, Bedeutung.
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MONOGRAPHIC INTRODUCTION

Marcin J6zef Zebrowski (d. 8 June, 1792), a composer, violinist, bass singer and teacher, who was connec-
ted for many years with the music milieu of the ensemble of the Pauline monastery of Jasna Géra in Cze-
stochowa, is one of the few early Polish musicians whose works were printed abroad. In the mid-eighteenth
century, his Sinfonia Es and a cycle of six sonatas titled a Due Violini & Basso were published - along
with works of other European composers — in Johann Julius Hummel’s (1728-1798) publishing house
in Amsterdam.! The surviving prints and manuscripts of Zebrowski’s music make it possible to rank
him among the most eminent representatives of the Polish music of the eighteenth century. Today, the
significance of his legacy is universally known and appreciated, and his compositions are published,
performed in concerts and festivals (also abroad) and recorded with increasing frequency.? The pre-
sent edition, which contains all of Zebrowski’s surviving instrumental compositions (also those in an
incomplete state of preservation), is another milestone in the process of studying, critical editing and
popularizing his legacy.’

Despite the fact that the biography and legacy of Zebrowski, who was undoubtedly one of the best-
known and most renowned musicians of the ensemble that existed at the Jasna Géra monastery, have been
studied by researchers for more than 80 years,* our knowledge about his life and activity remains incom-
plete and fragmentary, and information found in the existing publications is often contradictory.” Major
and reliable discoveries in this respect, resulting from a thorough preliminary research in the archives of the
Jasna Goéra monastery, were made by Pawet Podejko (1914-1996).° He established beyond doubt that Marcin
Jozef Zebrowski was a secular and paid member of the Pauline ensemble, in which he performed in the years

! At this point, it is noteworthy that Hummel’s publishing house (managed for some time by brothers Johann Julius and Bur-
chard), established in 1756 (1753?) in Amsterdam and from 1770 active also — by royal privilege — in Berlin (where its owner set-
tled in 1777), was one of the leading European establishments publishing instrumental music by composers of the early Classical
(e.g. Carl Friedrich Abel, Johann Christian and Carl Philipp Emmanuel Bach, Franz Benda, Anton Filtz, Johann Gottlieb Graun,
Pietro Nardini, Gaetano Pugnani, Franz Xaver Richter, Johann and Carl Stamitz, Giuseppe Tartini) and Classical periods (inc-
luding Ludwig van Beethoven, Luigi Boccherini, Domenico Cimarosa, Muzzio Clementi, Carl Ditters von Dittersdorf, Joseph
Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Ignaz Joseph Pleyel, Johann Baptist Vanhal). See Schaal, ‘Hummel, col. 925-926; Johanson,
J. J. & B. Hummel; Johanson, Hummel. Considering the above list of eminent composers, including Zebrowski’s legacy in the
publishing plans is remarkable and gains a new significance. Cf. Wilk, Amsterdamskie sonaty, pp. 83-84.

2 See Pospiech, “Zebrowski w badaniach’, pp. 26-30. The list of 17 records included there should now be extended to include the
premiere recording of Concerto grosso (in the series Musica Claromontana, Musicon MCCD 55, 2015) and another recording of
Rorate coeli, Magnificat and Missa Pastoritia (in the National Forum of Music in Wroctaw, CD Accord ACD 258-2, 2019).

3 The facts concerning Marcin J6zef Zebrowski’s life and work presented in the remainder of this introduction are to a great
extent a result of my 40 years’ research, published (and revised) in numerous monographs: see e.g.: Po$piech, Wplywy, pp. 4-7;
Pospiech, “Tworczo$¢ mszalna, pp. 67-68; Pospiech, ‘Odkrywanie Zebrowskiego, pp. 33-34; Pospiech, ‘Wstep’ 1996; Pospiech,
Bozonarodzeniowa muzyka, pp. 51-54; Pospiech, ‘Kirchenmusik’, pp. 113-116; Pospiech, ‘Wstep’ 2005; Pospiech, ‘Wstep 2006;
Pospiech, ‘Zebrowski’ MGG; Po$piech, ‘Wktad paulinéw’, p. 679; Pospiech, ‘Zebrowski w badaniach; pp. 14-20; Pospiech, Ze-
browski’ EK. Cf. also: Pospiech, ‘Odkrywanie jasnogoérskich muzykaliow’

4 Cf. Heising, Marcin Jézef Zebrowski.

5 See Po$piech, ‘Odkrywanie Zebrowskiego, pp. 33-34; Pospiech, ‘Zebrowski w badaniach’, pp. 14-22. The major inaccuracies
concerning Zebrowski’s biography are a wrong place of birth (Magnuszewo), dates of birth and death (1702-70), and the com-
poser’s alleged membership of the Pauline order; the latter results from a wrong attribution by R. Heising (1902-89), who mista-
kenly identified the composer as another monk, Jozef Zebrowski, who had assumed the monastic name Benedykt. It should be
added that during the eighteenth century four persons with the name Zebrowski lived at the Jasna Géra monastery: a member of
the chapel and composer Marcin Jézef, his son, discantist Jan Tomasz, and two monks: Jozef (Friar Benedykt) and Ignacy (Father
Erazm). See Szweykowski, ‘Wstep’ 1968; Szweykowski, ‘Wstep’ 1971; Cichor, ‘Paulini’ For the most up-to-date facts concerning
the composer, see in: Pospiech, ‘Wstep’ 2006, pp. 5-7; Pospiech, ‘Zebrowski w badaniach’, pp. 14-20; Pospiech, Zebrowski’ EK;
Prochota, ‘Wstep; p. 5; Leszczynfiska-Zajac, “Zebrowski’; Madry, Barok, pp. 453-454; Strozyniska, Symfonia, pp. 259-262.

¢ See Podejko, ‘Nieznani muzycy, pp. 113-117; Podejko, Kapela 1971, pp. 304-306; Podejko, Kapela 1977, pp. 42-45.
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1748-1765 (having arrived with his son Jan, who was trained as a discantist there) and probably also in 1780.”
In the surviving sources — monastic records and music-related documents — we find several spellings of the
musician’s name: Zebrowski, Zebrowski, Ziebrowski, Zebro, and Zebro. It cannot be determined which of
them is the original one. The composer himself was fairly consistent, signing his autographs with the name
Martino Giuseppe Zebrowski (Zebrowski?) or Ziebrowski; they include the earliest, handwritten source
of Concerto grosso from 1748, preserved in the British Library in London, which is probably an autograph
(GB-Lbl MS Mus. 1121). In the title page of the manuscript, its author wrote his signature as Martino Zie-
browski. On the other hand, in the oldest surviving and dated copy from Jasna Gora — Rorate coeli from 1752
(PL-CZ I11-749), written by a chapel member Franciszek Kottritsch (ca. 1727-1787), the author is referred
to as Martino Zebrowski. As for the shortened version of the name, M. G. Zebro, its earliest instances appear
in the above-mentioned Amsterdam prints, followed by copies produced at Jasna Géra by local musicians,
mainly members of the ensemble in the last decades of the century (e.g. Father Michal Zygmuntowski, Fri-
ars Zachariasz Gelita, Marcin Machnicki or Pawet Aispel); nevertheless, both versions of the name were
used throughout this period (even by the same copyists, for example the aforesaid Kottritsch)® In total, of
all 21 manuscripts of Zebrowski’s compositions preserved in the Jasna Géra archives, 13 contain the long
version of the name, while the shortened version appears in eight of them. Also, it should be added that in
the title pages as many as five names used by the composer are found: Martino, Melchiore, Ignatio, Josepho,
Carolo.” In most cases, however, we find only two names: Martino Giuseppe (or Josepho). In some other
sources, only the first name is given; several manuscripts contain only the author’s family name, in one of
its various versions listed above.

The sources found in the archives of the monastery yield a lot of evidence confirming that Zebrowski
enjoyed great renown in the Jasna Gdra music circle. In particular, his high salary deserves attention: in
the years 1759-1763 his remuneration was the highest of all musicians (complemented by a clothing of the
best fabrics), which at the time was a very telling proof of his skills as a musician and the appreciation he
enjoyed in his milieu. In addition, other references to Zebrowski found in the sources, such as Dominus
Martinus Concert Majster, in Claro Monte Czestochoviensi Concertus Maestro, Virtuosus Dominus Martinus
Zebrowski, or Musico in Violino' are clear evidence of his extraordinary skills as a performer (we see that he
was held in high renown as a violinist, although in some sources he is mentioned as a bass singer with a re-
markable voice), and also as a teacher and composer. It remains unknown why his salary was suddenly re-
duced as early as in 1763," but we cannot exclude that the reduction was his reason for leaving Czgstochowa.

7 It is difficult to establish with certainty whether information in the archives from that year concerns Zebrowski’s re-employ-
ment as a permanent member of the ensemble, or only his temporary stints with the ensemble. According to Podejko, a musi-
cian named Zebro received 75 zloty in the first quarter of that year, while in the middle of the next quarter, ‘after refraining from
service, his remuneration was less than half of that sum (34.15 zloty). However, the reasons for Zebrowski’s resignation from the
membership of the ensemble remain unclear. Although this issue requires further research into the sources, it is clear that he was
still an active musician at the time. Cf. Podejko, ‘Nieznani muzycy, p. 113; Podejko, Kapela 1971, p. 304.

$ In the light of the foregoing considerations, it becomes necessary to revise my earlier hypothesis (cf. e.g. Po$piech, ‘Zebrowski
w badaniach’, pp. 15-16) that the shortened form of the name was the original one, polonized later by adding the ending ‘-ski’ (as
was the case with e.g. the Pauline musician Father Cyryl Florian Goetz — Gieczynski). It appears more probable that the original
longer family name was shortened as a result of the reception of his music (and possibly his activity) in centres of music life
abroad; later, the shortened version was adopted in Poland, including the Jasna Gora centre of music life.

° The only manuscript containing all the names in their full form is Missa Pastoritia (PL-CZ 111-747), copied most probably by
the afore-mentioned Jasna Géra musician F. Kottritsch; initials of the name are written on the title sheet of 2 Andante Pro Pro-
cessione (PL-CZ I11-739), which according to Podejko is an autograph; this can be neither ascertained nor excluded, considering
the fact that the particular manuscripts were written in different years of Zebrowski’s activity.

19 Cf. e.g. the title pages of 2 Andante Pro Processione (PL-CZ III-739) or Adagia duo pro processione solemni (PL-CZ 1-171).

! Beginning from the second quarter, his salary was reduced to 75 zloty; beginning from the next year, he received only 37.15
zloty and a pair of shoes. See Podejko, Kapela 1971, p. 304.
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After leaving the Jasna Gora ensemble, Zebrowski most probably moved to Warsaw.!> The most re-
cent research has revealed that he can be identified with a ‘high-class violinist’ named Zebro, husband
to a singer of the royal ensemble Maria Elisabeth Zebro, who performed a concert at the Royal Castle in
Warsaw during the celebrations of the monarch’s name day on 8 May 1768." In turn, it becomes possible
to identify the date of the composer’s death, which occurred - according to a letter written by his wife
on 18 August 1797 to an unnamed ‘Her Ladyship and Benefactress™* — on 8 June 1792. In the letter, the
musician’s widow asks the addressee to forward her case to ‘the Most Illustrious and Gracious King’ so
that she could receive an allowance to ease her difficult financial situation following her husband’s death.
Also, she recalls her arrival in Poland to attend the coronation ceremony in 1764, and the fact that ‘it’s
been more than four years’ since her husband’s death on 8 June. One can easily notice the coincidence in
time between the singer M. E. Zebro’s arrival in Warsaw and the ending of his activity in the Jasna Géra
ensemble by Zebrowski, who was performing in the capital as a virtuoso violinist three years later. The
Jasna Gora records contain no information concerning Zebrowski’s marital status.”> We only know for
certain that he joined the ensemble accompanied by his underage son Jan, who performed as a discantist
there in the years 1748-1753. It is also not known whether the above-mentioned Maria Elizabeth Zebro
was the musician’s first or second wife and whether they had met in Warsaw or earlier. As for the letter
quoted above, it is also possible to speculate that the short-lived attempt by the Jasna Géra ensemble to
employ Zebrowski again in 1780 might have been caused by his deteriorating living conditions, and inter-
rupted in connection with the health issues mentioned by the composer’s widow. At this point, we might
add that Zebrowski’s activities in Warsaw are also confirmed indirectly by Jézef Elsner (1769-1854) in his
Sumariusz written in his final years; in it, Elsner mentions Zebrowski (spelt ‘Zebro’) among the authors
of compositions contained in a collection of sheet music kept in the attic of the Royal Castle, which un-
fortunately has probably been lost since."”

Contrary to Zebrowski’s biography, his music is much better known. While as late as in the 1950s his
entire legacy was still considered lost,'” a decade later a thorough research in the archives conducted by
Podejko" resulted in the rediscovery of the music-related material of the Jasna Géra monastery, including
Zebrowski’s compositions.?’ Today, the total number of the known sources of Zebrowski’s works is 39, the
vast majority of which are preserved in the monastic archives at Jasna Géra.” This oeuvre represents the

12 See Po$piech, ‘Zebrowski w badaniach, pp. 19-20. At this point, it should be noted that this possibility was suggested earlier by
Podejko, followed by Zygmunt M. Szweykowski, but in the absence of strong evidence in the sources both scholars treated the
possibility as a mere hypothesis. Cf. Podejko, ‘Nieznani muzycy, p. 113, footnote 22; Szweykowski, ‘Wstep’ 1968; Szweykowski,
‘Wstep’ 1971

13 Z6rawska-Witkowska, Muzyka, pp. 86, 315.

4 Archiwum Gtéwne Akt Dawnych [The central archives of historical records] in Warsaw: Korespondencja Stanistawa Augusta
(KSA) [The correspondence of Stanislaus Augustus] 3b, fols 701-702.

15 Podejko claims that ‘we find frequent records of the Zebrowski family in the parish registers of the period’ (Podejko, ‘Nieznani
muzycy, p. 113; Podejko, Kapela 1971, p. 304), but offers neither closer details nor references to specific sources.

16 Podejko, ‘Nieznani muzycy, p. 113 (here in the period 1748-1752); Podejko, Kapela 1971, p. 306.
17 Elsner, Sumariusz, pp. 78-79.
18 See Szweykowski, ‘Wykaz, pp. 285-286 (the list of compositions in this source is based on Heising’s monograph quoted above).

191t should be added that during the preliminary stage of cataloguing the music-related documents from the Jasna Gdra archive
Podejko was assisted by Bohdan Muchenberg (1927-1993).

2 See Podejko, ‘Nieznani muzycy, pp. 113-117; Podejko, Kapela 1971, pp. 304-306; Podejko, Kapela 1977, pp. 42-45; Podejko,
Katalog, pp. 633-644.

2 The music-related documents in the Jasna Géra archives contain 30 compositions by Zebrowski preserved in 21 manuscripts.
This list should be extended to include the arrangements of the text Ecce vidimus eum for four vocal parts a cappella attributed
by Podejko to Zebrowski, notated at the end of vocal parts Vesperae (PL-CZ I11-753), as well as fragments of two compositions
mentioned by Jan Wecowski: Missa Pastoritia in D (a copy from 1793, different from another mass with the same title preserved
at Jasna Gora) and Vespere ex D, preserved in the documents once belonging to the Szalowa ensemble. Cf. Podejko, Katalog,
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two main currents of eighteenth-century music: vocal-instrumental (masses, vespers, Magnificat, Rorate
coeli, arias, duets) and instrumental (concerto grosso, trio sonatas, symphonies and processional music, the
so-called sonatas pro processione, also referred to as Andante or Adagio pro processione). A closer analy-
sis of these compositions confirms that Zebrowski possessed an extraordinary talent for writing music,
surpassing the local level. Moreover, the works prove his excellent mastery of the composition technique,
mainly in the fields of the concertato and polyphonic techniques, as well as his flair for writing rich and
original melodies, employing the features of the so-called Neapolitan style then popular across Europe,
and occasionally drawing upon Polish folk music.** In general, this music reflects the characteristic fea-
tures of the style typical for the transition between Baroque and Classical periods: on the one hand, it is
firmly based on the Baroque counterpoint and draws upon the traditions of music rhetoric and operatic
virtuosity, but on the other hand it is clearly influenced by galant music, ‘the sensitive style’ (empfindsamer
Stil) and the early heralds of Classicism.

As for the firm Baroque foundations of Zebrowski’s style, the individual characteristics of his composi-
tion technique, such as his solid mastery of the counterpoint (e.g. canonic imitations, double counterpoint,
fugue, ostinato) or employing various contrasts (textural, tonal, harmonic, agogic, dynamic, expressive,
etc.) within the framework of the well-developed concertato technique, are particularly apparent in the
arrangements of the liturgical introit Rorate coeli,>® a work that continues the rich tradition of sacred music
for the Advent dawn mass, fostered at Jasna Goéra,** and of the Magnificat* canticle, maintained in the
style of the Italian cantata. Also, the Baroque strain in Zebrowski’s music is represented by a cycle of vesper
psalms®® and Missa Pastoritia, representing the Christmas (pastoral) variety of mass, and to some extent
also by Missa ex D,?” written in the concertato style for two parts (soprano and bass).

As for Zebrowski’s references to the influence of the operatic Neapolitan style in eighteenth-century
sacred music, his oeuvre is characterized in particular by unorthodox and originally shaped ornamental
melodies combined with varied rhythmic structures, having a fairly distinct individual countenance. This

p. 639, no. 1596; Wecowski, ‘Z dziejoéw), p. 58. The preliminary research conducted in the collections of the Szalowa ensemble,
currently preserved in the Diocese Archive in Tarnéw, has not revealed any traces of the music-related materials mentioned by
Wecowski. Other efforts to find them have also been unsuccessful.

2 Cf. Szweykowski, Z zagadnien’; Szweykowski, ‘Proba’; Szweykowski, ‘Zebrowski’; Pospiech, ‘Twérczo$é mszalna, pp. 72-92;
Pospiech, ‘Z zagadnien, pp. 228-230; Po$piech, ‘Kirchenmusik’; Pospiech, Zebrowski’ EK; Jasinski, ‘Problem ksztattowania’;
Madry, Zjawisko’; Madry, Barok, pp. 454-458; 503-507, 574-584.

2 See Zebrowski, Rorate coeli. This work, referred to by Tomasz Jasinski as ‘one of Zebrowski’s finest compositions, steeped in the
late-Baroque style’ (Jasinski, Problem ksztaltowania, p. 152), was written in 1752; we know this from an inscription on the title
page of a manuscript preserved in the archives of the Pauline order at Jasna Géra (PL-CZ II1-749).

2 Zebrowski wrote a music arrangement of the complete text of the introit from the advent votive mass, concerning the Holy
Virgin Mary. Cf. Pospiech, ‘Introit, pp. 381-386, 389-393.

% See Zebrowski, Magnificat. It is noteworthy that this composition, surviving in an undated copy made by the afore-mentioned
Jasna Géra musician E Kottritsch, with an authorial title page (PL-CZ III-743), hailed as ‘a pearl of early Polish music’ (Madry,
Barok, p. 518), was Zebrowski’s first composition to be published in modern times (edited by Heising) and belongs to his most
frequently performed and recorded pieces. Cf. Po$piech, ‘Zebrowski w badaniach’, pp. 26-30 and footnote 2 of the current intro-
duction, also: Przerembska, ‘Kantyk, pp. 372-373; Madry, Barok, pp. 512-518.

2 See Zebrowski, Vesperae in D. This work, preserved in the Jasna Géra archive as a manuscript autograph with a title sheet sup-
plemented later (PL-CZ I11-753), is Zebrowski’s most complex composition, and - apart from Vesperae dominicales by Marcin
Mielczewski (d. 1651) — one of the most intriguing examples of a vesper cycle in early Polish music. The composer provided
music arrangements to as many as eleven psalms (Psalms 109, 110, 111, 112, 115, 116, 121, 125, 126, 138, 147) and the Magnificat
canticle. The result covered the corresponding liturgical cycle, consisting of all Sundays and festivities of the so-called Commune
Sanctorum, and the celebrations related to the worship of the Holy Virgin Mary. Cf. Prochota, Nieszpory wokalno-instrumental-
ne; Prochota, ‘Wstep’; Prochota, ‘Nieszpory’; Madry, Barok, pp. 503-507.

%7 See Zebrowski, Missa Pastoritia; Zebrowski, Missa ex D. It must be remembered that authors of pastoral compositions often
consciously abandoned elaborate composition techniques for deliberate simplifications, Zebrowski being no exception (espe-
cially in Missa Pastoralis). Cf. Pospiech, Bozonarodzeniowa muzyka, p. 93-96, 137-139, 160-162, 169-173, 201-211.
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is noticeable both in the solo passages of cyclic compositions (masses, vespers, and also Magnificat),”® as in
the solo arias and duets, for which the composer employed mainly texts related to the worship of Our Lady,
typically utilized at the Marian shrine of Jasna Goéra.” In this part of his legacy, two bass arias deserve
attention: Salve Regina (PL-CZ 111-746), shining with vocal virtuosity, and Eja consonate (PL-CZ I11-740);
other remarkable compositions are Ave maris stella (PL-CZ 111-740) with a concertato trumpet part, and
a soprano duet titled Quem terra, pontus, sidera (PL-CZ 111-741) with extended coloraturas of the vocal
parts. At this point, it must be emphasized that in terms of the required performance skills and - more
importantly - the composer’s creative flair (displayed mainly in the variations of the melodic-rhythmic
structure) the above-mentioned coloraturas and the trumpet part are on a par with European sacred music
of the mid-eigheenth century.*

In the above mentioned compositions and solo parts, we find stylistic elements characteristic of the
early Classical period, which are especially visible in the general tendency to simplify music structure,
mainly harmonic and rhythmic-melodic, built to a great extent from triad sequences, and to obtain Clas-
sical proportions of music architecture. These characteristics are most apparent in Missa in B (PL-CZ
I11-748) and in the arrangement of the Marian sequence Mittit ad Virginem, linked to the tradition of
Advent dawn masses, intertwined with the arrangement of an Advent song in Polish, titled Zdrowas bgdz,
Maryja [Hail, Mary] (PL-CZ I1I-738), in which the composer alludes to the then-emerging strain of folk
piety.”!

A clearly marked struggle of stylistic trends characteristic of the transition between the Baroque and
Classical periods (mid-eighteenth century) is also visible in Zebrowski’s interesting and original instru-
mental works, which are an important part of his oeuvre and have their place in the history of Polish
music. The above remarks refer to Concerto grosso, which is the earliest composition in this group, six
trio sonatas printed in Amsterdam and Sinfonia Es, and to the 17 processional (pro processione) compo-
sitions preserved in the monastic archives at Jasna Goéra, which constitute a unique collection of music
of this genre, also on a European scale. It should be noted here that Zebrowski himself was a renowned
instrumentalist - a virtuoso violinist, so it is not surprising that he possessed a detailed knowledge of the
technical potential offered by this instrument. This is exemplified by original and varied melodic lines
of the violin part, using interchangeably smooth flows and abrupt leaps, varied rhythmic structure (with
rhythmic values as small as hemidemisemiquavers, Lombard rhythms and relatively frequent triplets and
sextuplets), prominent ornaments and varied types of articulation, found both in vocal-instrumental and
instrumental music. It is symptomatic, however, that the most technically challenging and stimulating
passages are found not in Zebrowski’s instrumental works, but in the solo sections of his cyclic works,
especially masses and vespers (e.g. Domine Deus and Benedictus in Missa ex D, Quoniam and Benedictus
in Missa Pastoralis, Domine Deus in Missa Pastoritia and Credidi and Laetatus sum in Vesperae in D).”* In
this respect, a particularly remarkable passage is the solo violin part in Benedictus from Missa Pastoritia,
in which the composer challenges the performer to play double stops over long passages and to master
the scale of the instrument as far as the F-sharp® pitch, which was rare in Polish sacred music of the peri-
od.* Moreover, wind instrument parts are remarkable, especially of trumpets in the high clarino register

28 Cf. Po$piech, Wplywy, pp. 108-111; Pospiech, “Tworczo$¢ mszalna, p. 84-87; Prochota, ‘Nieszpory, pp. 71-73; Madry, Barok,
pp- 454-457, 505-506, 516-518.

» See e.g.: Zebrowski, Salve Regina. Cf. Madry, “Zjawisko’; Madry, Barok, pp. 574-584.
0 Cf. Jochymezyk, ‘Wind Music’; Jochymezyk, ‘Clarino’; Frankowski, ‘Wykorzystanie’; Madry, Barok, pp. 575-576, 580-581.
31 Pospiech, “Tworczo$¢ mszalna, pp. 79-81, 84-86, 92-93; Pospiech, ‘Introit, pp. 386-395.

2 See Zebrowski, Missa ex D, pp. 33-39, 82-87; Zebrowski, Missa Pastoralis, pp. 32-37, 63-67; Zebrowski, Missa Pastoritia,
pp. 34-40; Zebrowski, Vesperae in D, pp. 84-95, 121-127.

3 See Zebrowski, Missa Pastoritia, pp. 85-90. We can speculate that in this aria, for which the composer exceptionally used Gra-
zioso as tempo designation, the violin solo accompanied solely by basso continuo was played during performances at Jasna Géra
by Zebrowski himself. It is also possible that the solo alto part was sung by his son Jan, who was being trained as a discantist in
the chapel?
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and natural horns (corni), which also require the performers to possess considerable technical skills and
an ability to play very high registers. The former instrument appears in the duet Quoniam from Missa
Pastoritia,* in the aria Fecit potenciam from Magnificat,” in the above-mentioned solo aria Ave maris
stella and in some of the processional sonatas (especially Andante pro processione ex D, PL-CZ 111-739
and Sonata pro processione ex Es, PL-CZ 111-752).>° As for the French horn, an instrument that was only
beginning to develop as a soloist instrument in mid-eighteenth century,” its foregrounded solo part is
included in Concerto grosso, the last of Zebrowski’s known compositions to be discovered.*

It should be added here texturally complex and technically demanding instrumental parts in Ze-
browski’s works, particularly those preserved in the archives of the Pauline monastery at Jasna Gora, are
proof of the technical advancement of the musicians of the monastic ensemble, who had at their disposal

— as revealed by ongoing research - instruments of excellent quality, often provided by the leading work-
shops.” Besides, they further corroborate the frequently formulated appraisals of the generally high level
of performance and significance of the Jasna Géra ensemble,*® which in the eighteenth century was among
the leading vocal-instrumental ensembles in the country.

The preserved manuscripts of Zebrowski’s compositions, some of which are autographs, provide nu-
merous clues related to performance, as well as indirect reflections of the reception of his music and its
popularity, reaching into the nineteenth century. The latest dated copy of this composition — Sonata pro
processione ex D (PL-CZ I1I-750) — comes from 1804. Some internal inscriptions found in particular manu-
scripts, added probably by their performers, are evidence that the compositions were performed through-
out the nineteenth century. In addition, it should be noted that Zebrowski’s music was known beyond Jas-
na Gora, the proof of which are manuscripts preserved in collections of music-related documents of former
church ensembles in Szalowa,* Gidle** and Stanigtki.* An interesting and notable fact is the awareness of
Zebrowski’s music abroad, connected with the afore-mentioned handwritten copy of Concerto grosso, and
with the compositions printed in Amsterdam by J. ]. Hummel.**

3 See Zebrowski, Missa Pastoritia, pp. 45-50. It is noteworthy that in this duet of male voice-parts (tenor — bass) clarini are
treated like a solo instrument and provide accompaniment to the vocal part only with basso continuo.

35 See Zebrowski, Magnificat, pp. 28-35.

% Cf. Jochymczyk, ‘Clarino, pp. 181-188; Frankowski, ‘Wykorzystanie, pp. 195-201; Madry, Barok, pp. 578-579.

7 Cf. e.g. Hiebert, ‘Horn’; Damm, ‘Horn’; Meucci/Rocchetti, ‘Horn, pp. 699-700.

3 Cf. Po$piech, ‘Zebrowski w badaniach; pp. 24-26; Frankowski, ‘Wykorzystanie, pp. 199-200; Madry, Barok, pp. 626-632.

¥ Cf. Podejko, Kapela, pp. 42-105, 163-213; Pospiech, ‘Kapela’; Jochymczyk, ‘Clarino, pp. 188-191;
Frankowski, ‘Wykorzystanie’; Madry, Barok, pp. 229-241.

0 Cf. Podejko, ‘Zrédia’; Podejko, ‘Przydatnos¢’; Pospiech, Znaczenie.

“ They are the above-mentioned (cf. footnote 21) passages from the compositions: Missa Pastoritia in D and Vespere ex D.
Cf. Wecowski, ‘Z dziejow,, p. 58.

2 The collections of the former Gidle chapel contains a source with Duetto ,,Quem terra pontus sidera” (PL-Kd Gidle 250), a copy
of Zebrowski’s composition preserved at Jasna Gora. Father Karol Mrowiec suggested Zebrowski’s authorship of Vesperae ex D,
with the following addition on the title page: Authore Zebro (PL-Kd Gidle 165). A detailed analysis of this composition by Maciej

Jochymczyk provided conclusive evidence that Zebrowski was the author. Despite the similarity of the opening incipit, this piece

is distinct from the composition Vesperae in D preserved at Jasna Gora. The Gidle sources contains a vespers cycle for celebra-
tions and Marian feasts, written for a different set of performers than the Jasna Géra manuscript. Cf. Mrowiec, ‘Addenda; p. 110;

Mrowiec, Katalog, pp. 14, 135; Jochymczyk, ‘Repertuar Dominikanéw’, pp. 85-89.

# Preserved in the Archive of the Benedictine Nuns in Stanigtki, an anonymous source of Vesperae ex D (PL-STab 10e, olim
195), with an opening shared with Zebrowski’s vespers preserved at Jasna Géra, are in fact - as revealed by Maciej JochymczyK’s
analysis - a copy of the opening and final sections of the above-mentioned Vesperae ex D by Zebrowski from the Gidle collection,
written by the monastic scriptor Jozef Cichaski in 1801. Cf. Maciejewski, Papiery, p. 158; Jochymczyk, ‘Repertuar Dominikanow,
pp. 85-86, 89; Jochymczyk, ‘Repertuar, pp. 100-101; Konik, ‘Katalog), p. 310.

 As early as at the beginning of the previous century, these publications drew the attention of Robert Eitner (1832-1905). In his
lexicon, this author stated that M.G. Zebro - ‘ein Komponist um 1750’ - is an author of the symphonies printed by Johann Julius
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Concerto grosso

M. J. Zebrowski’s Concerto Grosso is to date the only representative of this genre in Polish music culture.
A manuscript of this work, preserved in the collections of the British Library in London with the shelf
number MS Mus. 1121, was not discovered until 2006.* The special status of this source lies above all in it
absolutely unique character (it is the so-called unicum), in addition to the fact that — as has already been
mentioned - it is the earliest of the known sources of the composer’s works, written down using staff nota-
tion, which was rarely used during the period. A detailed analysis of the handwriting leads to the rejection
of the initial suggestion that the source is an autograph.® Zebrowski probably inscribed the title page with
the following content: Compositum expresse pro Domino Charles A:[nno] Domini 1748 Mense Februarij Die
24ta. | Concerto Grosso da Martino Ziebrowskj. | Cornu Obligato. | Hoboe Primo | Hoboe Secondo | Violino
Primo. | Violino Secondo. | Alto Viola | Fagotto Solo. | con | Cembalo.”” The main body of the composition,
consisting of three contrasting parts (Grave — Allegro — Tempo di Minuetto), was copied by at least two
scribes, of which one was responsible for the first two parts,*® while the second completed the manuscript
with the concluding Minuetto.*

The title sheet quoted above offers vital information about the date of composing (or copying?) the work,
its authorship, the dedication and the originally intended set of performers. Of particular interest here is
the dedication: pro Domino Charles. Considering the place where the source was discovered and the solo
horn part, we can formulate a tentative hypothesis that the dedication refers to the Hungarian-born emi-
nent horn player, clarinettist, oboist and composer Charles, born some time between 1705 and 1710, who
was active in various centres of music life in the British Isles in mid-eighteenth century,”® and known also
for his performances of horn parts in compositions by Georg Friedrich Héndel (1685-1759).”' It is impos-
sible to ascertain whether the description ‘Charles’ is a first name, a family name, or possibly an artistic
alias. According to Thomas Hiebert’s hypothesis, the musician referred to here could be a composer and
horn player active in the same milieu during this period, Charles (Carlo) Vernsberg (Vernsburgh), d. 1780,
whom we find in the records of the Royal Society of Music in the years 1739, 1742, 1744 and 1755.%* For the

Hummel in Amsterdam. See Eitner, Lexikon, vol. 9, Leipzig 1903, p. 334. Moreover, Eitner mentions a document preserved in
Dresden, written in 1793: an autograph of the oratory Christiani poenitentes ad sepulchrum Domini by Johann Thomas Zebro
(D-DI Ms. A. 426). Possibly its author is Marcin Jézef Zebrowski’s son, Jan Tomasz Zebro, who most probably copied, and may
also have composed this original work (the composition was recorded in the series Musica Claromontana no. 12, Musicon pu-
blishing house and the Pauline monastery at Jasna Goéra, Warszawa — Jasna Gora 2005, MCCD 12; MCD 042).

* T was made aware of the existence of this manuscript, which resurfaced in the offer of Travis & Emery Music Bookshop (no
29270), by Barbara Przybyszewska-Jarminiska, whom I want to thank sincerely for passing this information to me and for her
assistance in procuring a photocopy of the manuscript, which I also studied in person later.

46 Cf. Po$piech, ‘Zebrowski w badaniach’, p. 24; Madry, Barok, p. 627. The comparative analysis of the handwriting was based on
the sources of processional sonatas preserved aat Jasna Gora, who are the most likely to be authentic autographs of the composer
(Sonatae pro processione 2, shelf no. PL-CZ 1-167 and Sonatae pro processione 2, shelf no. PL-CZ I-170).

47 As far as Zebrowski’s alleged authorship is concerned, the least questionable is the dedication at the top of the title sheet, whe-
reas it seems that the composer’s name (da Martino Ziebrowskj) is an addition by one of the copyists.

8 It cannot be excluded that each of the parts is by another copyist. The handwriting in the scores is generally similar, but there
are minor differences in the handwriting of some dynamic and articulation marks. It is also possible that the copyist of the last
part penned also the ending of the second part (from folio 9v onwards).

# It shoud be added that in the last two sheets of the discussed manuscript we find yet another short piece, added in another
handwriting. It is a 10-bar Marche in the Andante tempo and a 22-bar Menuetto by an anonymous composer. Both pieces are
written for the same set of performers: Clarino, Cornu 1" and Cornu 2%. The definitive Il Fine concluding Zebrowski’s Concerto
Grosso (fol. 151), as well as a different performance set (e.g. Clarini not mentioned in the title page) justify the assumption that
the piece is a separate composition (or part thereof), added later in the available empty space.

% See Rendal/Hogwood/Boydell, ‘Charles’; Fitzpatrick, Horn, pp. 103-105.
1 Cf. Beakes, The Horn Parts.
’2 Hiebert, ‘Extraordinary horn, p. 246.
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analysis of Zebrowski’s composition discussed here, significant are its affinities with Vernsberg’s Concerto
grosso preserved in the so-called Egerton Manuscript Collection (GB-Lbl Add. 71539; RISM 806252352)>
with number 17.>* The similarities are not limited to the leading part of the concertato horn (which in the
case of our composer is extended by the second Oboe, Alto Viola and Fagotto parts), but include also the
slow introduction of Grave, beginning with semiquaver passages of melodic triads in the violin part with
characteristics stops in fermata, giving the performer an opportunity to improvise cadenze (bars 10 and
20 in Zebrowski’s concerto, bar 8 in Vernsberg’s). Besides, both concerti include the second part, which
is a rhythmically varied, virtuoso Allegro in 2/4 metre in rustic fashion, and are concluded with a minuet
(preceded by an additional siciliana in Vernsberg’s case). Especially remarkable, however, is the significant
similarity of melody of the solo horn part, found in the concluding bars of the opening part (bars 21-24
in Zebrowski’s concerto, bars 12-15 in Vernsberg’s): the sequence e? - d* - ¢? - b* — al — g' — f# — ¢! (re-
quiring the performer to play the so-called ‘stopped’ sounds, which at that time was still uncommon), is
identical in terms of rhythmic structure (a sequence of six minims), except for the first two notes, provided
by Zebrowski with ornaments.*> We might add that the musician from the Jasna Géra ensemble employed
a similar theme, with a slightly modified rhythm, in the minuet (bars 35-39). Obviously, it would be justi-
fied to assume that we are dealing here with a typical cadence based on the harmonic progression T - [D]
S - D - [D] D,’ but on the other hand, nowhere else in Zebrowski’s oeuvre do we find such a combination
of a melodic phrase with a harmonic sequence.

Other elements linking Concerto grosso to the London music milieu are its kinship in terms of perfor-
mance apparatus and style to other compositions from the Egerton collection,”” the manner of writing the
horn parts (with only minimum use of ‘stopped’ sounds, ambitus e’-a?, occasionally ¢’), which enjoyed
considerable popularity there in the middle of the eighteenth century,”® and the designation of genre in the
title page of the manuscript. In this connection, it must be born in mind that Zebrowski wrote his work at
a time when the development of concerto grosso as a genre was already past its prime, and in continental

>3 The collection was property of the British Egerton family, is dated to the years 1751-99 and contains 32 compositions of au-
thors known by name (such as Carlo Antonia, William Boyce, Joseph Anton Camerloher, Fortunato Chelleri, Angelo Morigi,
Anton Wilhelm Solnitz) and anonymous. A majority of the compositions (26) are Concerti (including Concerti grosso) and Sym-
phonie, typical of the mid-eighteenth century. Notable from our perspective are four Concerti by Charles and two attributed to
Carlo Vernsberg, in which the solo part of the horn (or a pair of horns) is obligatory.

** Conserto del Violino Concertino, Violino Repiano, Basso e Oboe Primo, Cornu Solo (GB-Lbl Add. 71539; RISM 806252336). The
solo horn part in the first two parts was included in: Hiebert, ‘Extraordinary horn, p. 245, example 3.

> T would like to thank Tomasz Grochalski for alerting me to this similarity and for drawing my attention to a number of intere-
sting sources bibliographical items concerning the evolution of horn performance in the eighteenth century.

% Both in Vernsberg’s and in Zebrowski’s concerti the introductory Grave concludes with a dominant, introducing the main key
of the subsequent part (C major and E-flat major respectively).

%7 Apart from the above-mentioned compositions by Charles and Carlo Vernsberg, we should mention the anonymous Concerto
for a pair of violins and horns, and Basso, with an arrangement of parts similar to Zebrowski’s Concerto grosso: Andante amoroso
— Allegro assai — Minuetto.

%8 In this respect, it is noteworthy that the first textbook of horn performance was published by John Simpson in London around
1746, with the title The Compleat Tutor for French Horn (by an anonymous author); in this publication we find pictures of horn
players holding the instrument with the bell upwards, which means that the so-called handstopping technique was not yet in use
at the time. In the context of horn parts, an interesting case are also Concerti a due cori by Héandel, written around 1746-1747
(HWV 3331 334), in which the set of performers in each choir is almost identical with Zebrowski’s concerto. Cf. Engel, Concerto
Grosso, p. 40; Scherlies, ‘Konzert), col. 645.
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Europe the term itself was used only sporadically.” In British Isles, however, the genre survived the longest,
in its quite conservative variety associated with the Roman circle.®

In consideration of the arguments presented above, and especially in view of the existing similarities,
we can tentatively assume that the latter are not incidental and that Carlo Vernsberg’s compositions were
a model, or at least a point of reference for Zebrowski’s Concerto grosso, and Vernsberg himself should be
identified with Mr. Charles mentioned on the title page.

The above hypothesis, however, is not the only possible explanation. It cannot be excluded that Ze-
browski dedicated his Concerto grosso to another musician, pursuing his activities in some other centre
of music life, probably abroad. Given the intense contacts between the Jasna Goéra monastery and the
royal court in Dresden and its ensemble, which visited Jasna Gdra,® it appears that a possible object of
the dedication preceding the discussed work could be Karl Haudek (Haudeck) (1721-1802) — a renowned
horn player of Czech origin, who was active at the Polish-Saxon court in the middle of the eighteenth
century.®” This centre of music life also kept alive the tradition of Italian Concerti, drawing upon mainly
upon the achievements of the Venetian circle centered around Vivaldi,®> and developed the art of horn
performance.® In connection with our subject, a noteworthy source is a collection of copies of 18 horn
concertos by composers active in Dresden, written in the 1740s and currently preserved in the Universi-
tetsbiblioteket in Lund (Katalog Wenster Literatur I/1-17b).%> It should be noted, however, that the style of
these compositions is much more virtuoso-oriented, with greater emphasis on the clarino register than in
the case of Zebrowski’s work. Some similarities, however, can be discerned in the foregrounding of the solo
instrument and in the shaping of the set of performers, which is nevertheless hardly distinctive.®

Regardless of which centre of music life should be associated with the origin of Zebrowski’s work, it
definitely fits into the evolution of the Italian concerto in its final stage. In this composition, we can clear-
ly see a tendency to merge styles and genres, typical of the first half of the eighteenth century.®’ This is
because we find here both characteristic features of the concerto grosso (e.g. dialogues between groups,

’* Hans Engel goes as far as to call the genre ‘einer um 1750 ausgestorbenen Gattung’ (‘a species that became extinct around
1750’) (Engel, Concerto Grosso, p. 5). We should remember, however, that the writings from the period are characterized by
inconsistency of nomenclature with regard to compositions discussed here, which were usually described with the umbrella
term Concerti (also Sinfonie or Sonatas). According to Piotr Wilk, this inconsistency ‘reflects not only poor awareness of stylistic
differences between the genres or nomenclatures preferred locally, but also more complex processes, e.g. deliberate merging of
the genres’ (Wilk, Wenecki koncert, pp. 55-56). Peculiar combinations of the characteristic features of concerto grosso and solo
concert can be found for example in the music composed in the Venetian circle, above all by Antonio Vivaldi (1678-1741),
who did not use the term concerto grosso (employed mainly be composers from the Roman milieu). Cf. Engel, Concerto Grosso,
pp- 7-24; Wilk, Wenecki koncert, pp. 51-81.

 Cf. Engel, Concerto Grosso, p. 27; Scherlies, ‘Konzert, col. 645-646; Talbot, ‘Concerto, pp. 245-246.
¢! Cf. Podejko, Kapela 1971, pp. 71-72, 249-250, 391-394.

62 See Dlabacz, Kiinstler-Lexikon, pp. 575-576; Fitzpatrick, Horn, p. 115; Bauer, ‘Bohmische Hornisten, p. 40; Larkin, “Twenty-e-
ight Duets’ I would like to thank Patryk Frankowski for drawing my attention to this musician and for invaluable bibliographical
advice.

8 Cf. Engel, Concerto Grosso, pp. 22, 25-27; Scherlies, ‘Konzert, col. 645; Wilk, Wenecki koncert, pp. 28, 32-33.
¢ Cf. Bauer, ‘Bohmische Hornisten’; Damm, “Zur Frage der Horntradition’

% Rasmussen, “The Manuscript’; Hiebert, “Virtuosity’. The collection includes Concerti by such composers as Christoph Foerster,
August Heinrich Gehra, Carl Heinrich Graun, Johann Georg Knechtel, Johann Georg Roelling or Johann Joachim Quantz.

% In this respect, a particularly remarkable composition is Concerto ex Dis per Cornu Concertato, Oboe, 2 Violini, Viola ¢ Basso
by Quantz (no 9) for a set of performers almost identical with Zebrowski’s concerto. It must be remembered, however, that
combining string and wind instruments in compositions of this genre had already happened in Italy; examples relevant to our
subjects are Vivaldi’s concerti for two horns, strings and basso continuo written around 1730-1731 (RV 5381 539). A performan-
ce apparatus close to Zebrowski’s work is found in Concerti con molti istromenti RV 568, RV 569, RV 571 and RV 574 (a pair
of horns is combined here with oboes, bassoon, violin in basso continuo), which - interestingly — were written for the court in
Dresden. See Wilk, Wenecki koncert, pp. 194-197; Rampe, Vivaldi, pp. 163-165, 179-180.

7 Cf. Wilk, Wenecki koncert, pp. 66-81.
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a slow opening part with varying harmonic features, the presence of a dance), and of the solo concerto
(e.g. the foregrounding of the solo instrument, a tripartite structure, elements of the ritornello form with
solo episodes, an improvised cadenza), coupled with a tendency to vary the concertato technique in each
part. As has already been mentioned, another interesting aspect is the set of performers - representing
the a otto (a 8) type, with the prominent role of the wind instruments, performing solo functions. The
predominant solo instrument is Cornu Obligato,*® and to a lesser extent the bassoon - referred to in the
title page as Fagotto Solo.” Solo passages are also found in the part of the pair of oboes, often combined
with the bassoon, in accordance with the concertino pattern.” It should be added that this type of the a tre
performance apparatus becomes dominant in the concluding minuet, whereas in the trio, referred to as
Affetuoso, it is fully independent. A possible general conclusion is that Zebrowski’s Concerto grosso already
features some characteristics of his later compositions, e.g. a predilection for using harmonic progression
or short imitative themes, varied and unorthodox melodies, variations of rhythm (including e.g. triplets
and Lombard rhythms) and finally a flair for combining skilfully old and new stylistic elements, although
in this early work the late Baroque style clearly prevails.”’ In an attempt to link the discussed composition
to one of the theories of music popular in the eighteenth century, we can quote a definition by Johann Joa-
chim Quantz, according to whom ‘Concerto grosso consists in mixing various concertato instruments in
such a way that two or more instruments, whose number can even be eight or more, take turns to perform
the solo function’”?

Sonatas a tre

Zebrowski’s cycle of six sonatas, written for two violins and basso continuo, like his concerto grosso
discussed above, also represents the final stage in the development of the genre - in this case the Baroque
sonata a tre, which in the mid-eighteenth century was being gradually succeeded by the classic trio.”” These
highly interesting compositions were published by J. ]. Hummel™ in Amsterdam in 1757, along with the so-
natas of a Dutch composer based in the Hague, Johann Conrad Spangenberg (around 1720-1800),” which
was noted on the title sheet:

XII SONATE | a | Due Violini & Basso | Le Prime Sei Sono State Composte | da | G. C. SPANGENBERG; |
le Seconde | da | M. G. ZEBRO. | AMSTERDAMO. | Stampate a Spese di | J. ]. HUMMEL | Mercante di
Musica. | Prix | 5- | N°. 12.

% In the part of this instrument the designation Solo appears at the first entry of the horn in bar 11 (preceded by an improvised
cadenza, expressed by a semibreve with a fermata, with the general rest of all other instruments), and also in bars 31, 71 and 101
of the second part.

% It should be noted, however, that the part of this instrument occasionally gains some independence, lifting off the bass line
executed by a figured Cembalo (e.g. in bars 13-20 in part I, bars 5-8, 17-20, 49-51, 59-65 and 79-83 in part II and bars 1-8 in
part III).

70 The designation Solo is found in the Oboe primo part in bar 5 in part I, in bar 59 in part II and in bar 17 in part III, although
there are more solo passages treated in a similar way (occasionally designated with piano, preceded by a passage designated as
Tutti). In this context, it should be noted that imprecise and inconsistent application of the designations solo and tutti was quite
frequent among the composers of the period. Cf. Wilk, Wenecki koncert, pp. 100-101.

7t Cf. Madry, Barok, pp. 626-632; Drozdzewska, ‘Na skrzyzowaniu, pp. 3-4.
2 Quantz, Versuch, p. 294.
7 Cf. Newman, Sonata, pp. 94-101; Wilk, Amsterdamskie sonaty’, pp. 84-85.

74 The correct year of publication was established by Piotr Wilk based on the catalogues of the publishing house and press anno-
uncements. The earlier sources mentioned the year 1765 (after: RISM A/I S 4042; RISM B/I1, p. 366). See Wilk, Amsterdamskie
sonaty’, p. 83; Po$piech, Zebrowski w badaniach;, pp. 18-19.

7> This composer was known in his circle as a violinist, oboist and music publisher (e.g. of his own compositions, including
sonatas). Also, he is mentioned as one of the authors of symphonies in the tradition of the Mannheim school. See Thijsee, ‘Nie-
derlandische Musik col. 1498; Fellerer, ‘Musikbeziehungen;, p. 58; Wilk, Amsterdamskie sonaty, p. 84.
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The unique first print, preserved at The Rowe Music Library at King’s College in Cambridge (GB-Ckc
P! 3.31), has unfortunately survived in an incomplete state of preservation (the violin part II is missing).”

At this point, we should reiterate Piotr Wilk’s statement that ‘by publishing Zebrowski’s and Spangen-
berg’s trios in 1757 Hummel initiated a series of publications with similar titles, containing music of such
composers as Carl Friedrich Abel (Op. 3, 1761), Franz Xavier Richter (Op. 3, 1762), Georg Wagenseil (Op. 7,
1762), Gaetano Pugnani (Op. 3, 1763), Johann Christian Bach (Op. 4, 1767), or Joseph Haydn (Op. 3, 1768).
What follows is that Zebrowski’s sonatas published in Amsterdam fit into the trend of chamber music
written by outstanding instrumentalists and composers, representing very divergent traditions, and even
different musical epochs’.””

All the sonatas in the collection discussed here have a tripartite structure, for the most part con-
sistent with the Italian concerto (with fast-paced opening and concluding parts and a slow middle), al-
though some of them begin with a slower passage, which was characteristic of the Italian da chiesa so-
natas.”® A detailed arrangement of the musical architecture of Zebrowski’s sonatas and their tonality
characteristics are as follows:

1. Sonata VII: Allegretto — Andante — Allegro assai
A major D major A major

2. Sonata VIII: Un poco andante — Allegro — Allegro assai
F major Fmajor  F major

3. Sonata IX: Adagio - Allegro — Allegro moderato
Es major Es major Es major

4. Sonata X: Allegretto — Adagio - Minuetto
G major G minor G major

5. Sonata XI: Allegro ma non tanto - Andante — Allegro assai
B major Es major B major

6. Sonata XII: Allegro — Adagio - Allegro fugato
D major G major D major

Apart from the agogic contrasts in the structuring of music architecture, which were a typical feature
of music during this period, we should note the marginal status of the dance movements (Minuetto as the
last movement of Sonata X),”” and - most importantly - the fugue passages.®® In Zebrowski’s pieces, the
fugue concludes each of the sonatas (Allegro fugato), providing the entire cycle with an original and ela-
borate finishing touch. Particularly remarkable is the main theme, which according to Wilk is inspired by
a sarabande from the lute Sonata in C major, written by Silvius Leopold Weiss in 1727.8' A more significant
similarity is that to the exposition of the fugue from Zebrowski’s Rorate coeli, preserved in a manuscript
surviving at Jasna Gora and dated 1752.%2 In addition, in the middle passage of this movement the compo-

76 In consideration of the high artistic value of Zebrowski’s sonatas, an attempt was made to reconstruct the missing Violino
secundo part for the needs of the present edition. This task was accomplished by Marcin Szelest, to whom I want to express my
heartfelt gratitude.

77 Wilk, Amsterdamskie sonaty, pp. 84-85.
8 Cf. Wilk, Sonata, pp. 49-53.
7 In Spangenberg’s piece the Minuetto concludes Sonata V, and Sonata VI ends with Giga.

% In Spangenberg’s piece the fugue appears twice as the fast-paced central Allegro movement, contrasted with the opening An-
dante (Sonata IV) or Largo (Sonata VI).

8 ' Wilk, Amsterdamskie sonaty), p. 86. Cf. Weiss, Sdmtliche Werke 2002, p. 99; Weiss, Samtliche Werke 2007, pp. 99-100.

82 See Zebrowski, Rorate coeli, pp. 26-36. Zebrowski quotes here the entire exposition, almost unchanged, adapting it of course
to the changed set of performers. Violino I first recreates faithfully the soprano part (bars 1-13), followed by the first violin part,
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ser quotes a theme from Et vitam venturi — the concluding Credo part from Missa ex D.*> What deserves
emphasis here is the skilful combination and intertwining of the themes (and their counterpoints) by Ze-
browski, proving his artistry and flair for composing polyphonic music. It should be noted that Zebrowski
employed self-quotations of polyphonic themes and larger structures in his vocal-instrumental sacred
music for the Mass as well, always with a creative approach,®* for which the sonatas discussed here provide
ample evidence.®

In his detailed analysis of Zebrowski’s sonatas, the above-quoted Wilk identifies them with the late
-Baroque strain of chamber music, in which the features of the Baroque style — discernible in the formal
structure and in harmony - merge with the galant aesthetics — visible mainly in the varied and elabora-
te melodies, ‘full of finesse, lightness, elegance, cantilena smoothness and lucid, already periodic form’.*¢
In addition, Wilk emphasizes the original expressiveness of these compositions, an aspect in which Ze-
browski by far surpasses Spangenberg.®” The process of composing the sonatas discussed here was undoub-
tedly influenced by the composer’s skills as a violinist, a factor whose role was emphasized by the eighteen-
th-century theorist Heinrich Christian Koch: ‘A sonata for two parts [...], as it is supposed to express the
emotions of a single individual, calls for the highest level of subtlety in the expression of feelings and in
their variety, which in turn necessitates the finest possible shape of the melody. As we know, however,
that every instrument has unique characteristics of expression, it becomes plain that composing a sonata
requires the highest mastery of the instrument for which it is being written. Therefore, we can expect good
sonatas only from composers who are also virtuoso performers of the instrument for which their compo-
sition is written.

Sinfonia Es in E-flat

While Zebrowski’s compositions discussed so far reflect the final stages of the Baroque period, his Sin-
fonia Es represents an early form of the emerging genre, taken over from Italian operatic symphony, which
in the mid-eighteenth century was enjoying an unprecedented heyday, reaching perfection in the form
of Classical symphony.*” The work of the composer from Jasna Gora is without doubt one of the earliest
examples of this genre in Polish music, and definitely the first Polish symphony to appear in print, and

doubled by Oboe Primo (bars 13-24). In turn, Violino II first quotes the Alto part (bars 1-12), followed by the Tenore part (bars
13-24). The Basso overlaps woth the bass vocal part, which in Rorate coeli is augmented by Basso pro Organo.

83 See Zebrowski, Missa ex D, pp. 71-75. The thematic material of this piece is introduced by Zebrowski in bar 24 (from bar 6
in Et vitam venturi). After a short repetition of the opening theme and its progressive multiplication (bars 32-45), the compo-
ser returns to the cadential theme from Missa ex D in bar 45 (from bar 30 in the mass). After a short bridge (bars 77-81), the
composer again introduces the leading motif of the opening main theme, which dominates the remainder of the composition.

8 Cf. Jasinski, ‘Cato, pp. 56—66.

% In addition, we may note the similarity — noticed by Wilk — between the finale of Sonata IX and Sonata pro processione in Es
(PL-CZ I-168). Wilk, ‘Amsterdamskie sonaty), p. 92.

86 Wilk, Amsterdamskie sonaty’, p. 87. Besides, this author points to the composer’s likely familiarity with the contemporaneous
principles of composition, formulated in the above-mentioned treatise by Quantz (Ibidem, p. 93-94). Cf. also: Madry, Barok,
pp. 623-626.

8 Wilk, Amsterdamskie sonaty, pp. 87-89, 93.

% Koch, Versuch, part 3, p. 317: ,Die zweistimmige Sonate [...], weil es die individuellen Empfindungen einer einzigen Person
ausdriicken soll, verlangt notwendig die grofiten Feinheiten des Ausdrucks und der Modificationen der zu schildernden Emp-
findungen, und eben daher die hochste Ausbildung der Melodie. Weil nun, wie bekannt, jedes Instrument verschiedener ihm
ganz eigentiimlichen Feinheiten des Ausdruckes fahig ist, so ist leicht einzusehen, daf3 zur Verfertigung einer Sonate die genaue-
ste Kenntnifle desjenigen Instrumentes erfordert wird, fiir welches man ein solches Tonstiick setzen will. Daher kann man auch
nur von solchen Tonsetzern gute Sonaten erwarten, die zugleich Virtuosen auf demjenigen Instrumente sind, fiir welches sie
dergleichen Tonstiicke setzen” The translation quoted after: Wilk, ‘Amsterdamskie sonaty’, p. 90.

8 Cf. e.g. Kunze, Sinfonie, pp. 157-172; Strézynska, Symfonia, pp. 83-114.
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published abroad, in Hummel’s printing house.”® The name of the publisher is even more significant if we
consider that — as was already mentioned at the beginning of the present Introduction - at the time his
output included the most interesting new works of instrumental music.

Zebrowski’s symphony was published in 1758 along with similar works by other composers,” better
and lesser known, listed in the title page:

SEI SINFONIE | A OTTO STROMENTI | Violino Primo e Secondo, Viola, | Cembalo o Violoncello,
Due Oboe | e Due Corni di Caccia ad Libitum. | Composta | dAlcuni Famosi Maestri | Cioé | di GRAUN,
RICHTER, CHALON, | ZEBRO E SPANGENBERG. | AMSTELODAMO, | Stampate a Spese |di].]. HUM-
MEL, | Mercante di Musica. | Prezzo f6 — | N° 17.

Apart from the above-mentioned source held in Musik- och teatrebibloteket in Stockholm (S-Skma
OB-R), the Amsterdam print with symphonies by Johann Gottlieb Graun, Franz Xaver Richter (two com-
positions), Johannes Chalon, Marcin Jézef Zebrowski and Johann Conrad Spangenberg has survived in
three different copies, kept in London (GB-Lbl and GB-Lam) and in Oxford (GB-Ob).

In the internal pages of the print, the particular symphonies are referred to as an Ouverture, with
an additional serial number (from I to VI). The edition consists of separate part-books, each of them with
an identical title page (except for the horn parts). Zebrowski’s symphony is notated as Ouverture IV in the
following pages: Violino Primo, Violino Secondo, Viola and Cembalo 6 Violoncello (in two identical copies,
with figured bass) - fol. 10-11 in each volume, Oboe 6 Flauto Primo and Oboe 6 Flauto Secondo - fol. 6,
Corno Primo and Corno Secondo (sharing the cover with the oboe and the flute) - fols 2-3.

Apart from the prints, three manuscript copies of the presented symphony have survived: two of them
in Sweden (S-Skma OB-R and S-L Saml. Kraus 298) and one in Berlin (D-Bds KH M 5741). The Stockholm
manuscript is basically a supplement to the printed edition of a symphony by A.M. Zebro preserved in the
same collection.”? The parts supplemented include Violino 1", Violino 2% and Basso (two copies without
figured bass).” The Berlin copy does not diverge greatly from the print either,”* although the flute parts
are omitted from the title page,” while the basso continuo part is referred to as Basso.”® The copy from
the Lund library, where it is part of the Friedrich Kraus collection (S-L Saml. Kraus 298), is described as

% The first scholar to notice this fact was B. Muchenberg, who on the basis of his research assumed, albeit still with caution, that
M.]. Zebrowski was the author. Cf. Muchenberg, Z zagadnier. We may add that in musicological literature this print is first men-
tioned by Robert Eitner in his lexicon; in addition to the print, Eitner mentions also a manuscript copy of the work preserved in
Berlin, and a piece that still poses a riddle as its author has not been identified to date, titled ‘1 Sinfonie fiir Klavier’ See Eitner,
Quellen-Lexikon, vol. 9, p. 334.

%! Like the sonatas, this print was for a long time dated mistakenly to the year 1766 or 1768 (RISM A I, 355). The correct dating
was established by Piotr Wilk with reference to the extant catalogues and press announcements (Wilk, ‘Amsterdamskie sonaty,
p- 83). Besides, the correct date was added in pencil at the bottom of the title page of the copy kept now in Musik- och teaterbi-
blioteket in Stockhom. Cf. also: Johanson, J. J. & B. Hummel, pp. 19, 79.

?2 The title page is included in the part Violino Secondo: Sei Sinfonie A Otto Stromenti | della | Sig" Graun, Richter, Chalon, Zebro
ex Spangenberg.

% Given the current state of research, it is impossible to determine whether only parts that supplemented printed parts were
added, or whether this copy of the composition is incomplete.

% Sinfonia | a | 2 Corni, | 2 Oboe, | 2 Violini, | Viola, | e | Basso. | A. M. Zebro. | N° 1. (D-Bds KH M 5741). At the bottom of the
title page, we find a three-bar note incipit of the first violin part. The manuscript is listed in Georg Thouret’s inventory from 1895.

% Neither are these instruments listed in the title page of the first print, although the listed parts include Oboe 6 Flauto Primo and
Oboe 6 Flauto Secondo. On the other hand, the list of parts in the Berlin manuscripts includes Oboe é Flauto Primo and Oboe 2.

% Apart from the original part with figured bass, another Basso part without figured bass was added in another handwriting.
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Sinfonia de Richter.”” This misattribution, however, has been corrected since both in the library records and
in the RISM database.”®

The above mentioned source of Zebrowski’s Sinfonia Es, both printed and handwritten, prove that the
composition enjoyed reception in various circles, although the current state of research has revealed no
links to specific ensembles. The absence of this work in the collections (and repertoire?) of the Jasna Gora
ensemble is intriguing, considering the facts that the genre was quite popular in this milieu and that the
symphony was published during the period of Zebrowski’s intense activity at Jasna Gora. It can be specu-
lated that the composer took the composition with him to Warsaw, where it was eventually deposited with
other ‘lost scores’ in the attic of the Royal Castle, mentioned by Jézef Elsner in his Sumariusz.*

All the symphonies included in the collection discussed here have a tripartite structure with the follo-
wing order of movements: fast-paced — slow-paced - fast-paced, with the middle movements maintained in
the Andantino (Richter nos I and VI, Zebrowski) or Andante tempo (Graun, Chalon, Spangenberg). Only
in Richter’s composition concluding the volume we find a closing Tempo di Minuetto. Zebrowski’s com-
position is distinguished through ornamental and rhythmically varied melody of the violin part, charac-
terized by numerous ornaments and triplet figures, syncopated, dotted and Lombard rhythms (especially
in the enchanting middle movement). Generally speaking, the here presented work of the composer from
Jasna Goéra can be categorized among earlier eighteenth-century symphonies, still rooted in the Italian
Baroque tradition, which is reflected - inter alia — by the structuring of musical architecture, the use of
harmonic progression, the presence of the heavily figured Cembalo part and in the unfolding of harmony.
On the other hand, the elements of the galant aesthetics are already there, especially in the shaping of the
means of expression and the course of the melody. The most apparent, however, are the elements of the
early Classical style, for example in the triad-based melodies, the foregrounding of the acoustic qualities of
individual instruments (e.g. the increasingly independent viola part), or in a tendency to maintain correct
proportions in the structuring of themes and phrases.'”

Processional compositions

Zebrowski’s processional compositions, listed in the title pages as Sonata pro processione, Adagio pro
processione or Andante pro processione, sometimes described further as processione solemnis, are no doubt
among his most interesting, and definitely most peculiar instrumental works. They are an integral part
of the local liturgical-musical tradition fostered in the monastery at Jasna Géra and - except for several
examples from the circle of the Jasna Géra ensemble — have no counterparts in other centres of music life
in Poland and abroad. In total, this interesting and relatively large collection consists of 17 compositions
representing this genre (preserved in nine manuscripts):'"!

1) Adagia duo | pro processione solemni. In 7. | a | Violinis, Hobois, Clarinis, duobus | cum | Organo et
Basso. | Autore Martino Giuseppe Ziebrowski | Musico di Violino. | Pro Choro C: M: C: (PL-CZ 1-171)'?

%7 Concerto Ex Dis d 9 Partie | Violino Primo | Violino Secondo / Hautbois Primo | Hautbois Secondo | Cornu Primo | Cornu Secon-
do | Timpano | Alto Viola | Basso | di Ric[h]ter | Academia Carolina. Below the alleged composer’s name find a five-bar note incipit
of the first violin part. The manuscripts contains double voice-parts for violin parts I and II, and separate parts Violoncello, Cem-
balo and Basso not indicated on the title page (all of them without figured bass), while the flute parts are missing (in the original
version they were used interchangeably with the oboes); another hand added the Timpano part, not found in the original version.

% RISM A/I1: 190.003.510.
% Elsner, Sumariusz, pp. 78-79.
190 Cf. Strézynska, Symfonia, pp. 379, 420-423, 431; Madry, Barok, pp. 612-615.

1% In Podejko’s catalogue the compositions are numbered from 1597 to 1614, of which number 1609, referring to Joseph Rie-
pel's Sonata pro processione (PL-CZ 11-260) needs to be excluded as the piece was previously wrongly attributed to Zebrowski.
Cf. Strézynska, ‘Utwory), pp. 102-103; Strozynska, Joseph Riepel, pp. 510-512.

122 An incomplete source, the Corno Primo and Clarino Primo parts are partially missing; in the first sonata (in F major) the two
Clarini parts listed in the title page are replaced by two Corni parts.
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— Adagio 1 (F major)
— Adagio 2% (D major)

2) 2nd Andante | Pro | Processione | Due Violini | Due Hoboe | Due Clarini | e | Basso Continuo. | da Mar-
tino M{elchiore], I[gnatio], J[osepho], Clarolo] Zebrowski p[leni]: t[itulo]: in Claro M[onte] C[zestocho-
viensi] Concertus Maestro. | C. | M. | C. (PL-CZ I11-739)

- Andante [1] (G minor)
— Andante [2] (D major)

3) Sonatae pro processione 2 | a | Violinis duobus | Hobois duobus | Clarinis duobus | e | Basso | da Martino
Giuseppe Zebrowski | m[anu] p[ropria] | Pro Choro C. M. C. (PL-CZ I- 167)'% - autograph

— Andante [1] (E minor)
- Andante [2] (A major)

4) Sonatae pro processione 2 | a | Violinis duobus | Hobois duobus | Clarinis duobus | e | Basso. | da Martino
Giuseppe Zebrowski | m[anu] p[ropria] | Pro Choro C. M. C. (PL-CZ I-170)'* - autograph

— Andante poco 1 (D minor)
— Andante 2 (B-flat major)'®

5) Sonatae pro processione 2 | a | Violinis duobus | Hobois duobus | Clarinis duobus | e | Basso. | da
Martino Giuseppe Zebrowski | Pro Choro C. M. C.] (PL-CZ I-169)'% — autograph (except Basso part?)

— Andante 1™ (G major)
— Andante 2% (E-flat major)

6) Sonatae Duae | Pro Processione | Violinis 2" | Obois 2"* | Cornibus 2" | con | Organo | Pro Choro
C. M. C| De: Sig: Ziebrowski (PL-CZ 1-168)'

— Andante 1 (C major)

— Adagio 2 (E-flat major)
7) Sonatae duae | pro Processione | Violino Primo | Violino Secundo | Oboa Prima | Oboa Secunda | Clari-
no Primo | Clarino Secundo | Organo Violone | Pro Choro C. M. C. | Nro. 18. | Authore Ziebrowski (PL-CZ
111-752)

— Andante non molto 1 (E-flat major)
— Andante non molto 2 (E-flat major)

8) Sonatae duae pro 2plici Choro | pro Processione | Violino Primo | Violino Secundo | Oboa Prima | Oboa
Secunda | Clarino Primo | Clarino Secundo | Tympana | Organo Violone | p[ro] Choro Secudno | Oboa
Prima | Oboa Secunda | Clarino Primo | Clarino Secundo | Organo Fagotto | Pro Choro C. M. C. Nro. 17. |
Authore Ziebrowski (PL-CZ I11-751)'%8

1% An incomplete source, the following parts are missing: Violino II, Oboe I, Clarino II; in the first sonata (in E minor) the part
Clarino I mentioned in the title page is replaced by Corno I.

1% An incomplete source, the following parts are missing: Clarino II (Corno II?). In the first sonata (in E minor) the part Cla-
rino I mentioned in the title page is replaced by Corno I ex F (the same happened probably to Clarino II), while in addition to
the figured Basso Continuo part the first sonata contains the Fagotto part, while the second (in B major) contains the Basso part.

1% Podejko’s catalogue gives the wrong key of the second sonata: in E-flat major. Podejko, Katalog, p. 642 (no. 1608).

1% The manuscript has survived without the title page (the composer added his name in the Violino Primo and Violino Secondo
parts), which was recreated based on the other two manuscripts, which are also autographs and have the same sets of performers.
In addition, in the first sonata (in E minor) we find a Clarino I part instead of Corno I. In modern times, the title page was substi-
tuted: M. J. Zebrowski | [Andante Duae] G dur Es dur | Violino I/1 a 1K | Hoboe I/Il a 1K | Corno I/II, Clarino I/11 | Basso | Organo
be IK [plus the following additions:] Corno I-II (Andante Io razem z Clarino na odwrocie od Andante II - razem 2K | Komplet).

17 In the parts the Corni mentioned in the title page are replaced by Clarini.

1% In Choro Secundo parts the Oboi mentioned in the title page are replaced by Clarinetti.
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- 1 Adagio (E-flat major)
— Adagio 2 (E-flat major)

9) Sonata | Pro processione | Organo Solo | Violinis duobus. | Hautbois duobus. | Clarinis duobus. | Basso
Continuo | Authore Martino Zebro. | E. S. A. P. (PL-CZ I11-750)'%

- Adagio (D major)

To date, the compositions listed above have been a subject of several thorough studies, some of them
have been published"’ and recorded."! Their specific value was noted by Tadeusz Strumilto''? and Zyg-
munt M. Szweykowski,'”? but it was the research carried out by Ewa Orfowska,!'* and particularly by Beata
Strozynska'> that enabled appreciating their originality and significance as a local contribution to the
legacy of European music."®

According to Strozynska, the compositions discussed here were on the one hand modelled indirectly
on sonatas written in the first half of the eighteenth century, drawing upon the Baroque vocal arias and
characterized above all by a da capo structure, and on the other hand on the one-part church symphony,
mentioned by music theorists of the period (e.g. Johann Mattheson, Johann Adolf Scheibe, Johann Abra-
ham Peter Schulz, Johann Joachim Quantz), popular mainly in Catholic circles."”” As for the immediate
inspiration of the processional music preserved at Jasna Gdra, it is attributed to the compositions by Joseph
Riepel, written most probably for the Jasna Géra ensemble,!® although Riepel’s stay in this centre of music
life (possibly in the period from around 1745 to 1747) has not been confirmed by sources known to date.'”
According to Strézynska, ‘the origins of the pro processione music at Jasna Gora should by sought in the
traditions of this monastery, combined with the theoretical tenets of the eighteenth-century church sym-
phony, which contributed to the emergence of this specific group of compositions’!*° It could be added that

19 The source is incomplete as the Clarini parts are missing. The title page is in the Organo Solo part supplemented later.

19 Two sonatas (Sonatae Duae Pro Processione, PL-CZ 1-168) appeared in Tadeusz Ochlewski’s practical edition as early as in
1976 (see Zebrowski, Sonaty), while eight compositions were published, edited - in accordance with the then-current principles
of source-critical editions - by Bohdan Muchenberg in 1990, with an introduction by Ewa Orlowska (see Zebrowski, Sonatae
pro processione). The following compositions were included: Sonata pro processione in C (PL-CZ 1-168 [1]); Sonata pro processio-
ne in Es (PL-CZ 1-168 [2]); Sonata in G (PL-CZ1-169 [1]); Sonata in Es (PL-CZ I-169 [2]); Andante pro processione in g (PL-CZ
1I1-739 [1]); Andante pro processione in D (PL-CZ 111-739 [2]); Sonata pro processione in Es (PL-CZ I11-752 [1]); Sonata pro
processione in Es, (PL-CZ I1I-752 [2]).

""" The compositions from Muchenberg’s edition mentioned above were recorded on a CD in the series Jasnogérska Muzyka
Dawna. Musica Claromontana, vol. 9, Musicon 2005; Sonata pro duplici Choro Es (PL-CZ I11-751 [1]) was included in vol. 38,
Musicon 2011.

112 Strumilto, Zrédla, p. 66.

113 Szweykowski, Z zagadnier’; Szweykowski, ‘Wstep’ 1968; Szweykowski, ‘Wstep’ 1971.

14 Orlowska, Sonaty; Ortowska, ‘Ksztaltowanie brzmienia’; Ortowska, ‘Wstep.

115 Strézynska, ‘Symfonia, sonata’; Strozynska, ‘Utwory’; Strozynska, Symfonia, pp. 489-531.

16 Strozynska, who categorizes this compositions as belonging to the genre of church symphony, refers to them as ‘a local variety
of liturgical instrumental music’. Strozynska, Symfonia, p. 487.

W7 Cf. Strézynska, Symfonia, pp. 49-83; Wilk, Wenecki koncert, pp. 74-75. We should note that the need for research into the
eighteenth-century church symphony, performed in various contexts related to religious worship, was emphasized by Ludwig
Finscher. See Finscher, ‘Symphonie; col. 63.

18 The monastic archive at Jasna Goéra preserves the following unique sources of this composer’s instrumental compositions:
Sonata a due chori (PL-CZ 11-219); Sonata per la Processione (PL-CZ I11-561); Sonata per la Processione (PL-CZ I11-220); Sonata
pro processione Es (PL-CZ I11-260); Symphonia pro Processione Solemni (PL-CZ I11-222). See Karasinski, Tradycja jasnogérska;
Kope¢, Sonaty.

19 Strozynska, ‘Utwory, pp. 103-104; Strozynska, Symfonia, pp. 192-200; Strozynska, Joseph Riepel, pp. 508-517. Cf. also Emme-
rig, Joseph Riepel, pp. 31-41; Madry, Barok, pp. 620-623.

120 Strézynska, Symfonia, p. 200.
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apart from Zebrowski, other Jasna Géra composers of this type of music included Franciszek Perneckher
(d. 1769)'?! and Franciszek Kottritsch (1727-1787).12

It appears that the most important aspect of the processional music composed and preserved at Jasna
Gora was the liturgical tradition they arose from, and - even more crucially - their liturgical function,
which even surpasses the importance of genre classifications (hence their arbitrariness: sonata, symphony,
adagio, andante)."”® Considering the already mentioned lack of precision in applying terminology, cha-
racteristic of the period, we should nevertheless notice that in his autographs Zebrowski consistently uses
the term Sonata pro processione'** and invariably arranges the compositions in pairs, two items in each
cycle.””” Taking into account the above remarks, and the consistently slow tempo,'*® we can assume that
the compositions discussed here accompanied the processions at the entrance (ingressum, intrada) and exit
(exitus, extrada) during solemn celebrations of the Eucharist held at Jasna Gora. The hypothesis linking
them to this venue is strongly supported by the unique sources, and the employment of the organ (one of
the sonatas [PL-CZ III-751] requires two organs and two choirs for performance) links the compositions
to the basilica, although most sonatas (except for the two-choir one) could also be performed in the chapel
of the Holy Virgin."”” The liturgical function of the sonatas is further confirmed by a 13-bar melodic incipit
(possibly based on the melody of Bogurodzica) placed after the conclusion of Sonata in G minor (PL-CZ
I11-739 [1]) in the Hoboe Primo part with the text Beatam me dicent omnes generationes, which constitutes
the opening passage of the antiphon to Magnificat in II. Vesperis Commune festorum Beate Mariae Vir-
ginis.'?® Besides, considering the affinity of themes found in Zebrowski’s Sonata in E-flat major (PL-CZ
[-169 [2]) and in the aria Quia fecit from Magnificat we can speculate tentatively that the pro processione
compositions from Jasna Gdra were performed during processions that opened and concluded the vespers
service on Marian feasts, which were celebrated in the Jasna Goéra shrine with exceptional solemnity.

Apart from the above-mentioned shared characteristics, resulting mainly from the liturgical employ-
ment of the processional compositions discussed here, their composition technique is characterized by

121 Sonatae duae | a 2 Chori in Dis | Primo Choro | Violino Primo | Violino Secondo | Clarino Primo | Clarino Secondo | Con | Or-
gano | Secondo Choro | Oboe Primo | Oboe Secondo | Clarino Primo | Clarino Secondo | Con | Organo | Pro Choro C: M: C: 16. |
Authore Francesco Perneckher (PL-CZ I1I-194). An autograph containing two sonatas in D major key and the Adagio tempo, and
in E-flat major key and the Largo tempo. See Piwowarczyk, Sonate due.

122 Sonatae 2. in Dis | a Due Violini Oboe | Due Clarini | con | Basso. | Di Kottritsch (PL-CZ 11-257). An incomplete manuscript
(only the Basso part survives) contains two sonatas in E-flat major key and the Adagio tempo. In Podejko's catalogue, the com-
position is listed as incomplete (with only the Basso part surviving). The recent research has revealed that the manuscript can be
integrated with another handwritten source (PL-CZ I-175) which is listed as anonymous in the same catalogue (nos 1922-1923).
I would like to thank Piotr Wilk PhD for this valuable piece of information.

12 Jt should be remembered, however, that in most cases the designations were supplemented by copyists, who could apply them
at their discretion, not always consistently with the composer’s original intention.

124 This remark refers to the manuscripts PL-CZ I-167 and PL-CZ I-170 (the manuscript PL-CZ I-169 has survived without the
original title page). Podejko claims several other manuscripts of the sonatas to be Zebrowski’s autographs (see Podejko, Katalog,
pp. 639-642), which is not supported, however, by detailed analysis. In some cases it is possible that individual parts were writ-
ten by the composer, but his attribution cannot be extended to other title pages. The issue requires further comparative research.

125 Only Sonata pro processione in D major (PL-CZ III-750) is not paired with another composition. It cannot be excluded that
the manuscript is incomplete or the composition unfinished. It can also be speculated, however, that Zebrowski intended to
write a single sonata, distinguished by the Organo Solo part.

126 Adagio (6), Andante (8), Andante poco (1) Andante non molto (2).

177 In the authorial sources PL-CZ 1-167 and PL-CZ 1-170 Zebrowski requires that a chamber pitch (Cammerton) be used,
which is certified by additions Cameralis toni and toni cameralis in the horn part. This kind of tuning device could be used both
with the organ in the basilica and in the chapel of the Holy Virgin. It shoud be emphasized that the instruments were constructed
by an excellent organ builder from Wroctaw, Adam Horatius Casparini (1676-1745). Cf. Podejko, Kapela 1971, pp. 165-173;
Golos, ‘Organy’; Lyjak, ‘Casparini, pp. 150-162; Frankowski, ‘Wykorzystanie), p. 194.

128 In the Hoboe Secondo part we find a 9-bar melody without text, with an almost identical rhythmic structure, which can be
regarded as an attempt to provide the above-mentioned antiphon with a second part.
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a richness typical of Zebrowski’s music, discussed earlier in the context of his other instrumental works.
The pro processione works have a complex architecture within the framework of the one-part structure,
characteristic of inter alia the church sonata (the features of the da capo pattern, rondos and variations,
or the binary arrangement typical of the early sonata, with an emphatic repetition mark). An element of
particular artistry is the heavily ornamented (especially in the violin part) melody with a varied rhythmic
structure (with dotted, Lombard and syncopated rhythms, triplets and sextuplets) and rich harmony.'*
Also noteworthy are elements of dance rhythm (e.g. the polonaise rhythm of Sonata in g PL-CZ I11-739 [1]),
which are likewise characteristic of the composer discussed here.

A significant contribution to the shaping of music substance is made through coloration, resulting
from inventive instrumentation and the solistic treatment of (especially wind) instruments. All the com-
positions in this group are characterized by the presence of the double sets of violins, oboes and trumpets
in the high clarini register and the organ basso continuo (heavily figured as is usually the case with Ze-
browski), sometimes enriched by horns,"”" clarinets””' and kettle-drum, and augmented in the bass part
by the faggot and violone (referred to as Basso). At this point, particular emphasis should be placed on the
above-mentioned virtuoso characteristics of the trumpet part,”*> and to some extent also of the oboe and
trumpet parts, and - also already mentioned - the soloist character of the organ part.”® As Strézynska
emphasizes, ‘the composer’s efforts to foreground the specific timbre of the oboes, the clarini or the violin
is one of the most striking characteristics of Zebrowski’s pro processione compositions, suggesting that he
was particularly sensitive to the timbre and tone color in a work of music."**

Considering the above-mentioned stylistic features of the pro processione compositions presented
here, we can conclude that ‘in Zebrowski’s compositions the Baroque elements form a natural whole in
combination with the features of the early Classical style. The dynamics of the works presented here is
still based on the Baroque chiaro - scuro principle, or the forte — piano contrast. In addition to the frequ-
ent use of cadences and symmetrical features, the composer frequently combines particular passages by
using elision typical of Baroque polyphony: the conclusion of one passage is at the same time the opening
of the subsequent passage in another part. It is not uncommon for instruments to engage in dialogues
with each other, we come across imitation and harmonic progression. The changes of harmony in the
compositions discussed here are not infrequent enough to speak of early Classical harmony, but the rich
use of sequences of the notes of the chord - mainly in the head-motives and cadences - is a clear mani-
festation of the new style’.'*

With regard to the terminological considerations concerning the compositions discussed here and the
lack of clear-cut distinction between the genres of the sonata and the symphony in the eighteenth century,

129 Tt appears that a less significant element here was the choice of the key, which also varies from one composition to another
(the predominant being the composer’s favourite E-flat major key, used in six pieces), but no deliberate planning or logic can
be discerned.

1% The Corni alternate with the clarini, which is characteristic of the period (cf. e.g. Ahrens, ‘Clarini’). The incongruity of the
parts listed in the title page and the parts actually found in the manuscript PL-CZ I-168 can be accounted for as the copyist’s er-
ror. It must be noted that Zebrowski insists on using precisely these two instruments, but they never sound jointly, which could
result from the fact that both parts were performed by the same musician.

13! These instruments appear in the two-choir sonata in E-flat major PL-CZ III-751, replacing oboes mentioned in the title page.
132 Cf. Frankowski, ‘Wykorzystanie, pp. 196-197; Jochymczyk, ‘Clarino, p. 188.

33 In Sonata in D major (PL-CZ I11-750) the Organo Solo part is notated in C major key in two systems (in the soprano and bass
clefs). It should be added that an authorial version (an autograph) of this part in E-flat major key (in the violin and bass clefs)
also survives, but was crossed out. Both keys, differing from the main key, are probably a result of using the previously mentio-
ned Cammerton. In addition, it is noteworthy that Zebrowski probably makes an allusion here to the concert use of the organ in
liturgical context, which was known inter alia in the Wroctaw diocese (cf. Walter, ‘Organo concerto, pp. 91-94), with which the
Jasna Géra monastery maintained intense cultural exchange in the eighteenth century.

13 Strézynska, Symfonia, p. 513.
135 Strézynska, Symfonia, p. 526.
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it is worthwhile to quote some opinions of the contemporaneous theorists. For example, Johann Mat-
theson in his Das neu-eroffnete Orchestre concluded that ‘A Symphonie, Symphonia, means — generally
speaking — consonance, but as a genre it refers to compositions performed solely in instruments. Within
this genre, the composer’s freedom is complete, not limited by restrictions of number and size, and they
can freely choose the kind and the type, but so that the result is not amorphous chaos. Italians place their
symphonies before operas and other dramatic works, and before works of sacred music; in the former case,
symphonies replace overtures, while in the latter case, they are used instead of sonatas’!*®

On the other hand, the above-quoted H. Ch. Koch believed that ‘feelings must be presented and mo-
dulated differently in a sonata and in a symphony. (...) Although the forms of the sonata and the symphony
may be similar in terms of the number of passages and modulations, they are characterized by a different
internal shaping of melody. This difference, however, is easier felt than described’."””

% % %

Marcin Jézef Zebrowski’s instrumental compositions were written for the most part in the period from
around 1748 to 1765, coinciding with a very important phase in the evolution of this genre."””® In general,
they are examples of the influence of Italian composers, which in the first half of the eighteenth century
stretched across the continent.””” The main activity of our composer was connected with the Jasna Géra
ensemble, making him one of the group of composers linked to the centres of religious worship whose out-
put enriched liturgical celebrations (processional sonatas), but also wrote music serving other purposes in
milieus other than religious (Concerto grosso, trio sonatas, a symphony). We cannot exclude, however, that
also these compositions resounded in temples.'® The significance of Marcin Jézef Zebrowski’s legacy of
instrumental music consists not only in the fact that it greatly enriched the instrumental repertoire of early
Polish music,'*! but also in its considerable variety and links to the development of the genre in the Europe-
an context. In his oeuvre, we find examples of the concerto grosso form, which was already disappearing in
the mid-eighteenth century, sonatas a tre from the period of its transition (transformation) into the classic
trio, the early Classical sonata whose ideological tenets were emerging at the time, and processional (pro

136 Mattheson, Das neu—-eroffnete Orchestre, pp. 171-172: ,Symphonie, Simphonia heisset in genere alles was zusammen klinget,
in specie aber bedeutet es, eine solche Composition, die allein auf Instrumenten hervorgebracht wird. In dieser Art hat ein Com-
poniste vollige Licentz und ist an keine Zahl noch Masse stricte gebunden, sondern darf sich deren so viel, und welche er will,
noch eigenen Gefallen nehmen, doch so dafd kein unformlicher Chaos daraus werde. Die Italidner bedienen sich dieser Sorte
vor ihren Opern und andern Dramatischen Werken, so wohl, als auch vor Kirchen-Sachen; vor jenen an statt der Ouvertiiren,
vor diesen aber an statt der Sonaten’

137 Koch, Versuch, part 3, pp. 315-316:, ... die Empfindungen miissen anders in der Sonate, und anders in der Sinfonie dargestellt
und modifiziert werden. ... So dhnlich aber auch einander die Formen der Sonate und der Sinfonie in Ansehung der Anzahl der
Perioden, und der Fithrung der Modulation seyn mogen, so verschieden ist im Gegenteil unter beyden die innere Beschaffenheit
der Melodie. Diese Verschiedenheit 1483t sich aber besser empfinden, als beschreiben’

1% In modern musicological studies, the period from around 1730 to 1760 (1770) is considered to have been not only a period
of transition between the Baroque and the Classical periods, but also of transformations important for the development of Eu-
ropean instrumental music. Cf. Konold, ‘Europiische Instrumentalmusik’; Wiesmann, ‘Wiener Vorklasik’; Kunze, Sinfonie, pp.
67-250; Rampe, Instrumentalmusik, pp. 102-107.

13 Carl Dahlhaus describes the Italian instrumental music of the eighteenth century as a ‘culture of emigrees. See Dahlhaus,
‘Ttalienische Instrumentalmusik, p. 210.

14 Tn the seventeenth and eighteenth centuries, the performances of instrumental music (sonatas, concerti, sinfonie) in churches
were very common, despite repeated bans imposed by ecclesiastical authorities; the most conspicuous example of the latter is
the encyclical Annus qui issued by Pope Benedict XIV in 1749. Cf. Fellerer, Enzyklika; Kirkendale, Fuge und Fugato, pp. 83-95;
Dahlhaus, ‘Ttalienische Instrumentalmusik’, p. 212; Newman, Sonata, pp. 57-58; Wilk, Sonata, pp. 76-79; Rampe, Instrumental-
musik, pp. 115-120.

1 As is well known, the state od preservation of the sources preserving this strain of Polish music of the seventeenth and the
first half of the eighteenth centuries is unsatisfactory or even vestigial. Cf. Przybyszewska-Jarminska, Barok, pp. 444-484; Madry,
Barok, pp. 607-638.
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processione) sonatas, absolutely unique in their local specifics, indissolubly connected with church sym-
phonies very popular during this century, native to the Pauline monastery at Jasna Gora.

It appears that in its axiological dimension, the artistic legacy presented in the present volume can be
compared to the oeuvre of Adam Jarzgbski (d. 1648/1649), a composer of instrumental music in the early
Baroque period (Canzoni e concerti from 1627).** On the eve of the Baroque period Jarzebski introduced
then-experimental genres of instrumental music into the circle of Polish music culture, while Zebrowski
performed an original synthesis, a kind of crowning achievement, incorporating in it the influence of the
emerging new style in the history of music. Both composers share not only the similar number of survi-
ving compositions (Jarzebski — 27, Zebrowski — 25), but also - even more importantly - their familiarity
with the most recent trends in contemporaneous instrumental music, mostly Italian; in Zebrowski’s case,
this familiarity extended to other centres that we cannot determine precisely at the current stage of rese-
arch. The intensive research conducted within the framework of the Scientific-Editorial Committee of the
Jasnogodrskie Muzykalia [Jasna Géra musical sources]'*® and the fact that Zebrowski’s stimulating music
of unquestionable artistic value is becoming increasingly known in musicological circles abroad'** raise
hopes that a number of unsolved queries mentioned in the present article would soon be solved. Also, it
can be hoped that the general knowledge about the composer’s legacy, especially related to the various
influences and links to other music centres, and to the reception of Zebrowski’s music, would grow signi-
ficantly, confirming the composer’s stature of one of the most outstanding representatives of the Polish
music culture of the eighteenth century. May the present edition of Zebrowski’s instrumental works also
contribute to this growth.

12 See Jarzebski, Canzoni e concerti. Cf. Przybyszewska-Jarminska, Barok, pp. 448-453.
3 See e.g.: Pospiech, ‘Odkrywanie jasnogérskich muzykaliow’, pp. 144-147.

14 See e.g.: Szweykowski, ‘Zebrowski’; Pospiech, ‘Kirchenmusik’; Pospiech, Zebrowski’ MGG; Jochymczyk, ‘Wind Music’; Pata-
las, ‘Musica Claromontana’; Pospiech, ‘Bedeutung’.
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WSTEP EDYTORSKI

Prezentowana edycja zawiera partytury wszystkich zachowanych, takze niekompletnie, utworéw in-
strumentalnych Marcina Jézefa Zebrowskiego. Symfonia i cykl 6 sonat triowych zachowaty sie w postaci
pierwodrukéw opublikowanych w polowie XVIII w. w wydawnictwie J. J. Hummla w Amsterdamie, pozo-
stale natomiast (concerto grosso i 17 sonat procesyjnych) w formie unikatowych przekazéw rekopismien-
nych, zaréwno jako autografy kompozytora, jak i kopie innych skryptoréw (zob. Wstep monograficzny).
Szczegdlowy opis poszczegdlnych zrodetl zamieszczono w komentarzu rewizyjnym, odrebnie dla kazde-
go zrddla (pierwodruku lub manuskryptu), w nastepujacej kolejnosci: rodzaj i datowanie zrédla, miejsca
przechowywania wraz z sygnaturg, odpis strony lub inskrypcji tytutowej, format, opis szczegétowy (liczba
kart i wykaz wszystkich zachowanych gloséw wraz z ich zgodnymi z zapisem Zrédlowym nazwami, in-
skrypcje wewnetrzne) oraz uwagi dodatkowe. W przypadku symfonii, w odniesieniu do ktérej zachowalo
sie wigcej przekazéw zréddlowych (drukowanych i rekopismiennych), podano miejsca przechowywania
oraz sygnatury poszczegdlnych zrodel, wskazano natomiast zrédlo podstawowe dla edycji, ktére zostato
szczegolowo opisane wedlug wskazanych wyzej kryteridow.

Osiem sposrod sonat procesyjnych zostalo juz opublikowanych wczesniej w opracowaniu Bohda-
na Muchenberga (Zebrowski, Sonatae pro processione), dwie z nich ponadto w opracowaniu Tadeusza
Ochlewskiego (Zebrowski, Sonaty). Poniewaz nie spetniaja one dzisiejszych standardéw wydan zrédlowo
-krytycznych (wydanie Ochlewskiego byto nawet typowo wykonawcze), nie uwzgledniono ich w niniejszej
edycji; nie odnosimy sie do nich réwniez w komentarzu rewizyjnym. Pozostale kompozycje publikowane
s3 wspolczesnie po raz pierwszy, a cz¢s¢ z nich, poza wspomnianymi wyzej pierwodrukami, nie miata
dotad zadnych edyciji.

Podstawg niniejszego wydania kompozycji Zebrowskiego s3 badz osiemnastowieczne pierwodruki,
badz tez sporzadzone w tym samym stuleciu przekazy rekopismienne'. W przypadku Sinfonii Es zacho-
waly sie cztery identyczne egzemplarze pierwodruku oraz trzy rekopismienne kopie, wszystkie p6zniejsze,
dlatego tez - jako zrédta wtorne - nie zostaly uwzglednione w edycji, nie odnotowywano tez istniejacych
réznic w zapisie w wykazie korektur (jedynie w aneksie zamieszczono partie kotléw dopisang, najprawdo-
podobniej pdzniej, przez nieznanego kopiste w przekazie z Lund). Jako podstawe edycji przyjeto komplet-
ny egzemplarz amsterdamskiego pierwodruku zachowanego w Musik- och teaterbiblioteket w Sztokhol-
mie (wcze$niej przechowywanego w tamtejszej Kungliga Musikaliska Akademiens Bibliotek), gtéwnie ze
wzgledu na wlasciwe — dopisane wspdlczesnie — datowanie wydania (1758). Z kolei cykl szesciu sonat na
dwoje skrzypiec i basso continuo, opublikowanych w tej samej oficynie w roku 1757 wspélnie z podobnymi
sonatami J. C. Spangenberga, zachowal si¢ jako unicum w The Rowe Music Library przy King’s College
w Cambridge (GB-Ckc P! 3.31), niestety, w postaci zdekompletowanej (brak partii Violino II). Ze wzgledu
na znaczacg warto$¢ tych utworéw zdecydowano si¢ na rekonstrukeje brakujacego glosu, ktorej doko-
nal Marcin Szelest. Zrekonstruowana partia zostala zaznaczona mniejsza czcionky. Obydwa pierwodruki
wykonane zostaly bardzo starannie, w postaci odrebnych gloséw (zeszytéow glosowych) dla kazdego in-
strumentu. W niniejszym opracowaniu zastosowano uklad partyturowy wedlug obowigzujacych norm
tego rodzaju zapisu (w symfonii w kolejnosci: oboje, rogi, skrzypce, altéwka i basso continuo; w sonatach:
Violino I-11 i Basso), zachowujac oryginalne nazwy instrumentow, klucze oraz transpozycje (w przypadku
rogow).

Wszystkie zrodta rekopismienne zachowaly si¢ jako przekazy unikatowe. Rekopis Concerto grosso, da-
towany na rok 1748, przechowywany aktualnie w British Library w Londynie, sporzadzony zostal w postaci
partyturowej. W edycji zachowano oryginalny uktad partytury (z solowym glosem Corno obbligato u goéry
nad obojami i partig Fagotto u dotu nad glosem Basso). Siedemnascie utworéw procesyjnych zachowalo
sie w postaci przekazéw rekopismiennych w srodowisku aktywnej dziatalno$ci Zebrowskiego, w zbiorach
po kapeli jasnogdrskiej znajdujacych sie aktualnie w Archiwum OO. Paulinéw na Jasnej Gorze. Wszystkie

! Na jednym z manuskryptéw widnieje data 1804 r. (PL-CZ III-750), dotyczy ona jednak najprawdopodobniej jedynie sporza-
dzenia karty tytutowe;j.
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sporzadzone zostaly w postaci odrebnych gtoséw dla kazdego instrumentu. Z wyjatkiem jednego utworu
s3 one grupowane parami w o$miu odrebnych manuskryptach, sposrod ktérych dwa (prawdopodobnie
czg$ciowo takze trzeci) s3 autografami, pozostale za$ spisane zostaly przez réznych kopistéw jasnogor-
skich. Szczegétowe informacje w tym zakresie podano w opisie Zrodel zamieszczonym w komentarzu
krytycznym, odrebnie do kazdego z manuskryptéw. Niestety, nie wszystkie przekazy zachowaly si¢ w po-
staci kompletnej, w czesci z nich brakuje od jednego do trzech glosow (szczegoly zob. we Wstepie mono-
graficznym). W przypadkach, gdy brak jedynie jednego glosu (w 4 sonatach), dokonano jego rekonstrukc;ji,
ktérg zrealizowal Hubert Prochota (podobnie jak w sonatach triowych, zrekonstruowana partia zostala
zaznaczona mniejsza czcionka). W sytuacjach braku dwoch lub trzeh gloséw (po 2 sonaty) pozostawiono
wersje niekompletna, pozostawiajac wolna pieciolinie.

W poszczeg6lnych manuskryptach utwory procesyjne Zebrowskiego nazywane s3 na kartach tytuto-
wych badz okresleniami gatunkowymi — Sonata pro processione, badz tez okresleniami tempa — Adagio lub
Andante pro processione (zob. Wstep monograficzny). W niniejszym wydaniu zastosowano w kolejnych
utworach ujednolicony termin: Sonata, kierujac si¢ kryterium ilosciowym (okreslenia tempa wystepuja
tylko w dwdch manuskryptach, czyli w odniesieniu do czterech utworéw), a przede wszystkim faktem, iz
w przekazach autorskich kompozytor konsekwentnie stosuje okreslenie gatunkowe. W edycji zachowano
cykliczny uklad dualistyczny (laczenia po dwie sonaty), zastosowano natomiast uklad partyturowy we-
dlug obowigzujacych wspdlczesnie norm tego rodzaju zapisu (w kolejnosci: instrumenty dete drewniane,
instrumenty dete blaszane, instrumenty smyczkowe i grupa basso continuo). Podobnie jak w przypadku
pierwodrukéw, pozostawiono takze oryginalne nazwy instrumentéw, klucze oraz transpozycje (w partiach
clarini i corni). W sonacie z koncertujaca partig organéw (PL-CZ III-750), utrzymanej w tonacji D-dur,
glos organowy, zanotowany na dwdch piecioliniach (w kluczu wiolinowym i basowym, bez ocyfrowania),
napisany zostal w tonacji C-dur, co wynika najprawdopodobniej z zastosowania tonu kameralnego (tonus
cameralis). W edycji parti¢ organéw przetransponowano do tonacji D-dur, w ktérej zapisane sg pozostale
glosy. Zachowala si¢ ponadto druga wersja organowa, przekreslona ukosnymi liniami wzdtuz catych kart,
rozpoczynajgca si¢ w tonacji Es-dur i ze stopniowym dodawaniem znakéw przykluczowych (od 3 do 5 be-
moli). W edycji zamieszczono ja w aneksie. Poniewaz poszczegdlne manuskrypty nie s3 datowane?, w usta-
leniu kolejnosci poszczegdlnych sonat procesyjnych uwzgledniono nastepujace kryteria: stan zachowania
(przekazy kompletne, rekonstrukeje, przekazy niekompletne) oraz tonacje (wedlug pierwszej sonaty). Na
koncu zamieszczono sonate z koncertujacag partig organéw, ktdra - jako jedyna - zachowata si¢ w postaci
pojedynczego utworu (bez pary). W wyniku tego utwory te edytowane s w nastepujacej kolejnosci:

I. Utwory kompletne

1-2) Sonatae Duae Pro Processione (PL-CZ 1-168): Sonata C-dur (Andante); Sonata Es-dur (Adagio)’
3-4) [Sonatae pro processione 2] (PL-CZ 1-169): Sonata G-dur (Andante); Sonata Es-dur (Andante)*
5-6) 2nd Andante Pro Processione (PL-CZ I11-739): Sonata g-moll (Andante); Sonata D-dur (Andante)®
7-8) Sonatae duae pro Processione (PL-CZ I11-752): Sonata Es-dur (Andante non molto); Sonata Es-dur
(Andante non molto).

II. Rekonstrukcje
9-10) Adagia duo pro processione solemni (PL-CZ I-171): Sonata F-dur (Adagio); Sonata D-dur (Adagio)’

> Z wyjatkiem daty wskazanej w przyp. nr 1. Mozemy jednak przyjaé, ze wszystkie utwory powstaly w okresie aktywnej dziatal-
noéci kompozytora w kapeli, czyli w latach 1748-1765.

* Podejko, Katalog, nr 1605-1606.
* Podejko, Katalog, nr 1599-1600.
> Podejko, Katalog, nr 1601-1602.
¢ Podejko, Katalog, nr 1612-1613.
7 Podejko, Katalog, nr 1597-1598.

64



11-12) Sonatae pro processione 2 (PL-CZ 1-170): Sonata d-moll (Andante poco): Sonata B-dur (Andante 2)®.
II1. Niekompletne

13-14) Sonatae pro processione 2 (PL-CZ 1-167): Sonata e-moll (Andante); Sonata A-dur (Andante)’
15-16) Sonatae duae pro 2plici Choro pro Processione (PL-CZ I1I-751): Sonata Es-dur (Adagio); Sonata
Es-dur (Adagio)"

17) Sonata Pro processione Organo Solo... (PL-CZ I1I-750): Sonata D-dur (Adagio)".

Kolejnos¢ pozostatych utworéw w edycji wynika z przyjecia kryterium chronologicznego, w wyniku
ktérego tom rozpoczyna Concerto grosso z 1748 r., po nim za$ zamieszczono cykl szesciu sonat na dwoje
skrzypiec i basso continuo oraz Sinfonig Es, opublikowanych odpowiednio w latach 1757 i 1758 w Amster-
damie. W odniesieniu do sonat przyjeto numeracje¢ od 1 do 6, natomiast w nawiasie pozostawiono orygi-
nalng numeracje wynikajacg z pierwodruku (od 7 do 12), w ktérym utwory Zebrowskiego zamieszczone
s3 po szesciu sonatach Spangenberga.

Jak wyzej zaznaczono, wszystkie — z wyjatkiem Concerto grosso — wydawane w niniejszym tomie utwo-
ry zachowaly si¢ w formie gloséw. Wprowadzajac wspolczesny zapis partyturowy wydawca - ze wzgledu
na zrédlowo-krytyczny charakter edycji - staral sie¢ do minimum ograniczy¢ ingerencje w tres¢ tekstu
muzycznego. Wszystkie wprowadzone zmiany badz uzupelnienia, wynikajace gtéwnie z potrzeby ujedno-
licenia zapisu i dostosowania go do obowigzujacych dzisiaj norm, zostaly odnotowane w wykazie korektur,
aby uzytkownik, znajac przyjete w wydaniu zasady (wyjasnione w niniejszym wstepie) i uwzgledniajac
zamieszczony w komentarzu krytycznym opis zZrédel, mogl ustali¢ pierwotna, oryginalng forme i tres¢
muzyczng utworoéw, zgodng z ich przekazem zrédlowym. Z uwagi na charakter edycji kompozycje nie
otrzymaly opracowania wykonawczego. Nie wprowadzono zadnych uwag interpretacyjnych, w tym dyna-
micznych, czy artykulacyjnych, ktérych nie ma w podstawie wydania, poza koniecznymi ujednoliceniami
w miejscach, gdzie oznaczenia takie wystepuja w innym glosie (najczesciej w skrzypcach, czgsciowo takze
w Organo). Uzupetnien tych jednak na ogét nie dokonywano w partiach instrumentéw detych, w ktérych
znaki dynamiczne wystepuja sporadycznie. Pominieto réwniez okreslenia Solo i Tutti, odnotowujac ich
obecnos$¢ w wykazie korektur. Sg one w zrddlach (szczegdlnie w manuskryptach jasnogorskich) stosowa-
ne dowolnie i niekonsekwentnie, a stanowily jedynie pomoc (ulatwienie) dla muzykéw-wykonawcow nie
dysponujacych partytura.

W wykazie korektur zastosowano nastepujacy uktad komentarza: liczba poczatkowa przed kropka ozna-
cza numer taktu; liczby umieszczone po skrétach nazw instrumentéw, po $redniku, odnoszg sie do kolej-
nych znakéw w takcie (nut lub pauz); znak, cyfra lub komentarz po dwukropku opisuje sytuacje w zrédle.

Jak wyzej wspomniano, w wydaniu zachowane zostaly oryginalne nazwy instrumentéw, ktére umiesz-
czono w pelnej wersji przy pierwszym systemie partytury kazdego z utworéw, przy kolejnych systemach
ograniczajac sie do wspolczesnie stosowanych skrotéw (zob. Wykaz skrétow). Przy skrotach pominie-
to nawiasy prostokatne wskazujace na uzupelnienie nazwy glosu w zrédle niewystepujacej. Skroty takie
uzywane s3 takze dla wskazania poszczegolnych gtosow w wykazie korektur w komentarzu krytycznym.
Poniewaz zachowano réwniez oryginalne klucze oraz transpozycje instrumentéw detych blaszanych, zre-
zygnowano z podawania poczatkowych incipitéw w poszczegélnych glosach partytury.

W drukach i rekopisach stanowigcych podstawe wydania akcydencje przygodne dotycza najczgsciej je-
dynie nuty, ktéra poprzedzaja. W edycji przyjeto zasade, ze akcydencje obowiazujg w calym takcie, w kto-
rym si¢ pojawiajg, natomiast informacje o obecnosci akcydencji w zrédle, podczas gdy zostata ona po-
minieta w edycji, podaje si¢ w wykazie korektur. W przypadku braku akcydencji w podstawie wydania
w miejscach, w ktérych wydawca uznal je za niezbedne (np. gdy wpisana zostala w jednym glosie, a nie ma

8 Podejko, Katalog, nr 1607-1608.

* Podejko, Katalog, nr 1603-1604.

1 Podejko, Katalog, nr 1610-1611. Pierwsza z sonat (Es-dur) jest przekazem kompletnym, w drugiej brak dwoch gtoséw Clarini.
" Podejko, Katalog, nr 1614.
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jej przed taka samg nutg w innych glosach), s3 one umieszczane w partyturze w nawiasach prostokatnych,
bez odnotowania w komentarzu. Akcydencje umieszczone w podstawie wydania btednie zostaly usuniete,
a stan zastany w Zrodle odnotowano w komentarzu krytycznym. W nielicznych miejscach wprowadzono
takze (w nawiasach prostokatnych) akcydencje przypominajace.

W przypadku uzupetnien przebiegu muzycznego o brakujace nuty lub pauzy, zostaly one ujete w par-
tyturze w nawiasy prostokatne. Nawiasow takich nie zastosowano w miejscach, gdzie konkretne nuty
w zrddle nie zostaly zapisane, wskazano jednak ich obecnos¢ za pomoca znakéw powtérzen lub — w przy-
padku miejsc unisonowego prowadzenia melodii - odpowiednich okreslen (np. Con Violino Primo, Con
Basso etc.); te uzupelnienia jednak odnotowano w wykazie korektur.

Zebrowski przywigzywat duzg wage do ocyfrowania partii basso continuo, ktére jest dos¢ szczeg6towe
i konsekwentne. Dlatego tez z wyjatkiem nielicznych miejsc ewidentnie blednych, ktére skorygowano i za-
znaczono w komentarzu krytycznym, nie dokonywano uzupelnien i nie ingerowano zasadniczo w uklad
zapisu (dotyczacy np. zmienianej kolejnosci cyfr w ukladzie pionowym). Ujednolicono natomiast forme
zapisu sygnatur zawierajacych akcydencje w taki sposéb, aby znak akcydencyjny zawsze poprzedzat cy-
fre, oraz dokonano zmiany oznaczen przekreslonych na krzyzyk przed cyfra. W przypadku cyfrowania
umieszczonego w zrodle w niewlasciwym miejscu, zostalo ono odpowiednio przesuniete, z podaniem
w komentarzu informacji o sytuacji w podstawie wydania. Jako zasad¢ przyjeto, ze cyfrowanie umiesz-
czane jest nad pieciolinig, zaznaczajac w wykazie korektur jedynie rozdzielenia cyfr pod i nad pieciolinia
w przypadku sygnatur podwdjnych i potréjnych.

W edycji wielokrotnie zmodyfikowano kierunki ogonkéw przy pojedynczych nutach albo grupach
nutowych wedlug obowiazujacych aktualnie norm, wprowadzono réwniez ujednolicony, zgodny ze
wspolczesng pisownig zapis grup nieregularnych (gtéwnie triol), ktére w zrédtach notowane s niekon-
sekwentnie, nie odnotowujac tego w komentarzu. Podobnie nie zostaly tez wskazane w wykazie korek-
tur wprowadzone i wynikajace z zachowania konsekwencji zapisu ujednolicenia belkowania. Pominieto
réwniez bardzo czesto wystepujace w przekazach glosowych okreslenia dlugosci pauz za pomocy cyfr.
Odnotowano natomiast wszelkie zmiany dotyczace zamiany nut z kropka na ligatury oraz ujednolicenia
w zakresie artykulacji (oznaczenia uzupelniane umieszczane s3 w partyturze w nawiasach prostokatnych,
natomiast pomijane zaznaczane w wykazie korektur). Poniewaz w poszczegdlnych przekazach zrodlo-
wych dos¢ dowolnie (czasem niewyraznie w wyniku niestarannego pisma) zapisywana jest artykulacja
skracania dzwigkéw (glownie w instrumentach smyczkowych, czgsciowo — na zasadzie analogii - takze
w innych partiach), albo za pomocg klinéw albo w postaci pionowych kresek, w edycji konsekwentnie za-
stosowano druga z wymienionych form (pionowe kreski), nie odnotowujac tego w komentarzu. Bez zmian
pozostawiono natomiast oznaczenia staccato za pomocg kropek. Ujednolicono réwniez zapis oznaczen
dynamicznych do dzisiejszych norm (w przekazach Zrédlowych do$¢ dowolnie notowanych jako: P, p.,
Pia., pia:, Piano, Pianis., mezo for., For., for:, Forte). W komentarzu odnotowano tylko miejsca, w ktérych
oznaczenia te zostaly blednie (badz niekonsekwentnie) wpisane w niewtasciwym miejscu (pod niewtasci-
wa nutg lub w sasiednim takcie). Zachowano natomiast oryginalny zapis powtorzen da capo, umieszczajac
je jednak tylko jednokrotnie — u dotu partytury, ujednolicajac, gdy bylo to konieczne w przypadku rdz-
nigcych si¢ oznaczen, forme zapisu (pozostate warianty wskazano w wykazie korektur). Podobnie ujedno-
licono oznaczenia agogiczne w odniesieniu do zrédet, w ktorych wystepuja réznice w tym zakresie. W ta-
kich przypadkach dokonywano wyboru podstawowej formy, podajac inne warianty (takze skréty pisowni)
w komentarzu krytycznym. Oznaczenia agogiczne, ktore w przekazach zrédlowych widnieja w réznych
glosach, naniesiono jedynie u gory partytury.



EDITOR’S PREFACE

The present edition contains the scores of Marcin Jozef Zebrowski’s all extant instrumental works,
including those in an incomplete state of preservation. A symphony and a cycle of six trio sonatas survive
in the form of first prints published in mid-eighteenth century by Johann Julius Hummel in Amsterdam,
whereas the remaining compositions (a concerto grosso and 17 processional sonatas) are preserved as
unique manuscript sources, both the composer’s autographs and copies made by other copyists (see In-
troduction). Detailed descriptions of sources are included in the editorial notes, separately for each source
(a first print or a manuscript), giving the following information: the type and dating of the source, the
place of preservation with shelf number, a copy of the title page or title inscription, format, a detailed de-
scription (the number of sheets and a list of all surviving parts with their names as indicated in the source,
internal inscriptions) and additional remarks. As for the symphony, which has been preserved in a larger
number of sources (printed and handwritten), the places of preservation and shelf numbers of all sources
are indicated, while the basic source accepted for the present edition is described in detail following the
above pattern.

Eight of the processional sonatas have already been published in Bohdan Muchenberg’s edition (Ze-
browski, Sonatae pro processione), including two published by Tadeusz Ochlewski (Zebrowski, Sonaty).
As these previous editions do not meet modern criteria for being accepted as a source-critical edition
(Ochlewski’s was a typical edition intended to serve practical purposes), they have been ignored here and
are not referred to in the editorial notes either. As for the remaining compositions, the present edition is
their first publication in modern times, while some of them - other than the above-mentioned first prints
- have never appeared in print to date.

The present edition of Zebrowski’s compositions is based either on eighteenth-century first prints or han-
dwritten sources from the same period.! In the case of Sinfonia Es / in E-flat, four identical copies of the first
print and three manuscript copies have survived; all of them originated at a later date, so — as secondary sour-
ces — they were ignored by the editors of this volume; consequently, the existing differences of notation are not
included in the list of corrections (except for the timpano part included in the Annex, supplemented — most
probably later — by un unknown copyist to the source preserved in Lund). The source that has been accepted
as the basis for the current edition is a complete copy of the Amsterdam first print, preserved in Musik- och
teaterbiblioteket in Stockholm (previously in Kungliga Musikaliska Akademiens Bibliotek in the same city),
mainly because of the correct — and contemporaneous — dating of the edition (1758). By contrast, a cycle of
six sonatas for two violins and basso continuo, produced by the same Amsterdam publisher in 1757 along
with similar sonatas by J. C. Spangenberg, has survived as a unicum in The Rowe Music Library, King’s Col-
lege, Cambridge (GB-Ckc P! 3.31), unfortunately, in an incomplete state (with the Violino II part missing). In
consideration of the high artistic value of these sonatas, an attempt was made to recreate the missing Violino
secundo part for the needs of the present edition, which was accomplished by Marcin Szelest. The reconstruc-
ted part is distinguished by smaller type. Both first prints were executed very carefully, in the form of separate
parts (part-books) for each instrument. In this edition, a score layout has been used that conforms with the
valid standards for this type of notation (in the score of the symphony, the order of parts is as follows: oboes,
horns, violins, viola, basso continuo; in the sonatas: Violino I-1I and Basso), preserving the original names of
the instruments, clefs and transpositions (in the case of horns).

All the extant manuscript sources are unique. The manuscript of Concerto grosso, dated 1748, curren-
tly preserved in the British Library in London, was notated as a score. This edition preserves the original
layout of the score (with the solo Corno obligato part at the top above the oboes and the Fagotto at the
bottom above the Basso part). Seventeen processional compositions have survived as manuscript copies in
a milieu in which Zebrowski was active as a musician and composer: in the collections of the former Jasna
Gora ensemble, currently in the Pauline Archive at the Jasna Géra monastery. Each of the sources is in the
form of part-books, separate for each instrument. Except for one composition, they are grouped in pairs in

! In one of the manuscripts we see the date 1804 (PL-CZ III-750), but it probably refers only to the title page.
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eight discrete manuscripts, two of which (and to some extent a third one) are autographs, while the others
were written by various copyists at Jasna Gora. Relevant details are given in the description of sources in
the editorial notes, separately for each manuscript. Unfortunately, some of the sources are not complete as
one to four parts are missing (see details in the Introduction). In cases in which only one part is missing
(four sonatas), it has been reconstructed by Hubert Prochota (like in the trio sonatas, the reconstructed
part is presented in smaller type). Wherever two or four parts are missing (two sonatas in each case) an
incomplete version has been retained, indicated by an empty staft.

In the manuscripts, references to Zebrowski’s processional compositions in the title pages include the
genre. e.g. Sonata pro processione, or tempo designations, e.g. Adagio or Andante pro processione (see In-
troduction). In the present edition, the standardized term Sonata has been decided upon, based on the
quantitative criterion (tempo designations are present in only two manuscripts, thus referring to four com-
positions), and above all on the fact that in his autographs the composer consistently refers to this generic
name. In this edition, the cyclic dual arrangement has been preserved (sonatas are grouped in pairs), whe-
reas the score follows the then-prevalent standards for this type of notation (the order is as follows: wood-
wind instruments, brass wind instruments, string instrument and the basso continuo group). Like in the
case of the first prints, the original names of the instruments, clefs and transpositions have been retained
(in the clarini and corni parts). In the sonata with the concertato organ part (PL-CZ I1I-750), maintained in
the D major key, the organ part, notated in two staves (in the treble and bass staves, not figured), was writ-
ten in the C major key, which probably results from using the Cammerton (tonus cameralis). In this edition,
the organ part has been transposed to the D major key of the other parts. In addition, another version of
the organ part has survived, crossed out with diagonal strokes across entire pages; it begins in the E-flat
major key, gradually modified by adding key signatures (from three to five flats). In the present edition, this
version is included in the Annex. As individual manuscripts are undated,? the order of the processional
sonatas was established using the following criteria: the state of preservation (complete, reconstructed and
incomplete sources) and keys (based on the first sonata in a pair). The last composition in the list is the
sonata with the concertato organ part, which is the only one to have survived as a single (not paired with
another) item. The resulting order of these compositions in the present volume is as follows:

I. Complete compositions

1-2) Sonatae Duae Pro Processione (PL-CZ I-168): Sonata in C major (Andante); Sonata in E-flat major
(Adagio)’

3-4) [Sonatae pro processione 2] (PL-CZ 1-169): Sonata in G major (Andante); Sonata in E-flat major
(Andante)*

5-6) 2nd Andante Pro Processione (PL-CZ I11-739): Sonata in G minor (Andante); Sonata in D major
(Andante)®

7-8) Sonatae duae pro Processione (PL-CZ I11-752): Sonata in E-flat major (Andante non molto); Sonata
in E-flat major (Andante non molto)®

II. Reconstructions

9-10) Adagia duo pro processione solemni (PL-CZ 1-171): Sonata in F minor (Adagio); Sonata in D mi-
nor (Adagio)’

> Except for the date mentioned in footnote 1. However, it can be assumed that all compositions were written during the period
of the composer’s activity in the ensemble, i.e. in the years 1748-1765.

? Podejko, Katalog, no. 1605-1606.
* Podejko, Katalog, no. 1599-1600.
> Podejko, Katalog, no. 1601-1602.
¢ Podejko, Katalog, no. 1612-1613.
7 Podejko, Katalog, no. 1597-1598.
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11-12) Sonatae pro processione 2 (PL-CZ 1-170): Sonata in D minor (Andante poco): Sonata in B minor
(Andante 2)8

III. Incomplete compositions

13-14) Sonatae pro processione 2 (PL-CZ 1-167): Sonata in E minor (Andante); Sonata in A minor (An-
dante)’

15-16) Sonatae duae pro 2plici Choro pro Processione (PL-CZ I11-751): Sonata in E-flat major (Adagio);
Sonata in E-flat major (Adagio)"

17) Sonata Pro processione Organo Solo... (PL-CZ III-750): Sonata in D major (Adagio)"

As for the other compositions included in this edition, their order is based on chronology. As a result,
the first work in the volume is Concerto grosso from 1748, followed by a cycle of six sonatas for two violins
and basso continuo and Sinfonia Es, published in Amsterdam in the years 1757 and 1758, respectively. The
sonatas have been numbered from 1 to 6, while the original numbers used in the first print (from 7 to 12)
have been retained in brackets; the original numbering reflects the fact that in the first print Zebrowski’s
works are preceded by six sonatas by Spangenberg.

As has already been said, all compositions published in the present volume - except for Concerto grosso

— have survived in the form of part-books. While replacing them with modern scores, the editors - bearing
in mind the principles of a source-critical edition - have limited as much as possible their interference with
the original material. Every modification or addition, in most cases required to standardize the notation
and adjust it to modern norms, has been recorded in the list of corrections. This is intended to enable the
user familiar with the standards accepted for the present edition (explained in this introduction) and pro-
vided with the descriptions of the sources included in the editorial notes to recreate the original form and
content of the compositions as revealed in the sources. In consideration of the source-critical character
of the edition, the compositions have not been provided with notes for performers. Neither are any clues
given concerning interpretation, such as dynamic and articulation marks, that did not exist in the sources
accepted as the basis for the edition. The only exceptions are the necessary additions made whenever such
marks are present in another part (usually in the violin part, in some cases also in the Organo part). These
marks, however, have not been added in wind instrument parts, in which dynamic marks are used only
sporadically. Similarly, the Solo and Tutti designations have been ignored, while being recorded in the
list of corrections. They are used randomly and inconsistently in the sources (especially in the Jasna Gora
manuscripts) and their only function was to assist performers not having a score.

In the detailed inventory of corrections, the commentary is arranged in the following way: the opening
number preceding the dot is the number of the bar; numbers that follow the abbreviated names of instru-
ments and a semicolon refer to the consecutive symbols in the bar (notes or rests); the symbol, number or
commentary after the colon describes the situation in the source.

As has already been explained above, the original names of the instruments have been retained, in-
dicated in their full form next to the first system in each score, while the subsequent systems have been
provided only with abbreviations accepted in modern usage (see List of abbreviations). The square brackets
indicating that the designation of a part did not exist in the source have been omitted. Modern abbrevia-
tions are also used with reference to individual parts in the lists of corrections in the editorial notes. Since
the original clefs and transpositions in the parts of brass wind instruments have also been left unchanged,
the opening incipits in the individual parts in the score have not been inserted.

8 Podejko, Katalog, no. 1607-1608.
® Podejko, Katalog, no. 1603-1604.

1» Podejko, Katalog, no. 1610-1611. The first sonata (in E-flat major) is a complete source, whereas in the second two Clarini
parts are missing.

" Podejko, Katalog, no. 1614.
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In the prints and manuscripts accepted as the basis for the current edition, accidentals usually apply
only to the note they precede. The editors have adopted the rule that the accidentals apply to the whole
bar, while the accidentals existing in the source but omitted in this edition are recorded in the lists of
corrections. Wherever accidentals are missing in the sources in places where they are deemed necessary
by the editors (e.g. an accidental appears in one part but fails to precede the corresponding notes in other
parts), they have been supplemented in the score in square brackets, without recording this fact in the ed-
itorial notes. Accidentals misplaced in the source have been removed, and the status found in the original
material has been reflected in the editorial notes. In rare cases cautionary accidentals have been provided
(in square brackets).

Wherever it was necessary to supplement the score with missing notes or rests, they have been added
in square brackets. The brackets have not been used, however, where specific notes were not written in the
source, but their presence was indicated by repetition signs or — in the case of melodies in unison - by
relevant designations (e.g. Con Violino Primo, Con Basso, etc.); such cases are nevertheless recorded in the
lists of corrections.

Zebrowski attached great importance to the figuring of the basso continuo part, executed with consid-
erable attention to detail and consistency. For this reason, except for obvious mistakes, which have been
corrected and recorded in the editorial notes, the editors have not supplemented missing items or inter-
fered with the form and layout of the notation (e.g. the modified order of numbers arranged vertically).
Nevertheless, the form of the notation has been made uniform (with accidentals preceding numbers, as in
printed sources) and crossed-out designations have been replaced with a sharp preceding a number. Sim-
ilarly, the accidentals have been retained in their original form without modifications. As for the figures
misplaced in the source, their placement has been corrected and the status found in the original material
has been recorded in the editorial notes. It has been accepted that the figures are placed above the staff,
limiting the information given in the lists of corrections to the cases in which numbers were divided and
placed above and below the staff, which was necessary to accommodate double and triple key signatures.

In this edition, in many cases it has been necessary to reverse the direction of the stems of particular
notes or note groups in accordance with modern rules; also, a standardized notation, adjusted to modern
spelling, has been introduced for irregular groups (mostly triplets), which are written inconsistently in the
sources; these modifications are not listed in the editorial notes. Similarly, the lists of corrections make no
references to the standardization of beamings, needed to ensure consistency of notation. Numbers indi-
cating the duration of rests, often found in the part-books, have also been ignored. By contrast, any mod-
ifications that consisted in replacing dotted notes with ligatures or making articulation marks uniform
are recorded (supplemented designations have been added to the score in square brackets, but have been
ignored in the lists of corrections).

As the notation of staccato articulation is rather arbitrary (and sometimes unrecognisable due to careless
handwriting) across the sources (mainly in the parts of string instruments and to some extent — by analogy —
also in other parts), using either wedges or vertical strokes, in this edition the latter option (vertical strokes)
has been consistently applied, without recording the fact in the notes. By contrast, the dotes indicating stac-
cato articulation have been left unchanged. In addition, dynamic marks have been adjusted in accordance
with modern standards (by replacing arbitrary designations found in the sources: P, p., Pia., pia:, Piano, Pia-
nis., mezo for., For., for:, Forte). In the editorial notes, the only recorded cases are those in which the designa-
tions were placed erroneously (or through lack of consistency) in wrong places (below a wrong note or in the
adjacent bar). On the other hand, the original notation of the da capo repetitions has been retained, despite
reducing their presence to one place at the bottom of the scores and standardizing their form if divergent
(other variants are listed in the editorial notes). Consequently, agogic marks have been made uniform in the
sources in which their shape was not consistent. In such cases, a basic form has been selected, while other
variants (including abbreviations) have been listed in the editorial notes. Agogic marks that were originally
found in different parts in the sources have been included only at the top of the score.
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I1. / Fig. 2. Marcin Jozef Zebrowski, Concerto grosso, GB-Lbl MS Mus. 1121, fol. 2r
cz. / part 1: Grave, poczatek / the opening
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strona tytulowa / title page

le Seconde da M. G. ZEBRO, drukowal / printed by Johann Julius Hummel [1757], GB-Ckc P! 3.31
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Marcin Jozef Zebrowski, Sonata a Due Violini & Basso nr XII, Basso

Il. / Fig. 4. XII SONATE a Due Violini & Basso. Le Prime Sei Sono State Composte da G. C. SPANGENBERG;
le Seconde da M. G. ZEBRO, drukowat / printed by Johann Julius Hummel [1757], GB-Ckc P! 3.31, fol. 14v
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S-Skma OB-R, Violino Primo, strona tytulowa / title page
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IL. / Fig. 6. SEI SINFONIE a otto stromenti [...] Composta dAlcuni Famosi Maestri Cioé di GRAUN,

RICHTER, CHALON, ZEBRO E SPANGENBERG, drukowat / printed by Johann Julius Hummel [1758]
S-Skma OB-R, Violino Primo, s. 10 — Marcin Jozef Zebrowski, Sinfonia Es | in E-flat
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1l. / Fig. 7. Marcin Jézef Zebrowski, Sonatae pro processione 2, PL-CZ 1-167
karta tytulowa (autograf) / title page (autograph)

I1. / Fig. 8. Marcin Jozef Zebrowski, Sonatae pro processione 2, PL-CZ 1-167, fol. 2r
Sonata e-moll / in E minor, Violino Primo (autograf / autograph)
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Il / Fig. 9. Marcin Jozef Zebrowski, Sonatae pro processione 2, PL-CZ 1-170, fol. 3v
Sonata B-dur | in B-flat major, Clarino Primo ex b (autograf / autograph)
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II. / Fig. 10. Marcin Jozef Zebrowski, Sonata pro processione, PL-CZ 111-750, fol. 1v
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KOMENTARZ KRYTYCZNY






CONCERTO GROSSO
Zrédto
Podstawa edycji jest rekopis z 1748 roku, przechowywany w zbiorach British Library w Londynie, sygnatura MS Mus.
1121.

Odpis karty tytutowej: Compositum expresse pro Domino Charles A:[nno] Domini 1748 Mense Februarij Die 24ta. |
Concerto Grosso da Martino Ziebrowskj. | Cornu Obligato. | Hoboe Primo | Hoboe Secondo | Violino Primo. | Violino
Secondo. | Alto Viola | Fagotto Solo. | con | Cembalo.

Format poprzeczny, folio (30 x 23,5 cm).

Kart 16, zwigzane sznurkiem (karty 1-4 i 7-16 zgiete na pol, 5 i 6 pojedyncze). Kazda z kart zawiera 10 pigciolinii,
karty 1v i 16v s niezapisane.

Rekopis sporzadzony przez réznych kopistéw, karta tytutowa sporzgdzona najprawdopodobniej przez Zebrowskiego.

Manuskrypt zawiera Concerto grosso Marcina Zebrowskiego (kk. 1-15r), a ponadto 10-taktowe Marche w tempie An-
dante (k. 15v) i 22-taktowe Menuetto (kk. 15v-16r) anonimowanego autorstwa (obsada: Clarino, Cornu 1mo, Cornu

2do), ktdre nie zostaly uwzglednione w edycji.
Uwagi dodatkowe:

- rekopis sporzadzony zostal w zapisie partyturowym,

- rekopis sporzadzony matlo starannie, cho¢ w sumie jest do$¢ czytelny, stosunkowo czgsto wystepuja skreslenia

i poprawki (zostaly odnotowane w komentarzu),
- manuskrypt nosi malo §ladéw uzywania,

- na brzegach kart 2 i 3 widoczne s $lady wilgoci.

Wykaz korektur

Partia zaznaczona na karcie tytulowej jako Cembalo w zapisie nutowym okreslona jest jako Basso.

Klucze i znaki przykluczowe zanotowane zostaly tylko na poczatku poszczegélnych czesci.

Grave

U gory karty w $rodku inskrypcja dotyczaca autorstwa kompozycji: da Martin Ziebrowsky.

Na poczatku kazdej partii, po lewej stronie karty, wymieniono szczegétowa obsade kompozycji.

Pomiedzy nazwami instrumentéw Alto Viola i Fagotto litera e.

W 7. pieciolinii wpisane blednie Basso poprawiono na Fagotto.

Nad okresleniem Basso inskrypcja cl [Cembalo?]

2.-4. Fg: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on] Basso

3. Vno [; 2-3: nutki poprawiane i przekreslone, podpisa-
ne stownie: es g

4.Vno I; przed 7 10:§
Vno II; przed 81 13:

5. Ob I; pod 3: inskrypcja: Solo

6. Ob I; pod 4: inskrypcja: Tutti

6.-9. Fg; po 3: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Basso

9. Ob I: przekreslona inskrypcja: C:[on] Violino Imo i wpi-
sane wlasciwe nuty
Ob II: przekreslona inskrypcja: C:[on] Violino 2do
i wpisane wlasciwe nuty

12. Cor; 1: inskrypcja: Solo

14. Vno II; po 1: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
V:[iolino 1mo]

16. Fg: przekreslona inskrypcja: C:[on] Basso i wpisane
wlasciwe nuty

18. Vno II; 8: nuta poprawiona z g’ na f'i dopisane stow-
nie: f

21. Fg; 1-3: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Basso

22. Vla; 9-16: nuty skreslone i obok wpisane wlasciwe

24. Vla; 1: nuta skreslona i obok wpisana wlasciwa
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Allegro

Okreslenie tempa Allegro wpisane z lewej strony na drugiej pigciolinii od gory, przed rozpoczgciem zapisu nutowego.

1. Vla; 1: przekreslony klucz G, i zmieniony na klucz C;
oraz odpowiednio przekreslone i przemieszczone zna-
ki przykluczowe

3. Vla; po 4: przekreslone omytkowo wpisane nuty

9.-16. Fg: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on] Basso

12. Ob I; 2-3: — (zamiast na 1-2)

15.-16. Cor: brak pauz (puste takty)

21.-30. Fg: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Basso

22. Vla; 9-16: nuty skreslone i obok wpisane wlasciwe

23.-24. Vla; 2: ) (w gornym glosie dwudzwieku)

24. Vla; 1: nuta skresélona i obok wpisana wlasciwa

27.-30. Ob II: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Hoboe 1mo
Vno II: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Violino 1mo

31. Cor; 1: inskrypcja: Solo

42. Vno II; 1: nuta poprawiona z f' na g' i dopisane stow-
nie: g

51. B; 3-4: nuty skreslone i obok wpisane wlasciwe

52. Ob I; 1-4: nuty skreslone i obok wpisane wlasciwe
Vno [; pod 5: inskrypcja: Tutti

52.-58. Fg: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Basso

59. Ob I; pod 1: inskrypcja: Solo

65. Ob I; pod 1: inskrypcja: Tutti
Vno [; przed 6: 4

66. Vno II; przed 6: §

67. Vla; przed 6: 1§

68. B; przed 6:f

68.-69. Fg: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Basso

70. Ob L; 1: nuta skreslona i obok wpisana wlasciwa

71. Cor; 1: inskrypcja: Solo
Vno II; 2: nuta poprawiona z g’ na f’i dopisane stow-
nie: f

80. Cor; 1: nuta poprawiona z e’ na f? i dopisane stow-
nie: f

83. Ob II; przed 7: 4

86.187. Ob II; przed 6:f

89. B; pod 2: inskrypcja: Tutti

90. Ob Ii Vno I; pod 1: inskrypcja: Tutti

90.-99. Fg: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Basso

101. Cor; 1: inskrypcja: Solo

108. Vno I; 5-8: nuty skreslone i obok wpisane wlasciwe
B; 1: nuta skreslona i obok wpisana wlasciwa

121.-130. Fg: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Basso

122. Ob Ii B; pod 1: inskrypcja: Tutti
Vno [; pod 4: inskrypcja: Tutti

127.-130. Vno II: brak zapisu nutowego, inskrypcja:
C:[on] Imo Violi[no]

128.-130. Ob II: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Hoboe Imo

Tempo di Minuetto

Okreslenie Tempo di Minuotto [sic!] z lewej strony na pierwszej i drugiej pieciolinii od gory, przed rozpoczeciem
zapisu nutowego.

Po zakonczeniu menueta, u dotu karty 14r pod zapisem nutowym inskrypcja: Segue il affettuoso.

Na k. 14v u gory skreslone 8 taktéw zapisanych w trzech systemach: w najwyzszym fragment partii Cor obligato
(pokrywa sie z t. 33-40, ze zmodyfikowanym nieznacznie t. 39), w dwoch nizszych (Ob I i Ob II) pauzy. Obok, po
prawej stronie, inskrypcja: Cornu | Violini | Altvlio]le | Basso | C:[on] Affetuoso tacent [sic!]. Przed nowym systemem
(od 4. pieciolinii) nazwa czeéci: Affetuoso | a | piano oraz obsada: Hoboe Imo | Hoboe 2do | Fagotto.

Na k. 15r po zakonczeniu Affetuoso inskrypcja: Da Capo Tempo di Minuetto, ponizej — w srodku karty po prawej

stronie inskrypcja: Il Fine.

9.-12. Ob I; brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Violino 1mo
Ob II; brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]Vio-
lino 2do
9.-15. Fg: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on] Basso
13. Vno I; 5: Piano (zamiast na 1)
B; 2: Piano (zamiast na 1)
14.Vno; 1-213-4: —~
15. Ob I: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on] Vio-

294

I:[ino 1mo]
Ob II: pusty takt

17.-22. Vno II: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Violi[no 1mo]

21.-23. Fg: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Basso

23. Cor; 3: nuta skreslona i obok wpisana wlasciwa

23.-24. Ob I: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Violino Imo



Ob II: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on] Vio-
lino 2do

24. Cor; 1-2: nuta i pauza skreslone i nad nimi wpisane
wlasciwe

25. Ob I: przekreslona inskrypcja: C:[on] Violino Imo
i wpisana wlasciwa nuta

Ob II: przekreslona inskrypcja: C:[on] Violino 2do
i wpisana wlasciwa nuta
25.-32. Fg: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Basso
29.-32. Ob I: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Viol[ino] 1Imo
Ob II: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on] Vio-
lilno] 2[do]
30. B; 2: nuta poprawiona z F na G i dopisane stownie: g
33. Ob II; 1-2: skreslone ¢ J, obok wpisana wlasciwa =

40. Vla; 1: nuta skreslona i obok wpisana wtasciwa

41.-43. Fg: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Basso

45.-50. Vno II: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Violino [1mo]

49. Vno II: skreslone blednie wpisane trzy nuty

49.-52. Fg: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Basso

51.-52. Ob I: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on]
Violino [1mo]
Ob II: brak zapisu nutowego, inskrypcja: C:[on] Vio-
lino [2do]

52. B; 1: nuta skreslona i obok wpisana wlasciwa

58. Ob II; 1: nuta skreslona i obok wpisana wlasciwa

65. Fg; 2: przekreslony )

74. Fg; 2: nuta skreslona i obok wpisana wlasciwa

39. Vla; 4: skredlona btednie wpisana nuta b

SONATE A DUE VIOLINI E BASSO
Zrédta

Autograf nieznany. Podstawa wydania jest druk w formie gloséw (wraz z sonatami Johanna Conrada Spangenber-
ga), Johann Julius Hummel, Amsterdam [1757]".

Na stronie tytutowej: XII SONATE | a | Due Violini & Basso | Le Prime Sei Sono State Composte | da | G. C. SPAN-
GENBERG; | le Seconde | da | M. G. ZEBRO. | AMSTERDAMO. | Stampate a Spese di | ]. . HUMMEL | Mercante di
Musica. | Prix | 5- | N°. 12.

Format stojacy, folio (31 x 24 cm).

Druk zawiera dwanascie sonat przeznaczonych na dwoje skrzypiec z basso continuo: sze$¢ Johanna (Giovanniego)
Conrada Spangenberga (D-dur, F-dur, A-dur, C-dur, G-dur, B-dur) - numerowanych od I do VI oraz szes¢ Marcina
Jozefa Zebrowskiego (A-dur, F-dur, Es-dur, G-dur, B-dur, D-dur) - numerowanych od VII do XII.

Unikatowy egzemplarz druku, przechowywany w The Rowe Music Library przy King’s College w Cambridge (GB
-Ckc P! 3.31), zachowal si¢ w postaci zdekompletowanej (brak partii II skrzypiec).

Druk sklada si¢ z oddzielnych zeszytow glosowych: Primo (dla Violino I) i Basso (z ocyfrowana partig basso con-
tinuo), oddzielnie paginowanych (odpowiednio 16 i 14 stron). Kazdy z gloséw posiada identyczng karte tytulowa
o wskazanej wyzej tre$ci, obramowanej w prostokatng obwddke o podwojnej linii (grubsza na zewnatrz i ciensza
w $rodku). U goéry kart znajduja si¢ podobne inskrypcje: w $srodku brazowym inkaustem: N° 10 oraz obok, dopisa-
ne otéwkiem: Primo (w glosie drugim: Basso). W prawym gérnym rogu niebieska kredka wpisana jest sygnatura:
P! 3. 31. W lewym gérnym rogu znajduje sie okragla naklejka z wpisang czarnym atramentem litera P. W $rod-
ku karty z prawej strony widnieja dwie prostokatne (podtuzne) pieczecie: wigksza — czarna, z napisem: The Rove
Music Library | King’s College, Cambridge i z herbem w $rodku, oraz mniejsza — niebieska, z napisem: Bibl. | Coll.
Regal | Cant. Na wewnetrznych kartach gtosowych znajduje si¢ inna jeszcze forma pieczeci, takze prostokgtna (ale
pionowa) i czarna, z identycznym, jak w przypadku pierwszej, napisem: The Rove | Music Library | King’s College |
Cambridge, z innym jednak herbem (na poczatku: s. 3 w glosach Primo i Basso — u gory karty po prawej stronie,
a takze na koncu: s. 16 w glosie Primo — w prawym dolnym rogu i s. 14 w glosie Basso — w lewym dolnym rogu). Na
wszystkich zapisanych stronach kart glosowych u géry w $rodku widnieje nazwa danego instrumentu: Primo lub

! Datowanie ustalone przez Piotra Wilka na podstawie katalogu Hummla oraz anonséw prasowych. Zob. Wstep monograficzny.

* Brakujacy glos Violino II zostat w edycji zrekonstruowany przez Marcina Szelesta.
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Basso. Na nieparzystych kartach glosu Primo u gory w srodku, po prawej stronie nazwy glosu, dopisane jest: N° 10,
natomiast w glosie Basso, po lewej stronie nazwy glosu: 10.

Sonaty Zebrowskiego zapisane zostaly na nastepujacych stronach: w glosie Primo na ss. 10-16 (po jednej sonacie
na stronie, z wyjatkiem Sonaty XI i Sonaty XII, ktdére zajmuja po péttorej strony (XI - ss. 14-15; XII - ss. 15-16)),
natomiast w glosie Basso na ss. 9-14 (po jednej sonacie na stronie).

Wykaz korektur

Sonata I [VII]

Allegretto
1. Vno I; 7: Piano (zamiast na 8 w t. 2)
Andante
4.Vno I; 5: Pia (zamiast na 1 wt. 5) 14. Vno [; przed 2: h

Allegro assai
20. Vno [; przed 1: §

Sonata II [VIII]

Un poco andante

W B okreslenie tempa: Andante

1. Vno I; 7-9: —~ (zamiast 8-9) 9.VnoI; 3: )

2.VnoI;3-516-8: — (zamiast 4-6 1 7-8) 11. Vno I; przed 11: h

3.Vnol; 3: ) Vno [; 9-11: — (zamiast 10-11)

4.Vno I; 1-314-6: — (zamiast 1-2 i 4-5) 12. Vno I; 3-5: — (zamiast 4-5)

6.Vno I; 12: / (zamiast na 13) Vno I; przed 12: h

7.Vno [; 7-9: — (zamiast 8-9) 14. Vno [; 2-5: — (zamiast 3-5)
Allegro

14. B: 3: cyfrowanie: 3

Allegro assai

19. B; 1: cyfrowanie: %

Sonata III [IX]

Adagio
10. Vno [; przed 4: b
Allegro
2. B; 11 3: podwdjne sygnatury w cyfrowaniu umieszczo- czona pod nutami w odwréconej kolejnosci cyfr w pio-
ne pod nutami w odwrdconej kolejnosci cyfr w pionie nie

3., 4., 14. B; 1: podwéjna sygnatura w cyfrowaniu umiesz-  25. B; 2: cyfrowanie: 3 (zamiast na 3)

Allegro moderato
W B okreslenie tempa: Moderato

Sonata IV [X]
Adagio
1. Vno [; przed 9: § 5. Vno I; przed 4: h

Minuetto
24. B; 1: Pia (zamiast na 2)
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Sonata V [XI]
Allegro ma non tanto

9. Vno [; przed 3: przednutka .’ 35. Vno [; przed 3:}

11. B; 4: podwdjna sygnatura w cyfrowaniu umieszczona B; 3: sygnatura cyfrowania: p przed 7 (zamiast 4)
pod nutami w odwrdconej kolejnosci cyfr w pionie

Andante
11. Vno [; przed 5: )
Allegro assai

3.Vno I; 4-6: — (zamiast 5-6) 53: B; 2: Forte (zamiast na 4)
8. Vno I; 3: pionowa kreska nad nutg

Sonata VI [XII]

Allegro
8.-9. Vno I: Piano pod kreska taktowg (zamiast na 3 17.119. Vno [; przed 1: 4
wt.8)
Adagio sempre piano
6. Vno [; przed 1:f Na konicu partii B: Da capo al. Fine
Allegro Fugato
W Vno I okreslenie tempa: Allegro 54. Vno I; 1: Forte (zamiast na 2 w t. 53)
26. B; 1: Pia (zamiast na 2) 61. Vno [; przed 1: §
28. B; 1: For (zamiast na 2) 72.Vno I: 1-3: —~
29. B; przed 2: h 79. Vno I; Forte (zamiast na 2 w t. 80)
47.Vno I; 1: Piano (zamiast na 2) B; 1: For (zamiast na 2 w t. 80)
49. Vno I; 1: Forte (zamiast na 2) Na koncu partii Vno I: Finis
49.151. B; przed 4:f Na konicu partii B: Fine

50.152. Vno [; przed 2: 4

SINFONIA Es
Zrodta

Autograf nieznany. Podstawa wydania jest druk w formie gltoséw (wraz z symfoniami innych twoércéw), Johann
Julius Hummel, Amsterdam [1758]

Na stronie tytutowej: SEI SINFONIE | A OTTO STROMENTI | Violino Primo e Secondo, Viola, | Cembalo o Vio-
loncello, Due Oboé | e Due Corni di Caccia ad Libitum. | Composta | d’Alcuni Famosi Maestri | Cioé | di GRAUN,
RICHTER, CHALON, | ZEBRO E SPANGENBERG. | AMSTELODAMO, | Stampate a Spese | di J. . HUMMEL, |
Mercante di Musica. | Prezzo f6 - | N° 17.

Format stojacy, folio (30 x 23 cm).

Druk zawiera symfonie Franza Xavera Richtera (pierwsza D-dur i ostatnia G-dur), Johanna Gottlieba Grauna
(C-dur), Johannesa Chalona (D-dur), Marcina J6zefa Zebrowskiego (Es-dur) i Johanna Conrada Spangenberga
(F-dur). Na kartach wewnetrznych druku poszczegélne symfonie okreslone sg jako Overture, z dodatkowym nu-
merem porzagdkowym (od I do VI).

Egz. druku: S-Skma OB-R; GB-Lbl Music Collections g.973; GB-Lam XX(160912.1); GB-Ob Mus. 221 ¢.55/1-10.

Zachowaly sie takze dwie rekopismienne kopie symfonii: S-L Saml. Kraus 298; D-Bds KH M 5741 oraz dodatko-
we rekopismienne kopie niektérych gloséw z druku w S-Skma OB-R. Przekazdéw tych nie uwzgledniono w edycji.
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W aneksie zamieszczono jedynie dopisang parti¢ Timpano z manuskryptu ze zbioréw Friedricha Krausa zachowa-
nego w bibliotece w Lund.

Podstawe edycji stanowi druk S-Skma OB-R, poniewaz jako jedyny posiada wlasciwe datowanie.

Data 1758 dopisana zostala otéwkiem na dole strony tytutowej gtosu Violino Primo w $rodku, w nawiasie kwadra-
towym, natomiast ponizej wpisana zostata czarnym inkaustem cyfra 8. Z kolei u géry w $rodku dopisano: Symfoni.
(oléwkiem w nawiasie kwadratowym), za$ obok po prawej stronie znajduje si¢ wpisana czarnym inkaustem nazwa
glosu: Violino Primo. W prawym goérnym rogu znajduje si¢ inskrypcja: OB-R (wpisana otéwkiem), natomiast po-
nizej $rodka karty, po prawej stronie, widnieje owalna, czarna pieczes¢ z ilustracja liry, ktora spotykamy jeszcze na
wielu innych kartach druku.

Druk sklada si¢ z oddzielnych zeszytéw gtosowych dla kazdego instrumentu, oddzielnie paginowanych, z ktérych
kazdy (z wyjatkiem partii rogoéw) posiada identyczng strone tytulowa. U géry kart znajduja si¢ podobne, jak wska-
zane wyzej, inskrypcje: [Symfoni.] oraz OB-R (takze wpisane oféwkiem), a ponadto czarnym inkaustem wpisano
nazwy poszczegolnych gloséw, odpowiednio: Violino Secondo, Viola, Basso (dla partii Cembalo 6 Violoncello), Oboe
primo (dla partii Oboe 6 Flauto Primo), Oboe secondo (dla partii Oboe 6 Flauto Secondo). Na stronach tych widnieje
takze owalna piecze¢ (w dolnej czesci karty po prawej stronie). Na poczatku gloséw Corno Primo i Corno Secondo
u gory karty dopisano otéwkiem: [Symfoni] Sei Sinfonie a Otto Stromenti..., za§ w prawym gornym rogu: OB-R,
natomiast na poczatku kazdego utworu zaznaczono odpowiedni strdj instrumentu. Na wszystkich zapisanych
stronach kart gtosowych u géry w srodku widnieje nazwa danego instrumentu. W glosach Violino Primo, Violino
Secondo, Viola oraz Cembalo 6 Violoncello na poczatku kazdej symfonii w prawym gérnym rogu podane jest na-
zwisko kompozytora. W glosie Violino Primo dopisano ponadto tonacje poszczegolnych utworéw (po lewej stronie
u goéry — nad okresleniem Overture, oléwkiem w nawiasie kwadratowym).

Symfonia Zebrowskiego zapisana zostata jako Overture IV na nastepujacych kartach: Violino Primo, Violino Secon-
do, Viola oraz Cembalo 6 Violoncello (w dwdch identycznych egzemplarzach, z ocyfrowaniem) - kk. 10-11 w kaz-
dym zeszycie, Oboe 6 Flauto Primo i Oboe 6 Flauto Secondo - k. 6, Corno Primo i Corno Secondo (w jednej oktadce
z obojem i fletem) - kk. 2-3 (dolna potowa k. 2 oraz gérna potowa k. 3). W glosie Violino Primo na poczatku w pra-
wym gérnym rogu podane jest nazwisko kompozytora: Del Sig”. A. M. Zebro, w glosach Violino Secondo, Viola oraz
Cembalo 6 Violoncello: Del §'. A. M. Zebro. W lewym gérnym rogu glosu pierwszych skrzypiec - nad okresleniem
Overture IV - dopisano tonacje utworu: Ess-Dur (oléwkiem w nawisie kwadratowym). W glosach Corno Primo
i Corno Secondo obok tytulu Overture IV podano str6j instrumentu: E: b: Horns.

Wykaz korektur
Allegro

35.VnoI; 1-2 i 3-4: — (zamiast: 1-3 1 4-5)
36. Vla; 1: Pia. (zamiast na 3)
37. Vno [; 2: For. (zamiast na 1)
Vno II; 3: For. (zamiast na 1)
39. Vno I, Vno II; przed 8: ¢

8. Vla; 1-8: znak powtdrki i oznaczenie bis (dotyczy po-
myltkowo pominietego t. 9)

9. Vno 1i Vno II; 1: Pia (zamiast na 2)

10. Vno II; 9: For. (zamiast na 11)
Vla; 1: Pia. (zamiastna 1 wt. 9)

11. Vla; 1: For. (zamiast na 8 w t. 10)

13. Cemb; 6: poszczegélne cyfry podwojnej sygnatury
umieszczone pod i nad nuta

14. Vno II; 1: Pia. (zamiast na 7 w t. 13)
Cemb; 3: poszczegélne cyfry podwdjnej sygnatury
umieszczone pod i nad nutg

15. Vno II; 1: For. (zamiast na 6 w t. 14); 3: 4 (zamiast «)

17. Vno I1; 1: For. (zamiast na 6 w t. 16); 3: 4r (zamiast )

25.Vno;3: ))

28. Vla; pod I:/inskrypcja: Solo

33.Cor ; 5-6: )

g

42.Vno II; 2: Pia. (zamiast na 1)

47.Cor I; 2-6: ) J3 J]

49. Vno Ii Vno II; 1: Pia (zamiast na 2)

52.Vno [; 1: Pia. (zamiast na 5 w t. 51)

53. Cemb; 6: poszczegélne cyfry podwdjnej sygnatury
umieszczone pod i nad nutg

55. Vno [; 1: pionowa kreska artykulacyjna (zamiast na 6
w t. 54)

73. Vla; 2: For. (zamiast na 1 w t. 74)

75. Cemb; 1: For. (zamiast na 1 w t. 74)

Un poco andantino

Okreslenie tempa wedlug Vno I'i Vno II.
W Cemb: Andantino.
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W Cor 1i Cor II: Andantino Tacet.
W Ob. i Ob. II: Andante Tacet.

8.Vno [; 1: pionowa kreska artykulacyjna (zamiastnad4) ~ 13.-14. Vno II; przed 9:
10. Vno I; 2-4: — 14. Vno ; 5-7: —~
Cemb: 1: cyfrowanie: ;3

Allegro assai

4, CorI; 1: F. (zamiast na 1 wt. 5) 63.165. Vno II; 1-3: —~
17. Vno I; przed 5: 74. Ob [; 1-2: — (zamiast 2-3)
53. Cor II; 1: P. (zamiast na 1 w t. 54) 104. Vla; 1: )

SONATAE PRO PROCESSIONE
Zrodta
Uwagi ogdlne

Podstawe wydania utworéw procesyjnych Marcina Jézefa Zebrowskiego, okreslanych na kartach tytutowych jako
Sonata pro processione, Adagio pro processione badz Andante pro processione, czasem z dodatkowym dookresleniem
processione solemnis (zob. Wstep monograficzny), stanowig unikatowe manuskrypty zachowane w Archiwum OO.
Paulindéw na Jasnej Gorze w Czestochowie. Czg$ciowo s3 to autografy, czgsciowo kopie, zaden nie jest datowany”.
Mozemy przyjaé, iz wszystkie utwory powstaly w okresie aktywnej dziatalno$ci kompozytora w kapeli jasnogorskiej
w latach 1748-1765. Wszystkie przekazy powstaly najprawdopodobniej w drugiej potowie XVIII wieku. W $wietle
aktualnego stanu wiedzy trudno rozstrzygna¢ precyzyjnie kwestie autorstwa poszczegoélnych kopii. Podejko w swo-
im katalogu podaje nierzadko dos¢ arbitralne rozstrzygnigcia (takze odnosnie autografow)*, ktore wskutek faktu, iz
szereg manuskryptéw sporzadzonych zostalo przez wiecej niz jednego kopiste, trudno utrzymac. Kwestie te wyma-
gaja jeszcze wielu badan poréwnawczych, ktére s3 prowadzone, podobnie jak w odniesieniu do kwestii uzytego pa-
pieru i znakéw wodnych, dlatego tez w opisie szczegélowym podane zostang tylko informacje w pelni potwierdzone
doglebnymi analizami. W edycji przyjeto nazwe gatunkows ,,sonata” dla wszystkich utwordw, co jest uzasadnione
trescig przekazow autorskich Zebrowskiego (por. Wstep edytorski).

Wszystkie rekopisy sg czytelne, cho¢ czasem malo staranne. Poszczegdlne karty sag w wigkszosci podniszczone i zdra-
dzaja $lady czestego uzywania (szczegdlnie dolne prawe rogi).

Zrédha jasnogorskie byly kilkakrotnie porzadkowane i katalogowane, czego $lady, w postaci réznego rodzaju inskrypciji
(gléwnie numerdw) oraz pieczeci, znajdujemy na poszczegdlnych kartach manuskryptow, szczegdlnie na kartach tytu-

towych. Wigkszosci z nich nie jestesmy w stanie zidentyfikowac i stwierdzi¢ jednoznacznie przez kogo i kiedy zostatly
wpisane. Wiadomo jedynie, iz numery porzadkowe pochodzace z XIX w. odnosza si¢ m.in. do zachowanych katalogéw:

— Cathalogus Missarum. Musicae in Claro Monte Czestochoviensi. 1819. (PL-CZ 1479)

- CATALOGUS NOTARUM quae tum in Archivo, tum in Choro asservantur compositus cura A[ldmodum] R[everen]di
Plaltris Eusebii Rejman Prioris Clari Montani A[nno] D[omi]ni 1898. (PL-CZ 182).

Obydwa inwentarze sporzadzone zostaly przez dyrygentéw kapeli jasnogérskiej: pierwszy przez Michala Zabtoc-
kiego (1778-1833), drugi przez Franciszka Malca (ur. 1848). W pierwszym zrédle sonaty procesyjne Zebrowskiego
nie zostaly wymienione®, w drugim natomiast cz¢$¢ z omawianych kompozycji wyszczegolniona zostata w dziale:
Symphoniae, Ouvertury etc. w sposob bardzo ogélny, jako: 6 Sonatae pro processione in variis tonis (s. 36, nr 1455/72),

? Na karcie tytutowej manuskryptu PL-CZ III-750 widnieje data 1804, ktora dotyczy jednakze prawdopodobnie czasu sporza-
dzenia karty tytulowej, a mozliwe, iz jest nawet pdzniej dopisang inskrypcja.

* Por. Podejko, Katalog, ss. 639-644.

’ Trudno stwierdzi¢ na jakiej podstawie Podejko w swoim katalogu przyporzadkowal niektdre inskrypcje (numery) do tego
wiasnie zrodla.
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z dodatkowym okresleniem liczby instrumentéw (6-8) oraz nazwiska tworcy: Ziebrowski®. Kolejne inskrypcje na-
niesione zostaly podczas prac porzadkowych w XX wieku. Wiadomo, iz proby katalogowania zbioru podejmowat
ks. Wendelin Swierczek (od niego pochodzg np. numery wpisywane otéwkiem i zakre$lone w kotku), natomiast
pelng inwentaryzacje¢ przeprowadzil w latach 60-tych ubieglego stulecia Pawet Podejko wraz z Bohdanem Muchen-
bergiem i o. Janem Golonka. W jej wyniku wszystkim zachowanym Zrédtom nadano nowe sygnatury (uzupetniono
takze paginacje), a w roku 1992 opublikowany zostal katalog zbioréw’. Na jego podstawie poszczegdlne opisy zrodet
wprowadzone zostaly do bazy RISM. W ponizszym opisie szczegétowym podana zostanie aktualna sygnatura, nu-
mer z katalogu Podejki oraz numer RISM.

Na poszczegdlnych kartach opisywanych manuskryptéw wystepuja nastepujace rodzaje pieczeci:

1. Podluzna pieczg¢ archiwum jasnogorskiego, ktdra wystepuje w dwoch formatach: wigkszym - z napisem: Archiwum
Rekop.[isow] Muzycznych OO. Paulinéw na J.[asnej] G.[0rze] sygn. ... oraz mniejszym — z napisem: Arch.[iwum] Muz.
[ykaliow] .[asnej] G.[ory] sygn. ... Odpowiednia sygnatura (nie w kazdym przypadku uzupelniona) wpisywana jest
oféwkiem. Pierwsza z pieczeci znajduje si¢ zazwyczaj na karcie tytulowej oraz na ostatniej stronie oktadki, druga zas
na stronach recto poszczegélnych kart glosowych, wlacznie z kartg tytutowa (najczesciej w prawym goérnym roku karty).

2. Okragta piecze¢ archiwum jasnogorskiego z napisem: Archiwum C.[laro] M.[onte] Cz.[estochoviensis] w otoczce
okalajacej herb Zakonu OO. Paulindw. Piecze¢ ta wystepuje najczesciej na pierwszej i ostatniej karcie manuskryptu,
czasem takze na zakonczenie poszczegdlnych partii glosowych.

3. Okragla pieczec Jasnej Gory z napisem: Clari Montis w otoczce okalajacej emblemat maryjny. Wystepuje wylacz-
nie w rekopisie PL-CZ ITI-751.

Opis szczegotowy
1-2) Sonatae Duae | Pro Processione (PL-CZ 1-168)
Podejko, Katalog, nr 1605-1606.
RISM ID nr 300033521 (dla manuskryptu), 300033522 (dla Sonaty C-dur), 300033523 (dla Sonaty Es-dur).

Odpis karty tytulowej: Sonatae Duae | Pro Processione | Violinis 2" | Obois 2** | Cornibus 2"* | con | Organo | Pro
Choro C.[laro] M.[onte] C.[zestochoviensi] | Del Sig:[nore] Ziebrowski.

Format stojacy: 22 x 18 cm (obwoluta), 23,5 x 18 cm (pozostate glosy).

Manuskrypt sktada si¢ z obwoluty ze strong tytutowa (wewnetrzne strony sg niezapisane) oraz 8 pojedynczych kart
dla poszczegdlnych gloséw (zamiast wymienionych na karcie tytulowej Corni wystepuja Clarini). Zawiera dwie
sonaty: C-dur i Es-dur, z ktoérych kazda zapisana jest na oddzielnej stronie karty.

Rekopis sporzadzony przez réznych kopistéw, czesciowo autograf, karta tytulowa sporzadzona pdzniej, prawdopo-
dobnie przez Franciszka Kottritscha.

Uwagi dodatkowe

- na stronie tytulowej na wysokosci tytutu Sonatae Duae dopisane: In C Dis (stabo widoczne); w gérnym prawym
rogu znajduje sie szereg inskrypcji w postaci numeréw dopisywanych czerwonym (N 72) i czarnym (N. 125 - prze-
kre$lone otéwkiem) inkaustem oraz oléwkiem (273 w kolistym obramowaniu i N° | 36 — w poprzek karty)

- na stronie tytulowej widnieja trzy pieczecie archiwum (dwie prostokatne — mala i wieksza — oraz okragla), ktére
wystepuja takze na kartach glosowych

- we wszystkich glosach obok okreslenia tempa dopisany numer utworu w cyklu: Andante 1. lub Adagio 2.

- w gérnym prawym rogu partii Violino Primo dopisane: da Zebrowski (Sonata 1) oraz da Martino Giuseppe | Ze-
browski (Sonata 2)

- na koncu wszystkich gloséw: inskrypcja: Da Capo Sino al =~ Segno

- partia Oboe 2"** w glosach oznaczona jako: Hoboe Primo i Hoboe Secondo

¢ Nie jest okreslony rok powstania utwordw, natomiast w rubryce Notae okreslone sg — jak zdecydowana wiekszo$¢ zamieszczo-
nych tu kompozycji - jako: In archivo.

7 Zob. Podejko, Katalog.
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Wykaz korektur
1. Sonata C-dur (Andante)

11. Vno II; przed 4: § 51. Vno II; przed 3:4
16. Clno I: na poczatku skreslenia w wyniku plamy po-  53. Ob IIi Vno II; przed 4: §
miedzy 3 i 4 linig pieciolinii 55. Ob I; pod 2: inskrypcja: Solo
32. Org; 4 i 6: pionowa kreska artykulacyjna 63. Ob I: na poczatku skreslone (zamazane) blednie wpi-
33. Clno I; pod 3: inskrypcja: Solo sane nuty
37. Ob I; pod 1: inskrypcja: Solo 64.0bT; 3: )
42. Ob II; przed 4: § 66.168: Vno 1i Vno II; 3: )
43.Ob I; przed 1:4 72. Ob I; pod 3: inskrypcja: Solo
44. Ob II; przed 1:§ Org; 5: Pia (zamiast na 1 w t. 73)

2. Sonata Es-dur (Adagio)

5. Clno II; 1: f? blednie poprawione na e’ 53. Ob IT; przed 1:f
10. B; 4: blednie wpisane for Vno IT; przed 5: 4
28. Ob I; pod 1: inskrypcja: Solo 57. Vno II; przed 4: §

Ob II; pod 2: inskrypcja: Solo 58. Ob Ii Vno I; przed 6:§
39. Ob I; przed 8: Ob I11i Vno II; przed 6: §
44. Ob II; przed 6: przednutka h' i} 62. Vno II; przed 2: b
46. Ob II; przed 6: 4 77.0b I; nad 7: A~

3-4) [Sonatae pro processione 2] (PL-CZ 1-169)
Podejko, Katalog, nr 1599-1600.
RISM ID nr 300033510 (dla manuskryptu), 300033511 (dla Sonaty G-dur), 300033512 (dla Sonaty Es-dur).
Brak karty tytulowej®. Nazwisko kompozytora wpisane w glosie Violino Primo oraz Violino Secondo.

Format poprzeczny: 18 x 23,5 cm (Vno I, Ob I, Cor/Clno I, Org), 17,5 x 22,5 cm (Ob II, Cor/Clno I, B), 17 x 22,5 cm
(Vno II).

Manuskrypt skiada sie z 8 pojedynczych kart dla poszczegdlnych gloséw. Zawiera dwie sonaty: G-dur i Es-dur,
z ktoérych kazda zapisana jest na oddzielnej stronie karty.

Rekopis sporzadzony w wiekszosci rekg Zebrowskiego, pojedyncze glosy spisane przez innych kopistéw.
Uwagi dodatkowe

- na wybranych kartach widnieja trzy pieczecie archiwum (dwie prostokatne — mata i wigksza — oraz okragla); na
kilku kartach w gérnym prawym rogu wpisana jedynie sygnatura I-169

- we wszystkich glosach obok okreslenia tempa dopisany numer utworu w cyklu: Andante. 1mo. lub Andante. 2do.

- w gérnym prawym rogu partii Violino Primo dopisane: da Martino Giuseppe Zebrowski (Sonata 1) oraz da Martino
Zebrowski (Sonata 2)

- na koncu partii Violino Primo dopisana liczba taktow: 66 (Sonata 1) i 69. (Sonata 2)

8 Hipotetyczna karta tytulowa, odtworzona oparciu o inne autografy kompozytora o identycznej obsadzie, mogta by¢ nastepuja-
ca: [Sonatae pro processione 2 | a | Violinis duobus | Hobois duobus | Clarinis duobus | e | Basso. | da Martino Giuseppe Zebrowski |

Pro Choro C. M. C.]. W teczce z manuskryptem znajduje si¢ kartka bialego papieru z odrecznie sporzadzong, najprawdopodob-
niej przez ks. W. Swierczka, kartg tytulowa (czarnym atramentem): Andante Duae | Violino | Hoboe | Corno | Clarino | Basso |

Zebrowski M. ] (przekreslone), na ktdrej widoczne sg liczne uzupelnienia naniesione oléwkiem przez Pawta Podejke, dotyczace

tonacji poszczegdlnych sonat (G-dur i Es-dur), iloci gloséw i kart oraz stanu zachowania (u dotu podkreslona uwaga: Komplet).
W lewym gérnym rogu dopisane jest nazwisko twércy (M. J. Zebrowski), w prawym natomiast numer 275 w kolistym obramo-
waniu. Ponadto widnieja tu dwie pieczecie archiwum: mala prostokatna (z wpisang sygnatura I-169) i okragla.
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- partia obojoéw w glosach oznaczona jako: Hoboe Primo (Sonata 1) i Hoboe 1™ (Sonata 2) oraz Hoboe Secondo (So-
nata 1) i Hoboe 2% (Sonata 2)

— partie rogoéw i tragbek wystepuja zamiennie: w Sonacie G-dur — Corni, w Sonacie Es-dur - Clarini
— w partii Cor I (Sonata 1) poprawiona ostatnia litera z u na o w stowie Corno

— w partii Clno II (Sonata 2) w nazwie gtosu Clarino Secondo ex eb p okreslenie tonacji przekreslono otéwkiem i do-
pisano: Es-dur

3. Sonata G-dur (Andante)

7. Vno II; 1: pionowa kreska artykulacyjna 33. Cor I'i Cor II; 2: for (zamiast na 1)

8. Ob I; pod 3: inskrypcja: Solo 34. Ob I; pod 4: inskrypcja: Solo

9. Vno Ii Vno II; 2: pia (zamiast na 1) 35. Ob II; pod 3: inskrypcja: Solo

10. Ob I; przed 5: §; po 5: skreslone blednie wpisane nuty ~ 43. Vno I; przed 8: §

11. Ob II; pod 2: inskrypcja: Solo 43.145. Vno IL; przed 5: §

16. Ob II; przed 5: § 46. Vno 11 Vno II; 1: pionowa kreska artykulacyjna
18. Cor I; pod 2: inskrypcja: Solo 47. Cor 1i Cor II; pod 3: inskrypcja: Solo

29. Vno [; 3: for (zamiast na 1) 56. Vno II; 3: for (zamiast na 1)

4. Sonata Es-dur (Andante)

6. ObI11iO0b IL; pod 5: inskrypcja: Solo Clno I'i Clno II; pod 3: inskrypcja: Solo
17. Clno I; pod 3: inskrypcja: Solo 40. Ob Ii Ob IJ; pod 3: inskrypcja: Solo
23. Ob I; pod 1: inskrypcja: Solo 44. Ob I; pod 4: inskrypcja: Tutti
32.0bI1iOb IL pod 2: inskrypcja: Solo 53. Ob I; pod 3: inskrypcja: Solo

36. Vno [; 4: pia (zamiast na 2) 54. Ob II; pod 3: inskrypcja: Solo

5-6) 2nd Andante | Pro | Processione (PL-CZ I11-739)
Podejko, Katalog, nr 1601-1602.
RISM ID nr 300033513 (dla manuskryptu), 300033514 (dla Sonaty g-moll), 300033515 (dla Sonaty D-dur).

Odpis karty tytutowej: 2nd Andante | Pro | Processione | Due Violini | Due Hoboe | Due Clarini | e | Basso Continuo. |
da Martino M{elchiore), I[gnatio], J[osepho], Clarolo] Zebrowski p[leni]: t[itulo]: in Claro M[onte] C[zestochoviensi]
Concertus Maestro. | C.[laro] | M.[onte] | C.[zestochoviensi].

Format stojacy: 34,5 x 22,5 cm.

Manuskrypt sklada si¢ z obwoluty podklejonej wzdiuz brzegu ozdobnym papierem ze strong tytulowa (na jej we-
wnetrznych stronach zanotowana jest partia Basso continuo) oraz 7 pojedynczych kart dla poszczegdlnych gloséw.
Zawiera dwie sonaty: g-moll i D-dur, z ktérych kazda zapisana jest na oddzielnej stronie karty.

Rekopis sporzadzony przez réznych kopistow, czesciowo autograf.

Uwagi dodatkowe

- na stronie tytulowej w gérnym prawym rogu znajduje si¢ kilka inskrypcji w postaci numeréw dopisanych czar-
nym inkaustem (N. 131) oraz otéwkiem (273 w kolistym obramowaniu, 5 i N° | 195 — w poprzek karty)

- na stronie tytutowej widnieja dwie pieczecie archiwum (wigksza prostokatne oraz okragla), ktére wystepuja takze
na ostatniej stronie obwoluty. Na niektorych kartach glosowych w prawym gérnym rogu widnieje mata pieczec
prostokatna z wpisang oléwkiem sygnaturg I11-739

- w manuskrypcie znajduja si¢ dwie partie okreslone jako Basso Continuo — nieocyfrowana i ocyfrowana, ktére w ko-
mentarzu okresla¢ bedziemy jako B i Org

- w wszystkich glosach (z wyjatkiem B) na koncu drugiej sonaty okreslenie Fine

— w glosie B poszczegolne sonaty posiadaja kolejny numer obok okreslenia tempa: I | Andante oraz Andante 2da
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- w partii Hoboe Primo na koncu pierwszej sonaty dopisana melodia wraz z tekstem antyfony Beatam me dicent

omnes generationes
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- w partii Hoboe Secondo na koncu pierwszej sonaty dopisany fragment melodii bez tekstu (prawdopodobnie pocza-
tek drugiego gtosu do powyzszej antyfony Beatam me dicent

T
1 [ | [ [T 1

—

5.Sonata g-moll (Andante)

6. B; 2-3: niewidoczne (zamazane), uzupelniono wedtug
Org

8. Vno Ii Vno II; 1i 2: pionowa kreska artykulacyjna

9. Ob Ii Ob II; pod 1: inskrypcja: Solo

16. BiOrg; przed 7:§

34. Ob I; pod 1: inskrypcja: Solo

35. Ob II; pod 1: inskrypcja: Solo

37. Ob II; przed 9:§

40. Vno II; 3: pia (zamiast na 1)

42.Vno [; przed 4: b

43. Vno [; przed 5:b

45.0b1i Ob II; pod I: inskrypcja: Solo

53. Vno I; przed 5:b

55.B;3: ¢

56. Ob Ii Ob II; pod 3: inskrypcja: Solo

70. Vno [; przed 5: b

72. Ob I; pod 2: inskrypcja: Solo

73. Ob I; 1: % pod 2: inskrypcja: Solo

81. Ob I; przed 1:4

83. Ob II; przed 1: b

85. wszystkie glosy (z wyjatkiem Clno I'i Clno II):
przed 8: §

6. Sonata D-dur (Andante)

1. Vno I; 1-3,4-6,9-11: —~
Vno II; 1-3,4-6: —~
B; 13: cis!
2.Vno; 1-3,4-6: —~
3.Ob1iOb IL pod 4: inskrypcja: Solo
Vno [; 13-15: —~
11. Vno II; 1-3: —~
14. Clno [; pod 9: inskrypcja: Solo
15. Vno II; 2: pia (zamiast na 1)
21. Vno Ii Vno IT; 11: )
22.0b1iODbll; pod 3: inskrypcja: Solo
Vno Ii Vno IT; 3: )
Vno II; przed 6: §
23.0b1Il;11-13: —~
24.0bIiObIL; 1-3: —~
25.Vno [; 1-3,9-11: —~
Vno II; 1-3: —~
26.0b1II;1-3i4-6: —~
VnoI;1-3,4-617-9; —~

27.Ob IIi Vno II; przed 14: §
Clno [; przed 5: §
28.BiOrg; przed 8: ¢
30. Clno [; pod 7: inskrypcja: Solo
B; 6-7: ﬁ
33.Clno I; 15: )
34.Clno I; 3: )
37.VnoI; 11: )
Vno I; 7: )
38. Ob 11 Ob II; pod 3: inskrypcja: Solo; 8: )
VnoI; 3: )
Vno II; 7: p: (zamiast na 8)
42.VnoII; 1-3,9-11: —~
43. Vno I; 1-3, 4-6, 7-9, 10-12, 13-15: —~
Vno II; 2-4, 5-7: —~
48.Vno II; 1-3: —~
49. Clno I: skreslone blednie wpisane nuty, po czym, w no-
wym systemie wpisana pauza calotaktowa i oznacze-
nie vi - de

303



7-8) Sonatae duae | pro Processione (PL-CZ 111-752)
Podejko, Katalog, nr 1612-1613.
RISM ID nr 300033532 (dla manuskryptu), 300033533 (dla Sonaty Es-dur [7]), 300033534 (dla Sonaty Es-dur [8]).

Odpis karty tytutowej: Sonatae duae | pro Processione | Violino Primo | Violino Secundo | Oboa Prima | Oboa Secunda |
Clarino Primo | Clarino Secundo | Organo Violone | Pro Choro C.[laro] M.[onte] C.[zestochoviensi] | Nro. 18. | Authore
Ziebrowski.

Format stojacy: 36 x 22,5 cm.

Manuskrypt sklada si¢ z obwoluty ze strong tytulowa (wewnetrzne strony sa niezapisane) oraz 7 pojedynczych kart
dla poszczegolnych gloséw. Zawiera dwie sonaty w tonacji Es-dur, zapisane na poszczegélnych kartach - jedna pod
druga - po stronie recto (strona verso jest niezapisana).

Rekopis sporzadzony przez réznych kopistow, w tym Pawtla Aispela.
Uwagi dodatkowe

- na stronie tytutowej na wysokosci tytulu Sonatae Duae dopisane: in Dis (stabo widoczne); w géornym prawym rogu
znajduje sie szereg inskrypcji w postaci numeréw dopisywanych czerwonym inkaustem (N 72) oraz otéwkiem (272
w kolistym obramowaniu, N 9 — przekre$lone i N° | 190 — w poprzek karty)

- na stronie tytutowej u géry widnieja obok siebie trzy pieczecie archiwum (dwie prostokatne — mata i wigksza - oraz
okragta), ktore wystepuja takze na ostatniej stronie obwoluty; ponadto na kartach glosowych u gory po stronie recto
widnieje matla pieczec¢ prostokatna, za$ po stronie verso (niezapisanej) pieczec¢ okragta

- we wszystkich glosach obok lub pod okresleniem tempa dopisany numer utworu w cyklu: I lub 2

- w drugiej sonacie w poszczegolnych glosach rézne okreslenia tempa: Andante non molto (Vno I, Vno II, Ob II,
Clno 11, Org), Andante non tanto (Ob I), Andante non nutant (Clno I)

- partie zaznaczone na k. tyt. jako Oboa Prima i Oboa Secunda, w glosach oznaczone jako: Hoboa Primo i Hoboa
Secondo

- w pierwszej sonacie brak oznaczenia stroju Clarino Primo i Clarino Secundo (powinno by¢, jak w drugiej sonacie,
ex Dis)

7.Sonata Es-dur (Andante non molto)

4. Clno I; pod 3: inskrypcja: Solo 33. Clno II; 3: )

9.Clno I; przed 41 8: § 39. Org; 8: cyfrowanie § (zamiast nad 7)

17. Org; 8: cyfrowanie 2 (zamiast nad 7) 41. Vno [; przed 9: b

24. Vno [; przed 10: § 42.VnoI; 3: )

26. Vno [; przed 11:f dopisany otéwkiem 43.145. Vno I; przed 4: b

27.Vno I; 3-4: — (zamiast 2-4) 45. Vno II: wymazane blednie wpisane nuty i wpisane
Vno II: przekreslona zbedna nuta na poczatku taktu wlasciwe

28. Clno I; pod 3: inskrypcja: Solo 49.0b1II;1-2i3-4: —~

31. Clno I; 1-3: — (zamiast 2-3)

8. Sonata Es-dur (Andante non molto)

- w partii Vno I na poczatku nad pigciolinig okreslenie tempa: Andant i numer 2, pod pieciolinig dopisane: And: non
molto

- w partii Vno II okre$lenie tempa na pieciolinii przed kluczem G,: Andante | non da (skreslone) molto; po oznaczeniu
metrum nad pieciolinig dopisek: Son 2.

- w partii Ob I na poczatku nad pigciolinig okreslenie tempa: Andante non tanto, ponizej numer 2
— w partii Ob II na poczatku nad pieciolinig okreslenie tempa: Andante | non molto, obok numer 2

— partia Clno I rozpoczyna sie w polowie 9. pigciolinii (bezposrednio po zakonczeniu sonaty 1); nad pieciolinig w jed-
nym wierszu: Andante non nutant 2. Clarino Primo | Dis
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1. Vno [; przed 4: przednutka as’

2.Vno[; 3: ¢

3.-4. Org: blednie powtdrzony (znak powtorzenia i in-
skrypcja bis) t. 3 zamiast t. 2

4.VnoIL 5: )

5.0b1iObIlL pod 5: inskrypcja: Solo

6. Clno I i Clno II; pod 3: inskrypcja: Solo

11. Vno I: J. w gérnym glosie wpisana w polowie taktu
(nad 6 dolnego gtosu)
Vno [; 7-8 (w dolnym glosie): — (zamiast 5-8)
VnoI; 9: )

13. Org; 6: cyfrowanie: 7:

14.i17. Vno I; 1: )

17. Clno [; 2: for (zamiast na 1)

20. ObIi ObII; pod 1: inskrypcja: Solo

21. Ob IL; przed 4i 6:§

22.Ob I; przed 9: h

23. Ob I; 1: zbedny b na czwartym polu
Ob II; przed 61 10: §

24. Ob I; przed 9: 4

25. Ob I; 11-17: potrojna belka (zamiast podwojnej)
Ob I; przed 13:b

26. Ob II; przed 6: §

29.Ob I; 5: f. (zamiast na 1)

30. Ob II; przed 4 i 6: 4

31. Ob I; przed 9:§

32.Ob II; przed 6 i 10: 4

33. Vno II; 2: for (zamiast na 1)

36. Org; 5: cyfrowanie: 2

41. Vno L; 3: ¥r (zamiast na 4)

43.146.VnoI; 1: )

46.0bT; 1-4: ) 7]
48. Vno II: brak ! na koncu

9-10) Adagia duo | pro processione solemni (PL-CZ 1-171)

Podejko, Katalog, nr 1597-1598.

RISM ID nr 300033507 (dla manuskryptu), 300033508 (dla Sonaty F-dur), 300033509 (dla Sonaty D-dur).

Odpis karty tytutowej: Adagia duo | pro processione solemni. | a | Violinis, Hobois, Clarinis, duobus | cum | Organo
et Basso. | Autore Martino Giuseppe Ziebrowski | Musico di Violino. | Pro Choro C:[laro] M:[onte] C:[zestochoviensi].

Format poprzeczny: 18 x 23,5 cm (obwoluta z Vno I, Vno II, Org), 17 x 21,5 cm (Ob II, Cor/Clno II, B), 16 x 22,5 cm

(Ob1), 17 x 10 cm (Cor/Clno II).

Manuskrypt sktada si¢ z obwoluty ze strong tytutows (rozdartej na p6t wzdluz brzegu, z zapisang partig Vno I na
wewnetrznych stronach) oraz 7 pojedynczych kart dla poszczegélnych gtoséw. Zawiera dwie sonaty: F-dur i D-dur,
z ktérych kazda zapisana jest na oddzielnej stronie karty. W Sonacie I zamiast wymienionych na karcie tytulowej

Clarini wystepuja Corni.

Rekopis sporzadzony przez roéznych kopistow, czesciowo autograf, karta tytulowa sporzadzona prawdopodobnie

pozniej.

Uwagi dodatkowe

- na stronie tytulowej na wysokosci tytutu Adagia duo pro processione solemni dopisane: in F. D.; w gdrnym prawym
rogu znajduje si¢ kilka inskrypcji w postaci numeréw wpisanych czarnym inkaustem (Nro 6 i N. 9 — przekreslone

oléwkiem) oraz otéwkiem (274 w kolistym obramowaniu)

- na obwolucie oraz glosach Vno I, Vno II, Ob I brak pieczeci archiwum; na pozostalych glosach widnieja trzy pie-
czecie archiwum (dwie prostokatne — mata i wigksza — oraz okragta)

- we wszystkich glosach nad pierwszg pigciolinig, obok okreslenia tempa (z wyjatkiem Vno I, gdzie okreslenie tempa
jest wpisane pod pierwsza pieciolinig i Cor II, w ktérym okreslenie tempa widnieje na poczatku pieciolinii przed
kluczem) dopisany zostal numer utworu w cyklu: Adagio. 1. (w Ob II: Adagio Imo.) lub Adagio. 2do. (w Vno II, Clno

I, B i Org: Adagio. 2.)

- w gérnym prawym rogu partii Violino Primo dopisane: da Martino Giuseppe Zebrowski (Sonata 1)

- na koncu partii Violino Primo dopisana ilo$¢ taktow: 47 (Sonata 1) i 58. (Sonata 2)

- w gérnym prawym rogu w drugiej sonacie partii Violino Primo (k. 9r) dopisane otéwkiem: Viol I

- w wszystkich glosach na koncu drugiej sonaty inskrypcja: Fine

- partia Cor I (Sonata 1) i Clno I (Sonata 2) zanotowane zostaly po dwoch stronach jednej karty, ktéra zachowata sie
w polowie (urwana w pionie); brakujace fragmenty zostaly zrekonstruowane przez Huberta Prochote
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9.Sonata F-dur (Adagio)

9.i11. Vno I; 3: ,h 17. Vno ; 3: for (zamiast na 1)

10.i12. Vno I; 3: ,h 32. Ob I; pod 1: inskrypcja: Solo

11. Vno I; przed 6: § 36. Vno [; 3: pia (zamiast na 2)

12. Vno [; przed 4: § 39. Ob [; 5: nuta poprawiona z as” na b? i dodatkowo
Vno II; przed 6: h oznaczona literowo: b

13. Ob I; pod 2: inskrypcja: Solo; 2: ) 40. Org; 2: w cyfrowaniu rozdzielona podwojna sygnatu-
Ob II; pod 3: inskrypcja: Solo; 3: ) ra: 3» pod nuta, 6 nad nuta

10. Sonata D-dur (Adagio)

6.Clno I; 4: )) 23.0b I; 1: for (zamiast na 1 w t. 22)

7.Clno I; 3: ,h 30. Vno Ii Vno II; 3: pia (zamiast na 2)
Clno II; 2: ¥ poprawiona na ¢ Vno II; przed 3: 4

10. Clno IT; 3: ¥ dopisana na wyzszym systemie 33. Vno II; przed 6: 4

11. B; 3: for (zamiast na 2) B i Org; 2: for (zamiast na 1)

13. Vno II; przed 7: § 39. Clno I; pod 2: inskrypcja: Solo

22.Vno IL; 3: for (zamiast na 1) 52. Vno I; 1: p: (zamiast na 2)

11-12) Sonatae pro processione 2 (PL-CZ 1-170)

Podejko, Katalog, nr 1607-1608.
RISM ID nr 300033524 (dla manuskryptu), 300033525 (dla Sonaty d-moll), 300033526 (dla Sonaty B-dur).

Odpis karty tytutowej: Sonatae pro processione 2 | a | Violinis duobus | Hobois duobus | Clarinis duobus | e | Basso. |
da Martino Giuseppe Zebrowski | m[anu] p[ropria] | Pro Choro C.[laro] M.[onte] C.[zestochoviensi].

Format poprzeczny: 16 x 20,5 cm (obwoluta z B.c., Cor/Clno I, Fg/B), 18,5 x 22,5 cm (Vno Ii1I, Ob Ii II).

Manuskrypt sklada si¢ z obwoluty ze strong tytulowa (na wewnetrznych stronach wpisana partia Basso Continuo)
oraz 6 pojedynczych kart dla poszczegélnych gloséw. Zawiera dwie sonaty: d-moll i B-dur?, z ktérych kazda zapisa-
na jest na oddzielnej stronie karty. W pierwszej sonacie (d-moll) zamiast wymienionego na karcie tytulowej glosu
Clarino I jest Corno I ex F (identycznie byto zapewne w odniesieniu do Clarino II), natomiast oprocz ocyfrowanej
partii Basso Continuo w pierwszej sonacie wystepuje dodatkowo Fagotto, natomiast w drugiej (B-dur) Basso. Prze-
kaz niekompletny, brak gtosu Clarino II (Corno II?).

Rekopis zachowal si¢ w postaci autografu kompozytora.

Uwagi dodatkowe

- na stronie tytultowej na wysokosci tytutu Sonatae pro processione 2 dopisane: In F B (stabo widoczne); w gérnym
prawym rogu znajduje si¢ kilka inskrypcji w postaci numeréw dopisywanych czarnym inkaustem (N 7, N. 128 -
przekreslone otéwkiem, 6) oraz otéwkiem (270 w kolistym obramowaniu),

- na stronie tytulowej widnieja trzy pieczecie archiwum (dwie prostokatne — mala i wieksza — oraz okragla), ktore
wystepuja takze na ostatniej stronie obwoluty oraz niektérych kartach glosowych,

- we wszystkich glosach obok lub pod okresleniem tempa dopisany numer utworu w cyklu: 1 (Andante poco 1.) lub
2 (Andante 2.), w Ob 1I: Andante 2do

- na poczatku partii Violino Primo w gérnym prawym rogu dopisane: da M. Zebrowski

- we wszystkich glosach na koncu pierwszej sonaty: ¥ Da Capo Sino al ~ (Org: Da Capo % Sino al ~), natomiast na
koncu drugiej sonaty inskrypcja: Fine

® W katalogu Podejki tonacja drugiej sonaty blednie podana jako Es-dur. Podejko, Katalog, s. 642 (nr 1608).
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- w partii Cor I (sonata 1) i Clno I (sonata 2) obok oznaczenia stroju informacja o zastosowaniu tonus cameralis:
Cornu Primo ex F toni cameralis; Clarino Primo ex b cameralis tonus

- brak karty zawierajacej gtosy Cornu Secondo ex F toni cameralis (Sonata 1) oraz Clarino Primo ex b cameralis tonus;
brakujace partie zostaly zrekonstruowane przez Huberta Prochote

- na ostatniej stronie oktadki (k. 8v) u gory: Sonata. Violino Solo da Fran:[cesco] Guerini. Napolitano. | Num: 1. (tylko
klucz G, bez zapisu nutowego)

11. Sonata d-moll (Andante poco)

2. Vno II; przed 7: § 12. Fg i Org; przed 6:b

6. Vno [; przed 16: § 13. Vno II; przed 5: §

7. Ob I; pod 2: inskrypcja: Solo 17. Vno I; przed 16: §

8. Cor [; pod 7: inskrypcja: Solo 18. Cor I; pod 2: inskrypcja: Solo

9. Ob I: na poczatku taktu skreslone btednie wpisane 19. Ob I'i Ob II; pod 2: inskrypcja: Solo
nuty 21.0bL9: )

12. Sonata B-dur (Andante 2)

5.0b1iOb II; pod 1: inskrypcja: Solo 21. Ob I; przed 5: §

8. Org; 3: cyfrowanie: 85 27-29.131.-33. VnoliVnolIl;31i6: j”

9.0bT;4: 34. Vno IJ; przed 2:§

13. Vno [; przed 10: 4 34.-36.Vno ;3i6: )

13.-15. VnoIi Vno I; 3i6: ) 40. Ob I: na poczatku taktu skreslone blednie wpisane
15. Vno II; przed 6 i 10: § nuty

17. Vno II; przed 5: § Ob I1iO0b II; pod 2: inskrypcja: Solo

19. Ob [; pod 1: inskrypcja: Solo

13-14) Sonatae pro processione 2 (PL-CZ 1-167)

Podejko, Katalog, nr 1603-1604.
RISM ID nr 300033518 (dla manuskryptu), 300033519 (dla Sonaty e-moll), 300033520 (dla Sonaty A-dur).

Odpis karty tytulowej: Sonatae pro processione 2 | a | Violinis duobus | Hobois duobus | Clarinis duobus | e | Basso |
da Martino Giuseppe Zebrowski | m[anu] p[ropria] | Pro Choro C.[laro] M.[onte] C.[zestochoviensi].

Format poprzeczny: 16 x 20,5 cm (obwoluta z B.c., Ob II), 19 x 23 cm (Vno I, Clno I).

Manuskrypt sklada si¢ z obwoluty ze strona tytulowa (rozerwana wzdluz brzegu, na wewnetrznych stronach wpi-
sana partia Basso Continuo) oraz 3 pojedynczych kart dla poszczegélnych gloséw. Zawiera dwie sonaty: e-moll
i A-dur, z ktérych kazda zapisana jest na oddzielnej stronie karty. W pierwszej sonacie (d-moll) zamiast wymienio-
nego na karcie tytulowej glosu Clarino I jest Corno I ex g (identycznie bylo zapewne w odniesieniu do Clarino II).
Przekaz niekompletny, brak glosu Violino Secondo, Oboe Primo oraz Clarino II (Corno II?).

Rekopis zachowal si¢ w postaci autografu kompozytora.

Uwagi dodatkowe

- na stronie tytulowej na wysokosci tytutu Sonatae pro processione 2 dopisane: In G A (stabo widoczne); w gérnym
prawym rogu znajduje si¢ kilka inskrypcji w postaci numeréw dopisywanych czarnym inkaustem (N 8, N. 122 -
przekreslone oléwkiem, 8.) oraz oléwkiem (763 w kolistym obramowaniu)

- na stronie tytulowej widnieja trzy pieczecie archiwum (dwie prostokatne — mala i wigksza — oraz okragla), dwie
z nich (mala prostokatna i okragla) wystepuja takze na ostatniej stronie obwoluty oraz niektérych kartach glosowych

- na poczatku partii Violino Primo w gérnym prawym rogu dopisane: da Martino Giuseppe Zebrowski

- we wszystkich glosach na koncu kazdej sonaty: inskrypcja: Fine
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- w partii Cor I (sonata 1) i Clno I (sonata 2) obok oznaczenia stroju informacja o zastosowaniu tonus cameralis:
Corno [koncowe o poprawione z u] Primo ex g Cameralis toni.; Clarino Primo ex a duro toni cameralis

— w partii Cor I w prawym gérnym rogu dopisek olowkiem: Zebro?

- na ostatniej stronie oktadki (k. 5v) u gory: Sonata. Basso Continuo da Fran:[cesco] Guerini. Napoli:[tano] | Num: 1.
(tylko klucz F, bez zapisu nutowego)

13. Sonata e-moll (Andante)

6.VnoL;3:) 35.Vno I; 3: )

9. Cor [; pod 1: inskrypcja: Solo 36. Vno [; 9-10: — (zamiast 8-10)
11.124. Ob IL; pod 1: inskrypcja: Solo 38. Ob IL; pod 1: inskrypcja: Solo; przed 4: §
27.Ob II; 3: J\ 39. Vno I; przed 4: §

34.Vno I; 7-9: — (zamiast 8-10) 49.0b1L; 2: )

14. Sonata A-dur (Andante)

14. Ob II; pod 2: inskrypcja: Solo 42.148. Clno I; pod 1: inskrypcja: Solo
22.Vno I; przed 4: skreslona btednie wpisana nuta 67. Vno [; przed 4: skreslona blednie wpisana nuta
40. Ob II; pod 1: inskrypcja: Solo

15-16) Sonatae duae pro 2plici Choro | pro Processione (PL-CZ I11-751)

Podejko, Katalog, nr 1610-1611.
RISM ID nr 300033529 (dla manuskryptu), 300033530 (dla Sonaty Es-dur [15]), 300033531 (dla Sonaty Es-dur [16]).

Odpis karty tytulowej: Sonatae duae pro 2plici Choro | pro Processione | Violino Primo | Violino Secundo | Oboa
Prima | Oboa Secunda | Clarino Primo | Clarino Secundo | Tympana | Organo Violone | p[ro] Choro Secundo | Oboa
Prima | Oboa Secunda | Clarino Primo | Clarino Secundo | Organo Fagotto | Pro Choro C.[laro] M.[onte] C.[zestocho-
viensi] Nro. 17. | Authore Ziebrowski.

Format stojacy: 36 x 22,5 cm (obwoluta i wszystkie, z wyjatkiem Clarini, gtosy pierwszego chéru), 33 x 20 cm (Clno I
i IT pierwszego chdru oraz wszystkie glosy drugiego chéru).

Manuskrypt sklada sie z obwoluty ze strona tytulowa (wewnetrzne strony s3 niezapisane) oraz 13 pojedynczych
kart dla poszczegélnych gloséw pierwszego i drugiego chéru (w glosach Choro Secundo zamiast wymienionych na
karcie tytulowej Oboi wystepuja Clarinetti). Zawiera dwie sonaty w tonacji Es-dur, ktére w wigkszosci zapisane sg
po dwoch stronach karty. Partie Clarini w obydwu chérach oraz Clarinetto 11111 Organo z drugiego chéru zapisane
s3 po jednej stronie. W partii Tympano obydwie sonaty wpisane sg po stronie recto (strona verso jest niezapisana).
Pierwsza sonata (dwuchérowa) jest kompletna, w drugiej natomiast brak partii Clarini I1iII.

Rekopis sporzadzony przez réznych kopistow, w tym Pawla Aispela i Filipa Gotschalka.

Uwagi dodatkowe

- na stronie tytulowej nad tytutem Sonatae duae pro 2plici Choro dopisane: In Dis (stabo widoczne); w gérnym pra-

wym rogu znajduje si¢ szereg inskrypcji w postaci numeréw dopisywanych czerwonym (N 72) i czarnym (N 17
— przekre$lone otdwkiem) inkaustem oraz oléwkiem (271 w kolistym obramowaniu i N° | 193 - w poprzek karty,
przekreslone czerwonym atramentem)

- na stronie tytutowej widnieja dwie prostokatne (mata i wigksza) pieczecie archiwum oraz okragla piecze¢ klaszto-
ru, ktéra wystepuja takze na wszystkich kartach glosowych

- w glosach Vno IiII, Ob IiII oraz Org, w ktérych kolejne sonaty wpisane zostaly po dwoch stronach karty (recto
i verso), obok tempa wpisany jest numer kolejnej sonaty: I Adagio; Adagio 2 (w Ob Ii II numer I wpisany zostal
pod pierwszg pieciolinia, natomiast w Ob I druga sonata oznaczona jako: 2 Adagio). W pierwszej sonacie pomiedzy
okresleniem tempa i nazwg glosu dopisano: Chorus Primus

- w partii Timp obydwie sonaty zapisane zostaly na jednej stronie karty (7r) i oznaczone jako: Adagio 1 oraz 2 Ada:
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— partie Clno I i Clno II posiadaja odrebne karty dla kazdego choéru pierwszej z sonat, ktére oznaczone s3 w prawym

gornym rogu jako: Chorus | I"* i Chorus 2dus.

- w drugim chorze zamiast wymienionych na k. tyt. Oboa Prima i Oboa Secunda w glosach sa Clarinetto Primo
i Clarinetto Secondo, okreslone dodatkowo w prawym gérnym rogu jako: Chorus 2dus. Takie samo okredlenie

posiada druga partia Org (w pierwszej sonacie)

- glos Vno II w drugiej sonacie blednie okreslony jako Violino Primo (zamiast Violino Secundo - jak w pierwszej

sonacie)

- w partii obojow wystepuja rézne nazwy: Hoboe Primo i Hoboe Secundo dla pierwszej sonaty oraz Oboe Primo

i Oboe Secundo dla drugiej

- w partii Vno I podwdjne tryle na dwudzwigkach notowane s3 za pomocg dwoch znakéw #r obok siebie nad pie-

ciolinig

15. Sonata Es-dur (Adagio)

1. Ch I Org; pod oznaczeniem metrum inskrypcja: Solo
8.19.ChIVnoI; 1-2: — (zamiast 1-3)
10.ChIVnoI;1-41i11-14: — (zamiast 1-8 i 9-16)
10.-11. Ch I Vno I: o w gérnym glosie zanotowana w po-
fowie taktu
11. ChI Vno I; 2-8: — (zamiast 1-8)
12.ChIClnoI; 1: J
Ch I Vno I: o w dolnym glosie zanotowana w poto-
wie taktu
ChIICIII; 2/13. 1: —~
16.ChI1Ob1iChIOb IL pod 2: inskrypcja: Solo
ChIClnoIiChIIClno I; 1-2: J (zamiast ] )
18. Ch I Clno ITi Ch II Clno IT; 1-2: J (zamiast | )
20. Ch I Clno L przed t. 20 skreslone dwa blednie wpisa-
ne takty
22.ChIClnoIL; 2-3: ),
23.ChII ClnoIi ChII Clno IL; 2-3: ]
25.Ch1I Clno II; 2-3: ]
26. Ch 1 Ob [; pod 2: inskrypcja: Solo; nad 11: b
Ch I Vno I; 4: p: (zamiast na 1)
27.Ch10Ob; przed 7:4

Ch1ODbIT; przed 11: 5 8-11: — (zamiast 8-9
i 10-11)
36.,38.140. Ch II Clno Ii Ch II Clno II; 2-3:
41. Ch1Vno I; 1-2: — (zamiast 1-3)
Ch I Org; 2: for (zamiast na 1)
Ch II Cl II: na poczatku taktu wymazane btednie
wpisane nuty
41.-43.ChIICI I; 1-2: —~
42.ChIVnol; 1-21i3-4: — (zamiast 1-3)
43.Ch1IVnoI; 1-2: — (zamiast 1-3)
44.-45. Ch1Vno I: o w gérnym glosie zanotowana w po-
towie taktu
50. Ch I Ob IT; 1: btednie wpisana nuta poprawiona na &
ChIVnoll;3:b
ChIIClL; 1-2: | (zamiast ] })
52.ChIIClno 1L 1: )
53. Ch I Vno II; 5: p: (zamiast na 4)
ChIIClnoIl; 1: ]
54. Ch I Vno II; nad 4: p:; 6: p.
55. Ch I Org; pod 2: inskrypcja: Tutti
57.ChIVnol; 8-9: —~

16. Sonata Es-dur (Adagio)

1.VnoL;3i6: )
Org; pod 1: inskrypcja: Solo
9. Vno I; 3: pia: (zamiast na 2)
Org; 2: p.
10. Vno [ 1: fo: (zamiast na 2)
11. Vno [; przed 12:
12. Ob [; pod 2: inskrypcja: Solo; 2-3: — (zamiast
3-4)
13. Vno II; 1-6: dwie belki poprawione na jedng belke
17. Org; pod 2: inskrypcja: Tutti
18. Org; pod 1: inskrypcja: Solo
19. Org; 6: nieczytelna dolna cyfra w sygnaturze
20.VnoT; 3:)
Vno [; przed 5i 10:§

Vno II; przed 10: h
21. ObIiObII; pod 1: inskrypcja: Solo

Ob I; 4: J\

Ob I1; 2: )

Vno [; 2: p: (zamiast na 1); przed 5 i 10:§
22.VnoT; 3: )
23.0b I; przed 8:1
24.Vno [; 3: J\

Vno IT; przed 4, 6 i 12:
25.0b 1L 2: )
26.127. Vno II; 3-4: — (zamiast 2—4)
27.Vno I; 4: s przed 6:
28. Vno [; przed 2: skreslona blednie wpisana nuta es?
29. Vno II; 8-9: — (zamiast 7-9)
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35. Vno II; 6-7: — (zamiast pionowej kreski artyku- 55. Vno [; 3: p: (zamiast na 2)

lacyjnej na 7) 57. Vno [; przed 12:§
37.Vno [; przed 10 i 16: b 58. Ob I; pod 2: inskrypcja: Solo
Vno II; przed 51 9: b 59. Vno I1 i Org; 2: p: (zamiast na 1)
38. Vno I; przed 8, 12, 141 18: 4 64. Ob II; przed 6:
Vno IT; przed 5 9:k Po 64. Org: skreslone szes¢ taktow i wpisana pauza 6-tak-
39. Vno I; 15-17: — (zamiast 14-18) towa
39.1i41. Vno [; przed 6: b 70. Vno I; 8: for (zamiast na 4)
Vno II; 3-5, 9-11 i 15-17: —~ (zamiast 2-6, 8-12  74. Ob I: zbedny jeden takt (. g°)
i14-18) 77.Vno II; 4: zbedna kropka po nucie
40. Vno I; 5-6: podwdjna belka poprawiona na pojedyn-  78. Vno II; 3-4: —~ (zamiast 2-4)
cz3 80. Ob IiOb II; pod 2: inskrypcja: Solo
Vno II; 1-2: — (zamiast 1-3) Po 82. Org: skreslone osiem pomytkowo wpisanych tak-
42.Vno II; przed 9i 12: 4 tow
45.Vno I; przed 5, 8, 141 17: h Po 83. Org: skreslone dwa takty
Vno [; przed 9:b 84.185: Ob II; 4-5: — (zamiast 3-5)
46. Vno II; 3-6: — (zamiast 1-6) 85. Vno II; 7: pionowa kreska artykulacyjna; 8-9: —~
47.VnoL;3i6: ) (zamiast 7-9)
48.VnoI; 3: ) 86. Org; pod 1: inskrypcja: Tutti

17) Sonata | Pro processione | Organo Solo... (PL-CZ 111-750), Podejko 1614

Podejko, Katalog, nr 1614.
RISM ID nr 300033535.

Odpis karty tytutowej: Sonata | Pro processione | Organo Solo | Violinis duobus. | Hautbois duobus. | Clarinis duobus. |
Basso Continuo | Authore Martino Zebro. | E. S. A. P.

Format stojacy: 33 x 21 cm.

Manuskrypt skiada si¢ z obwoluty ze strong tytulowa (na wewnetrznych stronach wpisana zostala partia Organo
Solo) oraz 4 pojedynczych kart dla poszczegélnych gltoséw (partie Ob I'i IT wpisane zostaly po drugiej stronie wcze-
$niejszej partii organéw, ktora zostala przekreslona). Zawiera sonate D-dur. Przekaz niekompletny, brak glosow
dwojga Clarini, co zaznaczono juz na karcie tytultowej (na wysokosci okreslenia tych gloséw z lewej strony otow-
kiem dopisano: brak).

Rekopis sporzadzony przez nieznanych z nazwiska kopistéw. Karta tytutowa prawdopodobnie sporzagdzona pdzniej.

Uwagi dodatkowe

- na stronie tytulowej na wysokosci tytutu Sonata dopisane: In D (stabo widoczne); w gérnym prawym rogu znaj-
duje si¢ szereg inskrypcji w postaci numeréw dopisywanych czerwonym (N 54) i czarnym (N 15. — przekreslone
otéwkiem) inkaustem oraz oléwkiem (289 w kolistym obramowaniu i N° | 189 — w poprzek karty, przekreslone
czerwonym atramentem)

- u dotu karty tytutowej po lewej stronie znajduje si¢ nastepujaca inskrypcja (prawdopodobnie p6zniejsza): pro. | Jan.
Helmpczenski. | 1804. | mpp.

- na stronie tytulowej widnieja trzy pieczecie archiwum (dwie prostokatne — mata i wieksza — oraz okragta), ktére
wystepuja takze na kartach glosowych

- we wszystkich glosach na koncu kazdej sonaty inkrypcja: Fine

- partia Org solo zanotowana zostala w tonacji C-dur, na dwdch piecioliniach: w kluczach C, i F,, bez ocyfrowania;
w gérnym glosie nie wpisano pauz (puste takty), w ostatnim systemie tylko dolna pigciolinia

- w manuskrypcie znajduje si¢ jeszcze jedna partia Org solo, w calosci przekreslona, zapisana w tonacji Es-dur
z odawanymi kolejno znakami przykluczowymi (do 5 bemoli), co wynikato prawdopodobnie z zastosowania tonu
kameralnego; parti¢ t¢ zamieszczono w aneksie
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5.Vnol;3i6: j\, przed 5: §
8.0b [; 3-8: — (zamiast 3-7)
20.VnoL; 1: g
32.Vno [; 3: mezo for: (zamiast na 1)
33. Vno I; 2: pia (zamiast na 1)

Org; przed 10 (gorny glos): 4
34. Vno [; przed 6: 4

Vno II; przed 10: §
37.0b1iOb II; pod 1: inskrypcja: Solo
42. Ob [; pod 1: inskrypcja: Tutti
46.147. Vno II; przed 10: §
47. Vno I; 3: pia. (zamiast na 1)

17. Sonata D-dur (Adagio)

48. Vno I; 4: fro (zamiast for na 1)

52. Org; przed 2 (w dolnym glosie):

63. Vno I[; 1-6: — (zamiast 2-6)

65. Org; przed 7 (w gérnym glosie): §

66. Ob I; przed 2: §

67.168. Vno II; 3: pionowa kreska artykulacyjna

68. Vno I; 3-4: —~

69. Ob Ii Ob I; pod 1: inskrypcja: Solo

70. Org: w dolnym glosie skreslone i wymazane blednie
wpisane nuty

77. Ob I; pod 1: inskrypcja: Tutti

82. Vno [; 3: pia (zamiast na 1)






CRITICAL COMMENTARY






CONCERTO GROSSO

Source

The present edition is based on a manuscript from 1748, preserved in the collections of the British Library in Lon-
don, shelf no. MS Mus. 1121.

The text on the title page: Compositum expresse pro Domino Charles A:[nno] Domini 1748 Mense Februarij Die
24ta. | Concerto Grosso da Martino Ziebrowskj. | Cornu Obligato. | Hoboe Primo | Hoboe Secondo | Violino Primo. |
Violino Secondo. | Alto Viola | Fagotto Solo. | con | Cembalo.

The horizontal format, folio (30 x 23.5 cm).

Sixteen sheets bound with twine (fols 1-4 and 7-16 folded in half, 5 and 6 single). Each of the sheets contains 10
staves, fols 1v and 16v are blank.

The manuscript was written by several copyists, the title page most probably by Zebrowski himself.

The manuscript contains Concerto grosso by Marcin Zebrowski (fols 1-15r), and also a 10-bar Marche in the Andan-
te tempo (f. 15v) and a 22-bar Menuetto (fols 15v-16r) by an anonymous composer (performance apparatus: Clarino,
Cornu Imo, Cornu 2do), which are not included in the present edition.

Additional remarks
- the manuscript is notated as a score

- the handwriting in the manuscript is careless, but the whole is fairly legible, with relatively frequent crossing-outs
and corrections (recorded in the commentary)

- the manuscript shows only slight traces of usage

- in the margins of sheets 2 and 3 there are visible traces of moisture.

List of corrections
The part referred to as Cembalo in the title page is designated as Basso in the score.
Clefs and key signatures are included only at the beginning of each part.
Grave
In the middle at the top of the page an inscription referring to the author of the composition: da Martin Ziebrowsky.

At the beginning of each part, on the left-hand side of the page, a detailed list of the performance apparatus is inc-
luded.

Between the names of the instruments Alto Viola and Fagotto there is a letter e.
In the seventh staff the incorrect Basso designation was corrected to Fagotto.

Above the Basso designation an inscription ¢/ [Cembalo?].

2.-4. Fg: no music notation, inscription: C:[on] Basso 12. Cor; 1: inscription: Solo

3. Vno [; 2-3: notes corrected and crossed out, with the
following text underneath: es g

4. Vno [; before 7 and 10: §
Vno II; before 8 and 13: h

5. Ob I; below 3: inscription: Solo

6. Ob [; below 4: inscription: Tutti

6.-9. Fg; after 3: no music notation, inscription: C:[on]
Basso

9. Ob I: crossed out inscription: C:[on] Violino Imo and
correct notes supplemented
OD II: crossed out inscription: C:[on] Violino 2do and
correct notes supplemented

14. Vno II; after 1: no music notation, inscription: C:[on]
V:[iolino 1mo]

16. Fg: crossed out inscription: C:[on] Basso and correct
notes supplemented

18. Vno II; 8: the note corrected from g'to f'and a tex-
tual annotation: f

21. Fg; 1-3: no music notation, inscription: C:[on] Basso

22. Vla; 9-16: notes crossed out and supplemented with
the correct ones

24. Vla; 1: note crossed out and supplemented with the
correct one

315



Allegro

The tempo designation Allegro written on the left-hand side on the second staff from above, before the beginning

of the score.

1. Vla; 1: G, clef crossed out and replaced with C; clef, the
corresponding key signatures crossed out and repo-
sitioned

3. Vla; after 4: notes added by mistake crossed out

9.-16. Fg: no music notation, inscription: C:[on] Basso

12. Ob I; 2-3: — (instead of 1-2)

15.-16. Cor: no rests (empty bars)

21.-30. Fg: no music notation, inscription: C:[on] Basso

22. Vla; 9-16: notes crossed out, next to it correct notes
supplemented

23.-24. Vla; 2: ) (in the upper voice of the double stop)

24. Vla; 1: note crossed out, next to it correct note sup-
plemented

27.-30. Ob II: no music notation, inscription: C:[on] Ho-
boe 1mo

27.-30. Vno II: no music notation, inscription: C:[on] Vio-
lino 1mo

31. Cor; below 1: inscription: Solo

42. Vno II; 1: note corrected from f” to g’ and textual an-
notation: g

51. B; 3—4: notes crossed out, next to them correct notes
supplemented

52. Ob I; 1-4: notes crossed out, next to them correct
notes supplemented
Vno I; below 5: inscription: Tutti

52.-58. Fg: no music notation, inscription: C:[on] Basso

59. Ob I; below 1: inscription: Solo

65. Ob I; below 1: inscription: Tutti
Vno I; before 6:

66. Vno II; before 6:

67. Vla; before 6:§

68. B; before 6:f

68.-69. Fg: no music notation, inscription: C:[on] Basso

70. Ob L; 1: note crossed out, next to it correct note sup-
plemented

71. Cor; below 1: inscription: Solo
Vno II; 2: note corrected from g’ to f’and textual an-
notation: f

80. Cor; 1: note corrected from e? to f? and textual an-
notation: f

83. Ob II; before 7:4

86. and 87. Ob II; before 6:f

89. B; below 2: inscription: Tutti

90. Ob I and Vno II; below 1: inscription: Tutti

90.-99. Fg: no music notation, inscription: C:[on] Basso

101. Cor; below 1: inscription: Solo

108. Vno I; 5-8: notes crossed out, next to them correct
notes supplemented
B; 1: note crossed out, next to it correct note supple-
mented

121.-130. Fg: no music notation, inscription: C:[on] Basso

122. Ob I and B; below 1: inscription: Tutti
Vno [; below 4: inscription: Tutti

127.-130. Vno II: no music notation, inscription: C:[on]
Imo Violi[no]

128.-130. Ob II: no music notation, inscription: C:[on]
Hoboe Imo

Tempo di Minuetto

The designation Tempo di Minuotto [sic!] on the left-hand side, in the first and second staves from above, before the
beginning of the score.

After the ending of the minuet, at the bottom of f. 14r below the score an inscription: Segue il affettuoso.

In f. 14v above eight bars are crossed out, written in three systems: the highest system with a passage from the Cor
obligato part (identical with bars 33-40, except for a slightly modified bar 39), the two lower systems (Ob and Ob II)
with rests. Nearby, on the right-hand side, an inscription: Cornu | Violini | Altv[io]le | Basso | C:[on] Affetuoso tacent
[sic!]. Before the beginning of the new system (from the fourth staff) the name of the movement: Affetuoso | a | piano
and the performance apparatus: Hoboe Imo | Hoboe 2do | Fagotto.

In f. 15r after the ending of the Affetuoso an inscription: Da Capo Tempo di Minuetto, below in the middle of the
page on the right-hand side an inscription: Il Fine.

B; 2: Piano (instead of 1)

14. Vno I; 1-2 and 3-4: —~

15. Ob I: no music notation, inscription: C:[on] Viol:[ino
Imo]
Ob II: an empty bar

17.-22. Vno II: no music notation, inscription: C:[on]

9.-12. Ob I; no music notation, inscription: C:[on]
Violino 1mo
Ob II; no music notation, inscription: C:[on] Violino
2do

9.-15. Fg: no music notation, inscription: C:[on] Basso

13. Vno I; 5: Piano (instead of 1)
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Violi[no 1mo]

21.-23. Fg: no music notation, inscription: C:[on] Basso

23. Cor; 3: note crossed out, next to it correct note sup-
plemented

23.-24. Ob I: no music notation, inscription: C:[on]
Violino Imo
Ob II: no music notation, inscription: C:[on] Violino
2do

24. Cor; 1-2: note and rest crossed out, next to them cor-
rect note and rest supplemented

25. Ob I: crossed out inscription: C:[on] Violino Imo and
correct note supplemented
Ob II: crossed out inscription: C:[on] Violino 2do
and correct note supplemented

25.-32. Fg: no music notation, inscription: C:[on] Basso

29.-32. Ob I: no music notation, inscription: C:[o#]
Viol[ino] Imo
Ob II: no music notation, inscription: C:[on] Violi-
[no] 2[do]

30. B; 2: note corrected from F na G and textual anno-
tation: g

33. Ob IL; 1-2: crossed out ! J, next to them correct =
supplemented

39. Vla; 4: corrected wrong note b

40. Vla; 1: wrong note crossed out and supplemented
with the correct one

41.-43. Fg: no music notation, inscription: C:[on] Basso

45.-50. Vno II: no music notation, inscription: C:[o#]
Violino [1mo]

49. Vno II: three wrong notes crossed out

49.-52. Fg: no music notation, inscription: C:[on] Basso

51.-52. Ob I: no music notation, inscription: C:[on]
Violino [1mo]
Ob II: no music notation, inscription: C:[on] Violino
[2do]

52. B; 1: note crossed out, next to it correct note supple-
mented

58. Ob II; 1: note crossed out, next to it correct note sup-
plemented

65. Fg; 2: crossed out b

74. Fg; 2: note crossed out, next to it correct note supple-
mented

SONATE A DUE VIOLINI E BASSO

Sources

No autograph is known. The current edition is based on a printed edition in the form of part-books (along with
sonatas by Johann Conrad Spangenberg), Johann Julius Hummel, Amsterdam [1757].!

In the title page: XII SONATE | a | Due Violini & Basso | Le Prime Sei Sono State Composte | da | G. C. SPANGEN-

BERG;
Musica. | Prix | 5- | N°. 12.

The vertical format, folio (31 x 24 cm).

le Seconde | da | M. G. ZEBRO. | AMSTERDAMO. | Stampate a Spese di | J. ]. HUMMEL | Mercante di

The print contains 12 sonatas for two violins with basso continuo: six by Johann (Giovanni) Conrad Spangenberg
(in D major, in F major, in A major, in C major, in G major, in B-flat major), numbered from I to VI, and six by
Marcin Jozef Zebrowski (in A major, in F major, in E-flat major, in G major, in B-flat major, in D major), numbered
from VII to XII.

A unique copy of the print, preserved in The Rowe Music Library, King’s College, Cambridge (GB-Ckc P! 3.31), has
survived in an incomplete state of preservation (the second violin part is missing).?

The print consists of separate part-books: Primo (for Violino I) and Basso (with a figured basso continuo part), with
separate paginations (16 and 14 pages, respectively). Each of the part-books has an identical title page with the
inscription quoted above, set within a rectangular double-line frame (thicker line on the outside). The inscriptions
at the top of each page are similar: in the middle in brown ink: N° 10, next to it an inscription in ink: Primo (in
the second part: Basso). In the top right corner, we find a signature in blue pencil: P! 3. 31. In the top left corner,
there is a round sticker with the letter P in blank ink. In the middle of sheet, on the right-hand side, there are two
rectangular (oblong) seals: the larger one is black, with the inscription: The Rove Music Library | King’s College,
Cambridge and a coat of arms, while the smaller one is blue, with the inscription: Bibl. | Coll. Regal | Cant. On the

! The correct year of publication was established by Piotr Wilk based on the catalogues of Hummel’s publishing house and press
announcements. See Introduction.

% In the present edition, the missing Violino II part has been reconstructed by Marcin Szelest.
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inside sheets containing part-books, we find yet another seal, which is also rectangular (but oriented vertically)
and black, with an inscription identical to that found on the first seal: The Rove | Music Library | King’s College |
Cambridge, but with another coat of arms (at the beginning: p. 3 in the Primo and Basso parts — at the top of the
sheet on the right-hand side, and at the end: p. 16 in the Primo part - in the bottom right corner and in p. 14 in the
Basso part - in the bottom left corner). On every non-blank page in the part-books, the name of the instrument is
written in the middle at the top of the page: Primo or Basso. On the odd sheets of the Primo part, in the middle at
the top of the page, to the right of the name of the part, there is an annotation: N° 10; in the Basso part, to the left
of the name of the part, there is an annotation: 10.

Zebrowski’s sonatas are written in the following sheets: the Primo part in pp. 10-16 (one sonata on each page, except
for Sonata XI and Sonata XII, which occupy a page and a half (XI - pp. 14-15; XII - pp. 15-16)), and in the Basso
part in pp. 9-14 (one sonata on each page).

List of corrections

Sonata I [VII]

Allegretto
1. Vno I; 7: Piano (instead of 8 in bar 2)
Andante
4. Vno I; 5: Pia (instead of 1 in bar 5) 14. Vno I; before 2: h

Allegro assai
20. Vno I; before 1:

Sonata II [VIII]

Un poco andante
In B a tempo designation: Andante.

1. Vno I; 7-9: — (instead of 8-9) 9.Vno I; 3: J\

2.Vno I; 3-5 and 6-8: — (instead of 4-6 and 7-8) 11. Vno I; before 11: h

3.VnoI; 3:,) Vno I; 9-11: — (instead of 10-11)

4.Vno I; 1-3 and 4-6: — (instead of 1-2 and 4-5) 12. Vno I; 3-5: — (instead of 4-5)

6. Vno I; 12: /~ (instead of 13) Vno I; before 12: h

7.Vno I; 7-9: — (instead of 8-9) 14. Vno I; 2-5: — (instead of 3-5)
Allegro

14. B; 3: figure: g
Allegro assai

19. B; 1: figure: 35‘
Sonata III [IX]

Adagio
10. Vno I; before 4:},
Allegro

2. B; 1 and 3: double figures are placed below the notes with vertically arranged numbers in reverse order
with vertically arranged numbers in reverse order 25. B; 2: figure: 3} (instead of 3)
3., 4., 14. B; 1: double figure is placed below the notes

Allegro moderato

In B part: Moderato
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Sonata IV [X]
Adagio
1. Vno I; before 9: # 5. Vno [; before 4: §
Minuetto
24. B; 1: Pia (instead of 2)
Sonata V [XI]

Allegro ma non tanto

9. Vno I; before 3: grace note . 35. Vno I; before 3: ),
11. B; 4: double figure is placed below the notes with ver- B; 3: signature: , before 7 (instead of 4)
tically arranged numbers in reverse order

Andante
11. Vno I; before 5:

Allegro assai

3. Vno I; 4-6: — (instead of 5-6) 53. B; 2: Forte (instead of 4)
8. Vno [; 3: vertical stroke

Sonata VI [XII]
Allegro

8.-9. Vno I: Piano below the bar line (instead of 3 in 17. and 19. Vno I; before 1: h
bar 8)

Adagio sempre piano
6. Vno [; before 1:f At the end of the B part: Da capo al. Fine
Allegro Fugato

In Vno I a tempo designation: Allegro 54. Vno I; 1: Forte (instead of 2 in bar 53)
26. B; 1: Pia (instead of 2) 61. Vno I; before 1: §

28. B; 1: For (instead of 2) 72.Vno I: 1-3: —~

29. B; before 2: 79. Vno I: Forte (instead of 2 in bar 80)
47. Vno I; 1: Piano (instead of 2) B; 1: For (instead of 2 in bar 80)

49. Vno I; 1: Forte (instead of 2) At the end of the Vno I part: Finis

49. and 51. B; before 4:§ At the end of the B part: Fine

50. and 52. Vno I; before 2: h

SINFONIA Es / E-FLAT

Sources

No autograph is known. The current edition is based on a printed edition in the form of part-books (containing also
symphonies by other composers), Johann Julius Hummel, Amsterdam [1758]

In the title page: SEI SINFONIE | A OTTO STROMENTI | Violino Primo e Secondo, Viola, | Cembalo o Violoncello,
Due Oboé | e Due Corni di Caccia ad Libitum. | Composta | d'Alcuni Famosi Maestri | Cioé | di GRAUN, RICHTER,
CHALON, | ZEBRO E SPANGENBERG. | AMSTELODAMO, | Stampate a Spese | di J. | HUMMEL, | Mercante di
Musica. | Prezzo f6 — | N° 17.

The vertical format, folio (30 x 23 cm).
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The print contains symphonies by Franz Xaver Richter (the first in D major and the last in G major), Johann Gottlieb
Graun (in C major), Johannes Chalon (in D major), Marcin Jézef Zebrowski (in E-flat major) and Johann Conrad
Spangenberg (in F major). In the internal pages of the print, the particular symphonies are referred to as Overture,
with an additional serial number (from I to VI).

Copy of the print: S-Skma OB-R; GB-Lbl Music Collections g.973; GB-Lam XX(160912.1); GB-Ob Mus. 221 ¢.55/1-10.

In addition, two manuscript copies of the symphony have survived: S-L Saml. Kraus 298; D-Bds KH M 5741, as well
as additional handwritten copies of some parts from the print preserved in S-Skma OB-R. These sources are not tak-
en into account in the present edition. The Annex contains only the Timpano part, added later to a manuscript from
the collections of Friedrich Kraus preserved in the library in Lund.

The present edition is based on the print S-Skma OB-R as it is the only source with correct dating.

The year 1758 was annotated in pencil in the middle at the bottom of the title page of the Violino Primo part, in
square brackets, while number 8 was added in blank ink below. At the top, we find an annotation: Symfoni. (in pen-
cil in square brackets), while on the right hand-side we find the designation of the part in black ink: Violino Primo.
In the top right corner there is an inscription: OB-R (in pencil), while below the middle of the page, on the right
hand-side, there is an oval black seal with an image of the lyre, which also appears in the other pages in the print.

The print consists of separate part-books for each instrument, with separate paginations; each of the part-books
(except for the horn part) has an identical title page. At the top of the pages we find inscriptions similar to the one al-
ready mentioned above: [Symfoni.] and OB-R (also in pencil), as well as designations of individual parts in black ink,
which are as follows: Violino Secondo, Viola, Basso (for the Cembalo 6 Violoncello part), Oboe primo (for the Oboe
0 Flauto Primo part), Oboe secondo (for the Oboe 6 Flauto Secondo part). In these pages we also find the oval seal (at
the bottom of the page on the right-hand side). At the beginning of the Corno Primo and Corno Secondo parts at the
top of the page we find annotations in pencil: [Symfoni] Sei Sinfonie a Otto Stromenti..., in the top right corner: OB-R,
and the correct tuning of the instrument is indicated at the beginning of each composition. In the non-blank pages of
the part-books, at the top of the page in the middle, we find the name of the given instrument. In the Violino Primo,
Violino Secondo, Viola and Cembalo 6 Violoncello parts at the beginning of each symphony, the composer’s name is
written in the top right corner. Besides, in the Violino Primo the keys of particular compositions are indicated (on
the left-hand side at the top — above the Overture designation, written in ink in square brackets).

Zebrowski’s symphony is notated as Overture IV in the following pages: Violino Primo, Violino Secondo, Viola and
Cembalo 6 Violoncello (in two identical copies, with figuring) - pp. 10-11 in each part-book, Oboe 6 Flauto Primo
and Oboe 6 Flauto Secondo - p. 6, Corno Primo and Corno Secondo (bound together with the oboe and the flute parts)
- pp- 2-3 (the lower part of p. 2 and the upper part of p. 3). At the beginning of the Violino Primo part, in the top right
corner, we find the composer’s name: Del Sig”. A. M. Zebro, in the Violino Secondo, Viola oraz Cembalo 6 Violoncello
part: Del §". A. M. Zebro. In the violin part, in the top left corner — above the Overture IV designation - the key was
supplemented: Ess-Dur [E-flat major] (written in pencil in square brackets). In the Corno Primo and Corno Secondo
parts, in addition to the designation Overture IV, the tuning of the instrument is indicated: E: b: Horns.

List of corrections

Allegro

8. Vla; 1-8: repetition mark and bis designation (con-
cern bar 9 omitted by mistake)

9. Vno I and Vno II; 1: Pia (instead of 2)

10. Vno II; 9: For. (instead of 11)
Vla; 1: Pia. (instead of 1 in bar 9)

11. Vla; 1: For. (instead of 8 in bar 10)

13. Cemb; 6: the particular numbers of double signature
placed below and above the note

14. Vno II; 1: Pia. (instead of 7 in bar 13)
Cemb; 3: the particular numbers of double signature
placed below and above the note

15. Vno II; 1: For. (instead of 6 in bar 14) 3: 4r (instead
of a)

320

17. Vno II; 1: For. (instead of 6 in bar 16); 3: #r (instead
of )
25.VnoI; 3: ) )

28. Vla; below 1: inscription: Solo
33.Cor; 5-6:,) J
35.Vno I; 1-2 and 3-4: — (instead of: 1-3 and 4-5)
36. Vla; 1: Pia. (instead of 3)
37.Vno [; 2: For. (instead of 1)
Vno II; 3: For. (instead of 1)
39. Vno I, Vno II; before 8:
42. Vno II; 2: Pia. (instead of 1)

47.Cor;2-6: D 5 L

49. Vno I and Vno II; 1: Pia (instead of 2)



52.Vno I; 1: Pia. (instead of 5 in bar 51) 55. Vno I; 1: vertical stroke (instead of above 6 in bar 54)
53. Cembj; 6: the particular numbers of double figure 73. Vla; 2: For. (instead of 1 in bar 74)
placed below and above the note 75. Cemb; 1: For. (instead of 1 in bar 74)

Un poco andantino

The tempo designation in accordance with Vno I and Vno II.
In Cemb: Andantino.

In Cor I and Cor II: Andantino Tacet.

In Ob. I and Ob. II: Andante Tacet.

8. Vno I; 1: vertical stroke (instead of above 4) 13.-14. Vno II; before 9: h
10. Vno I; 2-4: —~ 14. Vno I; 5-7: —~
Cemb: 1: figure: /3

Allegro assai

4. Cor I; 1: E (instead of 1 in bar 5) 63.and 65. Vno I[; 1-3: —~
17. Vno I; before 5:k 74.0bI; 1-2: — (instead of 2-3)
53. Cor II; 1: P, (instead of 1 in bar 54) 104. Vla; 1:

SONATAE PRO PROCESSIONE

Sources
General remarks

The current edition of Marcin Jézef Zebrowski’s processional compositions, referred to in the title pages as Sonata
pro processione, Adagio pro processione or Andante pro processione, sometimes with an additional attribute proces-
sione solemnis (see Introduction), is based on the unique manuscripts preserved in the Pauline Archive at the Jasna
Gora monastery in Czestochowa. Some of the manuscripts are autographs and some are copies; none of them is
dated.> We can assume that all the compositions originated during the period of the composer’s intense activity in
the Jasna Gdra ensemble in the years 1748-1765. All surviving copies were produced probably in the second half
of the eighteenth century. Given our current state of knowledge, it is difficult to ascertain the authorship of indi-
vidual copies. In his catalogue, Podejko often offers rather arbitrary attributions (including autographs),* which
are untenable in view of the fact that a number of manuscripts were written by more than one copyist. The issue of
authorship calls for a considerable amount of research, which is already in progress; the same applies to questions
concerning the paper of the manuscripts and watermarks. For this reason, the detailed description of the sources is
limited to information confirmed beyond doubt by scholars. In this edition, the term ‘sonata’ has been accepted as
the designation of the genre of all compositions, based on the content of the sources authored by Zebrowski himself
(cf. Editor’s Preface).

All the manuscripts are legible despite sometimes careless handwriting. Most of the sheets are worn out and bear
traces of frequent usage (especially the bottom right corners).

The sources preserved at Jasna Gora have been ordered and catalogued several times, which has left traces on the
sheets of the manuscripts, particularly on the title pages, such as various inscriptions (mostly numbers) and seals.
Most of these additions cannot be either attributed to any person or dated. We only know that the serial numbers
were added in the nineteenth century and refer inter alia to the following catalogues:

— Cathalogus Missarum. Musicae in Claro Monte Czestochoviensi. 1819. (PL-CZ 1479)

* In the title page of the MS PL-CZ III-750 we find the date 1804; however, the date refers probably only to the title page, or even
is an addition from a later period.

* Cf. Podejko, Katalog, pp. 639-644.
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- CATALOGUS NOTARUM quae tum in Archivo, tum in Choro asservantur compositus cura Al[dmodum] R[everen]
di Plaltris Eusebii Rejman Prioris Clari Montani A[nno] D[omi]ni 1898. (PL-CZ 182).

Both inventories were compiled by conductors of the Jasna Géra ensemble: the former by Michat Zabtocki (1778-
-1833) and the latter by Franciszek Malec (b. 1848). In the first source, Zebrowski’s processional sonatas are not
included,® while in the second some of the compositions discussed here were listed in the section: Symphoniae,
Ouvertury etc., with a very general description: 6 Sonatae pro processione in variis tonis (p. 36, no. 1455/72), com-
plemented with the number of instruments required for performance (6-8) and the composer’s name: Ziebrowski.®
More additions were supplemented during the cataloging works in the twentieth century. We know that the task
of compiling a catalogue of the collection was attempted by Father Wendelin Swierczek (who added e.g. the circled
numbers in pencil), but a complete inventory of the collection was taken in the 1960s by Pawel Podejko, assisted by
Bohdan Muchenberg and Father Jan Golonka. At that time, each extant source received a new shelf number (pag-
ination was also supplemented where necessary), and a catalogue of the archive was published in 1992.” Based on
this catalogue, descriptions of particular sources were entered in the RISM database. The detailed description below
contains the current shelf number, the number from Podejko’s catalogue and the RISM number.

In the pages of the manuscripts discussed here, we find the following seals:

1. The oblong seal of the Jasna Gora archive in two formats: the larger format with the inscription: Archiwum Re-
kop.[isow] Muzycznych OO. Paulindw na J.[asnej] G.[0rze] sygn. ... [The archive of music manuscripts of the Pauline
Order at Jasna Gora, shelf no. ...] and the smaller one with the inscription: Arch.[iwum] Muz.[ykaliéw] ].[asnej)
G.[0ry] sygn. ... [The archive of music-related documents preserved at Jasna Gora, shelf no. ...] The corresponding
shelf number is written in pencil (albeit not in every case). The first of the seals is usually found on the title page and
on the fourth page of the cover, while the second type was imprinted on the recto pages in particular part-books,
including the title page (usually in the top right corner).

2. The round seal of the Jasna Gdra archive with the inscription: Archiwum C.[laro] M.[onte] Cz.[estochoviensis] in
the strip encircling the Pauline coat of arms. Typically, this seal appears in the first and last pages of a manuscript;
occasionally, it marks the end of a part-book.

3. The round seal of Jasna Géra with the inscription: Clari Montis in the strip encircling the Marian emblem. Found
only in MS PL-CZ III-751.

Detailed description
1-2) Sonatae Duae | Pro Processione (PL-CZ I-168)
Podejko, Katalog, no. 1605-1606.
RISM ID no. 300033521 (the manuscript), 300033522 (Sonata in C major), 300033523 (Sonata in E-flat major).

The text on the title page: Sonatae Duae | Pro Processione | Violinis 2" | Obois 2** | Cornibus 2" | con | Organo | Pro
Choro C.[laro] M.[onte] C.[zestochoviensi] | Del Sig:[nore] Ziebrowski.

The vertical format: 22 x 18 cm (protective jacket), 23.5 x 18 cm (the other parts).

The manuscript consists of a protective jacket with the title page (the internal pages of the jacket are blank) and eight
single sheets containing individual parts (the Corni listed in the title page are replaced by Clarini). It contains two
sonatas: in C major and in E-flat major, each of them on a separate page of each sheet.

The manuscript was written by various copyists and is partially an autograph; the title page was supplemented later,
probably by Franciszek Kottritsch.

Additional remarks

- in the title page, at the same height as the title Sonatae Duae an addition: In C Dis (poorly legible); in the top right
corner, we find a number of inscriptions in the form of numbers, added in red (N 72) and black ink (N. 125 - crossed
out with a pencil) and in pencil (273 in a round frame and N° | 36 across the page)

> It is difficult to say conclusively on what ground Podejko in his catalogue matched some inscriptions (numbers) to this source.

¢ The year of origin of the compositions is not specified, but in the Notae section they are classified - like the vast majority of the
compositions discussed here - as: In archivo.

7 See Podejko, Katalog.
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- in the title page there are three seals of the archive (the two oblong ones, different in size, and the round one),
which are imprinted also in the part-books

- in each part, next to the tempo designation, we find the number of the composition in the cycle: Andante 1. or
Adagio 2.

- in the top right corner of the Violino Primo part there are annotations: da Zebrowski (Sonata 1) and da Martino
Giuseppe | Zebrowski (Sonata 2)

- at the ending of each part there is an inscription: Da Capo Sino al ~ Segno

- the Oboe 2% part in the part-books is designated as: Hoboe Primo and Hoboe Secondo

List of corrections
1. Sonata C-dur / in C major (Andante)
11. Vno II; before 4: # 51. Vno II; before 3: §

16. Clno I: at the beginning crossing-outs resulting  53. Ob II and Vno II; before 4: §
from the stain between the third and the fourth li-  55. Ob I; below 2: inscription: Solo

nes of the staff 63. Ob I: at the beginning wrong notes crossed out
32. Org; 4 and 6: vertical stroke (erased)
33. Clno ; below 3: inscription: Solo 64.0b [; 3: j\
37. Ob I; below 1: inscription: Solo 66. and 68: Vno I and Vno II; 3: ,h
42. Ob II; before 4: ¢ 72. Ob I; below 3: inscription: Solo
43. Ob I; before 1: h Org; 5: Pia (instead of 1 in bar 73)

44. Ob II; before 1:f

2.Sonata Es-dur / in E-flat major (Adagio)

5. Clno II; 1: f? wrongly corrected to e’ 53. Ob II; before 1: §
10. B; 4: for indicated incorrectly Vno II; before 5: h
28. Ob I; below 1: inscription: Solo 57. Vno II; before 4: §

Ob II; below 2: inscription: Solo 58. Ob I and Vno I; before 6: §
39. Ob I; before 8: h Ob II and Vno II; before 6: §
44. Ob II; before 6: grace note b’ andh 62. Vno II; before 2: b
46. ODb II; before 6: h 77. Ob I; above 7: i

3-4) [Sonatae pro processione 2] (PL-CZ 1-169)
Podejko, Katalog, no. 1599-1600.
RISM ID no. 300033510 (the manuscript), 300033511 (Sonata in G major), 300033512 (Sonata in E-flat major).
No title page.® The name of the composer added in the Violino Primo and Violino Secondo parts.

The horizontal format: 18 x 23.5 cm (Vno I, Ob I, Cor/Clno I, Org), 17.5 x 22.5 cm (Ob II, Cor/Clno II, B), 17 x 22.5
cm (Vno II).

The manuscript consists of eight single sheets containing individual parts. It contains two sonatas: in G major and in
E-flat major, each of them on a separate page of each sheet.

8 A hypothetical title page, reconstructed on the basis of the composer’s other autographs with the identical performance appa-
ratus, might contain the following inscription: [Sonatae pro processione 2 | a | Violinis duobus | Hobois duobus | Clarinis duobus |
e | Basso. | da Martino Giuseppe Zebrowski | Pro Choro C. M. C.]. The folder with the manuscript contains a sheet of black paper
with a title page crafted by hand (in black ink), most probably by Father W. Swierczek: Andante Duae | Violino | Hoboe | Corno
| Clarino | Basso | Zebrowski M.J (crossed out), with numerous annotations in pencil by Pawel Podejko, concerning the keys of
particular sonatas (in G major and in E-flat major), the number of parts and sheets and the state of preservation (at the top we
find an underlined annotation: Komplet [complete]). In the top left corner, the composer’s name is written (M. J. Zebrowski);
the top right corner contains the number 275 in a round frame. The page contains also three seals of the archive: the smaller
rectangular (with the shelf number 1-169) and the round ones.
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The manuscript written mostly by Zebrowski, a few parts by other copyists.

Additional remarks

- in selected pages there are three seals of the archive (the two oblong ones, different in size, and the round one); in
the top right corners of some pages we see only the shelf number I-169

- in each part, next to the tempo designation, we find the number of the composition in the cycle: Andante. 1mo. lub
Andante. 2do.

- in the top right corner of the Violino Primo part there are annotations: da Martino Giuseppe Zebrowski (Sonata 1)
and da Martino Zebrowski (Sonata 2)

- at the end of the Violino Primo part the number of bars is indicated: 66 (Sonata 1) and 69. (Sonata 2)

- the oboe part in the part-books is designated as: Hoboe Primo (Sonata 1) and Hoboe 1™ (Sonata 2) and Hoboe Se-
condo (Sonata 1) and Hoboe 2% (Sonata 2)

- the horn and trumpet parts alternate: in Sonata in G major — Corni, in Sonata in E-flat major - Clarini
- in the Cor I part (Sonata 1) the last letter corrected from u to o in the word Corno

- in the Clno II part (Sonata 2) in the name of the part Clarino Secondo ex eb b the key designation was crossed out
with a pencil and replaced with the annotation: Es-dur [E-flat major]

3. Sonata G-dur / in G major (Andante)

7. Vno II; 1: vertical stroke 33. Cor I and Cor II; 2: for (instead of 1)

8. Ob I; below 3: inscription: Solo 34. Ob I; below 4: inscription: Solo

9. Vno I and Vno II; 2: pia (instead of 1) 35. Ob II; below 3: inscription: Solo

10. Ob I; before 5: ; after 5: wrong notes crossed out 43. Vno I; before 8: #

11. Ob II; below 2: inscription: Solo 43. and 45. Vno II; before 5: #

16. ODb II; before 5: # 46. Vno I and Vno II; 1: vertical stroke

18. Cor I; below 2: inscription: Solo 47. Cor I and Cor II; below 3: inscription: Solo
29. Vno [; 3: for (instead of 1) 56. Vno II; 3: for (instead of 1)

4.Sonata Es-dur / in E-flat major (Andante)

6. Ob I and Ob II; below 5: inscription: Solo Clno I and Clno II; below 3: inscription: Solo
17. Clno I; below 3: inscription: Solo 40. Ob I and Ob II; below 3: inscription: Solo
23. Ob I; below 1: inscription: Solo 44. Ob [; below 4: inscription: Tutti

32. Ob I and Ob II; below 2: inscription: Solo 53. Ob I; below 3: inscription: Solo

36. Vno [; 4: pia (instead of 2) 54. Ob II; below 3: inscription: Solo

5-6) 2nd Andante | Pro | Processione (PL-CZ I11-739)
Podejko, Katalog, no. 1601-1602.
RISM ID no. 300033513 (the manuscript), 300033514 (Sonata in G minor), 300033515 (Sonata in D major).

The text on the title page: 2nd Andante | Pro | Processione | Due Violini | Due Hoboe | Due Clarini | e | Basso Continuo. |
da Martino Melchiore], I[gnatio], J[osepho], Clarolo] Zebrowski p[leni]: t[itulo]: in Claro M[onte] C[zestochoviensi]
Concertus Maestro. | C.[laro] | M.[onte] | C.[zestochoviensi].

The vertical format: 34.5 x 22.5 cm.

The manuscript consists of a protective jacket with the title page, lined along the edge with ornamental paper (in the
internal pages of the jacket the Basso continuo part is notated) and seven single sheets containing individual parts.
It contains two sonatas: in G minor and in D major, each of them on a separate page of each sheet.

The manuscript was written by various copyists and is partially an autograph.
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Additional remarks

- in the title page, in the top right corner, we find several inscriptions in the form of numbers, added in black ink
(N. 131) and in pencil (273 in a round frame, 5 and N° | 36 across the page)

- in the title page there are two seals of the archive (the larger rectangular one and the round one), which are also
imprinted on the last page of the protective jacket. In some of the part-books, in the top right corner, there is a small
rectangular seal with the shelf number I11-739 added in pencil

— the manuscript contains two parts referred to as Basso Continuo — one of them figured and the other one unfigured,
designated in the commentary as B and Org, respectively

— in all the parts (except for B) we find the designation Fine at the end of the second sonata

~ in the B part sonatas are provided with consecutive numbers next to the tempo designation: 1 | Andante and An-
dante 2da

— in the Hoboe Primo part at the end of the first sonata, a melody is supplemented along with the text of the antiphon
Beatam me dicent omnes generationes
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- in the Hoboe Secondo part at the end of the first sonata, a fragment of a melody is supplemented without text (prob-
ably the beginning of the second part in the above-mentioned antiphon Beatam me dicent
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5.Sonata g-moll / in G minor (Andante)

6. B; 2-3: illegible (blurred), supplemented by analogy  45. Ob I and Ob II; below 1: inscription: Solo

with Org 53. Vno [; before 5: b
8. Vno I and Vno II; 1, 2: vertical stroke 55.B;3: ¢
9. Ob I and ODb II; below 1: inscription: Solo 56. Ob I and Ob II; below 3: inscription: Solo
16. B and Org; before 7: h 70. Vno I; before 5:b
34. Ob I; below 1: inscription: Solo 72. Ob I; below 2: inscription: Solo
35. Ob II; below 1: inscription: Solo 73. Ob IT; 1: %; below 2: inscription: Solo
37. Ob II; before 9: 81. Ob I; before 1: 4
40. Vno I1; 3: pia (instead of 1) 83. Ob II; before 1:b
42. Vno I; before 4: b 85. all parts except for Clno I and Clno II; before 8: §

43. Vno I; before 5: b

6. Sonata D-dur / in D major (Andante)

1. Vno I; 1-3, 4-6,9-11: —~ 11. Vno II; 1-3: —~
Vno II; 1-3,4-6: —~ 14. Clno [; below 9: inscription: Solo
B; 13: ¢! 15. Vno II; 2: pia (instead of 1)

2.Vno; 1-3,4-6: —~ 21. Vno I and Vno II; 11: )

3. Ob I and Ob II; below 4: inscription: Solo 22. ObIand Ob II; below 3: inscription: Solo
Vno [; 13-15: —~ Vno I and Vno II; 3: ,ﬁ
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Vno II; before 6: § 34.Clno I; 3: )

23.0bIL; 11-13: —~ 37.Vno I; 11:,)
24.0bIland ObIL; 1-3: —~ Vno I1; 7: )
25.VnoI; 1-3,9-11: —~ 38. Ob I and Ob II; below 3: inscription: Solo; 8: )
Vno IT; 1-3: —~ Vno [; 3: )
26.0bIl; 1-3 and 4-6: —~ Vno II; 7: p: (instead of 8)
VnoI; 1-3,4-6 and 7-9: —~ 42.Vno II; 1-3,9-11: —~
27. Ob II and Vno II; before 14: # 43.Vno I; 1-3, 4-6, 7-9, 10-12, 13-15: —~
Clno I; before 5: § Vno II; 2-4, 5-7: —~
28. B and Org; before 8: § 48. Vno II; 1-3: tuk —~
30. Clno I; below 7: inscription: Solo 49. Clno I: wrong notes crossed out, followed by supple-
B; 6-7: 7 menting semibreve rest and designation vi - de in
33.Clno I; 15: J\ a new system

7-8) Sonatae duae | pro Processione (PL-CZ I11-752)
Podejko, Katalog, no. 1612-1613.
RISM ID no. 300033532 (the manuscript), 300033533 (Sonata in E-flat major [7]), 300033534 (Sonata in E-flat major [8]).

The text on the title page: Sonatae duae | pro Processione | Violino Primo | Violino Secundo | Oboa Prima | Oboa Se-
cunda | Clarino Primo | Clarino Secundo | Organo Violone | Pro Choro C.[laro] M.[onte] C.[zestochoviensi] | Nro. 18. |
Authore Ziebrowski.

The vertical format: 36 x 22.5 cm.

The manuscript consists of a protective jacket with the title page (the internal pages of the jacket are blank) and
seven single sheets containing individual parts. It contains two sonatas in E-flat major key, written on the consecu-
tive sheets — one under the other — on the recto pages (the verso pages are blank).

The manuscript was written by various copyists, including Pawel Aispel.

Additional remarks

- in the title page, at the same height as the title Sonatae Duae an addition: in Dis (poorly legible); in the top right cor-
ner, we find a number of inscriptions in the form of numbers, added in red ink (N. 72) and in pencil (272 in a round
frame, N” 9 (crossed out) and N° | 190 across the page)

— in the title page there are three seals of the archive (the two oblong ones, different in size, and the round one), which
are also imprinted on the last page of the protective jacket; moreover, in the recto pages of the part-books we see the
smaller rectangular seal, while in the blank verso page the round seal is imprinted

- in all parts, next to or below the tempo designation, the number of the composition in the cycle is supplemented:
Ior2.

- in the second sonata the particular sonatas have different tempo designations: Andante non molto (Vno I, Vno II,
Ob II, Clno II, Org), Andante non tanto (Ob 1), Andante non nutant (Clno I)

— the parts referred to on the title page as Oboa Prima and Oboa Secunda are designated in the part-books Hoboa
Primo and Hoboa Secondo

- in the first sonata the tuning is missing in the Clarino Primo and Clarino Secundo parts (like in the second sonata,
the required tuning is ex Dis)

7.Sonata Es-dur / in E-flat major (Andante non molto)

4. Clno I; below 3: inscription: Solo 27.Vno I; 3-4: — (instead of 2-4)

9. Clno I; before 4 and 8: § Vno II: a redundant note crossed out at the beginning
17. Org; 8: figure: § (instead of 7) of the bar

24. Vno [; before 10: h 28. Clno I; below 3: inscription: Solo

26. Vno I; before 11: § supplemented with a pencil 31. Clno I; 1-3: — (instead of 2-3)
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33.Clno I; 3: )

39. Org; 8: figure: § (instead of 7)
41. Vno I; before 9:b

42.Vno I; 3: J\

43. and 45. Vno I; before 4: b

45. Vno II: wrong notes erased and supplemented with
the correct ones

49. Ob II; 1-2 and 3-4: —~

8. Sonata Es-dur / in E-flat major (Andante non molto)

- in the Vno part and at the beginning above the staff a tempo designation: Andant and number 2, below the staft an

annotation: And: non molto

— in the Vno II a tempo designation on the staff preceding the G, clef: Andante | non da [crossed out] molto; after the

metre designation an annotation above the staff: Son 2.

- in the Ob I part and at the beginning above the staff a tempo designation: Andante non tanto, below number 2

— in the Ob II part and at the beginning above the staff a tempo designation: Andante | non molto, number 2 nearby

- the Clno I part begins in the middle of the ninth staff (immediately after the ending of sonata 1); above the staff in
one line an annotation: Andante non nutant 2. Clarino Primo | Dis

1. Vno I; before 4: grace note a’!

2.VnoL; 3: ¢

3.-4. Org: bar 3 erroneously repeated (repetition sym-
bol and inscription bis) instead of bar 2

4. Vno II; 5: ﬁ

5. 0b I and Ob II; below 5: inscription: Solo

6. Clno I and Clno II; below 3: inscription: Solo

11. Vno I: . in the upper part placed in the middle of the
bar (above 6 in the lower part)
Vno [; 7-8 (in the lower part): — (instead of 5-8)
Vno [; 9: J*

13. Org; 6: figures: 7:

14.and 17. Vno [; 1: )

17. Clno I; 2: for (instead of 1)

20. Ob I and Ob II; below 1: inscription: Solo

21. Ob II; before 4 and 6: §

22. Ob I; before 9:§

23. Ob I; 1: redundant b in the fourth field
Ob II; before 6 and 10: §

24. Ob I; before 9:

25. Ob I; 11-17: triple beam (instead of double)
Ob I; before 13:b

26. Ob II; before 6: §

29.Ob I; 5: f. (instead of 1)

30. Ob IT; before 4 and 6: §

31. Ob I; before 9: §

32. Ob II; before 6 and 10: §

33. Vno II; 2: for (instead of 1)

36. Org; 5: figures: 23

41. Vno I; 3: ¢r (instead of 4)

43.and 46. Vno I; 1: )

46.0bT; 1-4: ) 7]
48. Vno II:  missing at the end

9-10) Adagia duo | pro processione solemni (PL-CZ 1-171)

Podejko, Katalog, no. 1597-1598.

RISM ID no. 300033507 (the manuscript), 300033508 (Sonata in F major), 300033509 (Sonata in D major).

The text on the title page: Adagia duo | pro processione solemni. | a | Violinis, Hobois, Clarinis, duobus | cum | Organo
et Basso. | Autore Martino Giuseppe Ziebrowski | Musico di Violino. | Pro Choro C:[laro] M:[onte] C:[zestochoviensi].

The horizontal format: 18 x 23.5 cm (a protective jacket with Vno I, Vno II, Org), 17 x 21.5 cm (Ob II, Cor/Clno II,
B), 16 x 22.5 cm (Ob I), 17 x 10 cm (Cor/Clno II).

The manuscript consists of a protective jacket with the title page (torn in half along the edge, with the Vno I part writ-
ten in the internal pages of the jacket) and seven single sheets containing individual parts. It contains two sonatas: in
F major and in D major, each of them on a separate page of each sheet. In Sonata I the Clarini listed in the title page
are replaced by Corni.

The manuscript was written by various copyists and is partially an autograph. The title page was probably supple-
mented later.
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Additional remarks

- in the title page, at the same height as the title Adagia duo pro processione solemni an addition: in F. D. In the top
right corner, we find several inscriptions in the form of numbers, added in black ink (Nro 6 and N. 9 - crossed out
with a pencil) and in pencil (274 in a round frame)

- on the protective jacket and in the Vno I, Vno II, Ob I part-books the seals of the archive are not imprinted; in the
remaining part-books there are three seals (the two oblong ones, different in size, and the round one)

— in all parts above the first staff, next to the tempo designation (except for the Vno I part, where the tempo desig-
nation is placed below the first staff, and Cor II, where the tempo designation is placed at the beginning of the staff
before the clef) we find annotated the number of the composition in the cycle: Adagio. 1. (in Ob II: Adagio Imo.) or
Adagio. 2do. (in Vno II, Clno II, B and Org: Adagio. 2.)

- in the top right corner of the Violino Primo part an annotation: da Martino Giuseppe Zebrowski (Sonata 1)

- at the end of the Violino Primo part the number of bars is supplemented: 47 (Sonata 1) and 58. (Sonata 2)

- in the top right corner in the Violino Primo part of the second sonata (9r) an annotation in pencil: Viol I

- in all parts at the end of the second sonata an inscription: Fine

— the Cor I (Sonata 1) and Clno I (Sonata 2) parts are notated on two sides of a sheet that survived only partially (torn

vertically); the missing fragments have been reconstructed by Hubert Prochota

9.Sonata F-dur / in F major (Adagio)

9.and 11. Vno I; 3: ) 17. Vno [; 3: for (instead of 1)

10. and 12. Vno IL; 3: ) 32. Ob I; below 1: inscription: Solo

11. Vno I; before 6: 8 36. Vno I; 3: pia (instead of 2)

12. Vno I; before 4: 39. Ob [; 5: note corrected from a’? to b*? and addition-
Vno II; before 6: ally designated with a letter: b

13. Ob I; below 2: inscription: Solo; 2: ) 40. Org; 2: the figure in the double signature divided: 3
Ob II; below 3: inscription: Solo; 3: J” below the note, 6 above the note

10. Sonata D-dur / in D major (Adagio)

6. Clno I; 4: ) 23.Ob [; 1: for (instead of 1 in bar 22)

7.Clno I; 3: ) 30. Vno I and Vno IT; 3: pia (instead of 2)
Clno II; 2: ¥ corrected to ¢ Vno II; before 3: h

10. Clno IT; 3: ¥ supplemented in the upper system 33. Vno II; before 6: §

11. B; 3: for (instead of 2) B and Org; 2: for (instead of 1)

13. Vno II; before 7: # 39. Clno I; below 2: inscription: Solo

22.Vno IT; 3: for (instead of 1) 52. Vno I; 1: p: (instead of 2)

11-12) Sonatae pro processione 2 (PL-CZ 1-170)
Podejko, Katalog, no. 1607-1608.
RISM ID no. 300033524 (the manuscript), 300033525 (Sonata in D minor), 300033526 (Sonata in B major).

The text on the title page: Sonatae pro processione 2 | a | Violinis duobus | Hobois duobus | Clarinis duobus | e | Basso. |
da Martino Giuseppe Zebrowski | m[anu] p[ropria] | Pro Choro C.[laro] M.[onte] C.[zestochoviensi].

The horizontal format: 16 x 20.5 cm (a protective jacket with B.c., Cor/Clno I, Fg/B), 18.5 x 22.5 cm (Vno I and II,
Ob Iand II).

The manuscript consists of a protective jacket with the title page (the internal pages of the jacket contain the Basso
Continuo part) and six single sheets containing individual parts. It contains two sonatas: in D minor and in B major,’

° In Podejko’s catalogue, the key of the second sonata is given incorrectly as E-flat major. Podejko, Katalog, p. 642 (n0.1608).
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each of them on a separate page of each sheet. In the first sonata (in D minor) the Clarino I part listed in the titled
page is replaced by the Corno I ex F part (probably the same happened to the Clarino II part); apart from the figured
Basso Continuo part, in the first sonata there is an additional Fagotto part, while in the second sonata (in B major) -
a Basso part. The source is incomplete as the Clarino II part (Corno II?) is missing.

The surviving manuscript is the composer’s autograph.

Additional remarks

- in the title page, at the same height as the title Sonatae pro processione 2 an addition: In F B (poorly legible); in the
top right corner, we find several inscriptions in the form of numbers, added in black ink (N 7, N. 128 - crossed out
with a pencil, 6) and in pencil (270 in a round frame)

- in the title page there are three seals of the archive (the two oblong ones, different in size, and the round one), which
are also imprinted on the last page of the protective jacket and in some of the part-books

— in all parts above the first staff, next to the tempo designation or below, we find annotated the number of the com-
position in the cycle: 1 (Andante poco 1.) or 2 (Andante 2.), in Ob II: Andante 2do

— at the beginning of the Violino Primo part, in the top right corner an annotation: da M. Zebrowski

— in all parts at the beginning of the first sonata: ¥ Da Capo Sino al ~ (Org: Da Capo % Sino al ~); at the end of the
second sonata an inscription: Fine

—in the Cor I (sonata 1) and Clno I (sonata 2) parts the tuning designation with the information that the tonus came-
ralis was used: Cornu Primo ex F toni cameralis; Clarino Primo ex b cameralis tonus

— the sheet with the parts Cornu Secondo ex F toni cameralis (Sonata 1) and Clarino Primo ex b cameralis tonus is
missing. The missing parts have been reconstructed by Hubert Prochota

- on the last page of the cover (f. 8v) above: Sonata. Violino Solo da Fran:[cesco] Guerini. Napolitano. | Num: 1. (only
G, clef without a music notation)

11. Sonata d-moll / in D minor (Andante poco)

2. Vno II; before 7: § 12. Fg and Org; before 6: b

6. Vno I; before 16: 4 13. Vno II; before 5:

7. Ob I; below 2: inscription: Solo 17. Vno I; before 16: §

8. Cor [; below 7: inscription: Solo 18. Cor I; below 2: inscription: Solo

9. Ob I: wrong notes crossed out at the beginning of the 19. Ob I and Ob II; below 2: inscription: Solo
bar 21.0bL9: )

12. Sonata B-dur / in B-flat major (Andante 2)

5. Ob I'and Ob II; below 1: inscription: Solo 21. Ob II; before 5:k

8. Org; 3: figures: 85 27.-29. and 31.-33. Vno I and Vno IL; 3 and 6: )
9.0b1;4: ) 34. Vno II; before 2:§

13. Vno I; before 10: 4 34.-36. Vno I; 3and 6: )

13.-15. Vno I and Vno II; 3 and 6: ) 40. Ob I: wrong notes crossed out at the beginning of
15. Vno IT; before 6 and 10: § the bar

17. Vno II; before 5: § Ob I and OD II; below 2: inscription: Solo

19. Ob I; below 1: inscription: Solo

13-14) Sonatae pro processione 2 (PL-CZ 1-167)
Podejko, Katalog, no. 1603-1604.
RISM ID no. 300033518 (the manuscript), 300033519 (Sonata in E minor), 300033520 (Sonata in A major).

The text on the title page: Sonatae pro processione 2 | a | Violinis duobus | Hobois duobus | Clarinis duobus | e | Basso |
da Martino Giuseppe Zebrowski | m[anu] p[ropria] | Pro Choro C.[laro] M.[onte] C.[zestochoviensi].

The horizontal format: 16 x 20.5 cm (a protective jacket with B.c., Ob II), 19 x 23 cm (Vno I, Clno I).
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The manuscript consists of a protective jacket with the title page (torn along the edge, the internal pages of the jacket
contain the Basso Continuo part) and three single sheets containing individual parts. It contains two sonatas: in E
minor and in A major, each of them on a separate page of each sheet. In the first sonata (in D minor) the Clarino I
part listed in the titled page is replaced by the Corno I ex g part (probably the same happened to the Clarino II part).
The source is incomplete as the Violino Secondo, Oboe Primo and Clarino II (Corno II?) parts are missing.

The surviving manuscript is the composer’s autograph.

Additional remarks

- in the title page, at the same height as the title Sonatae pro processione 2 an addition: In G A (poorly legible); in the
top right corner, we find several inscriptions in the form of numbers, added in black ink (N 8, N. 122 - crossed out
with a pencil, 8.) and in pencil (763 in a round frame)

- in the title page there are three seals of the archive (the two oblong ones, different in size, and the round one); two
of them (the smaller rectangular one and the round one) are also imprinted on the last page of the protective jacket
and in some of the part-books

- at the beginning of the Violino Primo part, in the top right corner an annotation: da Martino Giuseppe Zebrowski
- in all parts at the end of each sonata: an inscription: Fine

- in the Cor I (sonata 1) and Clno I (sonata 2) parts the tuning designation with the information that the tonus cam-
eralis was used: Corno [the final o corrected, originally u] Primo ex g Cameralis toni.; Clarino Primo ex a duro toni
cameralis

— in the Cor I part, in the top right corner an annotation in pencil: Zebro?

- on the last page of the cover (f. 5v) above: Sonata. Basso Continuo da Fran:[cesco] Guerini. Napoli:[tano] | Num: 1.
(only F, clef without a music notation)

13. Sonata e-moll / in E minor (Andante)

6.VnoI; 3: ) 35.Vno I; 3: )

9. Cor [; below 1: inscription: Solo 36. Vno I; 9-10: — (instead of 8-10)

11. and 24. Ob II; below 1: inscription: Solo 38. Ob II; below 1: inscription: Solo; before 4: 4
27.0b1L; 3: )) 39. Vno [; before 4: 4

34. Vno I; 7-9: — (instead of 8-10) 49. Ob II; 2: )

14. Sonata A-dur / in A major (Andante)

14. Ob IL; below 2: inscription: Solo 42. and 48. Clno I; below 1: inscription: Solo
22.Vno I; before 4: wrong note crossed out 67. Vno I; before 4: wrong note crossed out
40. Ob II; below 1: inscription: Solo

15-16) Sonatae duae pro 2plici Choro | pro Processione (PL-CZ I11-751)

Podejko, Katalog, no. 1610-1611.

RISM ID no. 300033529 (the manuscript), 300033530 (Sonata in E-flat major [15]), 300033531 (Sonata in E-flat
major [16]).

The text on the title page: Sonatae duae pro 2plici Choro | pro Processione | Violino Primo | Violino Secundo | Oboa
Prima | Oboa Secunda | Clarino Primo | Clarino Secundo | Tympana | Organo Violone | p[ro] Choro Secundo | Oboa
Prima | Oboa Secunda | Clarino Primo | Clarino Secundo | Organo Fagotto | Pro Choro C.[laro] M.[onte] C.[zestocho-
viensi] Nro. 17. | Authore Ziebrowski

The vertical format: 36 x 22.5 cm (the protective jacket and all parts of the first choir except for Clarini), 33 x 20 cm
(Clno I and IT of the first choir and all parts of the second choir).

The manuscript consists of a protective jacket with the title page (the internal pages of the jacket are blank) and 13
single sheets containing individual parts of the first and second choirs (in the Choro Secundo parts the Oboi listed
in the title page are replaced by Clarinetti). The manuscript contains two sonatas in E-flat major key, most of which
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are written on both sides of the sheet. The Clarini parts in both choirs, Clarinetto I and II and Organo parts in the
second choir are written on one side of each page. In the Tympano part, both sonatas are written on the recto pages
(the verso pages are blank). The first sonata (for two choirs) is complete, while in the second the Clarini I and II parts

are missing.

The manuscript was written by various copyists, including Pawel Aispel and Filip Gotschalk.

Additional remarks

- in the title page above the title Sonatae duae pro 2plici Choro an addition: In Dis (poorly legible); in the top right
corner, we find a number of inscriptions in the form of numbers added in red (N 72) and black ink (N" 17 - crossed
out with a pencil) and in pencil (271 in a round frame and N° / 193 across the page, crossed out with red ink)

- in the title page there are two rectangular seals of the archive (different in size) and the round seal of the monastery;

the latter is also imprinted in all part-books

—in the Vno I and II, Ob I and II and Org parts, in which the sonatas were written on both pages of a sheet (recto and
verso), next to the tempo designation we find the number of each consecutive sonata: 1 Adagio; Adagio 2 (in Ob I
and II number 1 was written below the first staff, while Ob I the second sonata is designated as: 2 Adagio); in the first
sonata, between the tempo designation and the name of the part, we find an annotation: Chorus Primus

- in the Timp part, both sonatas are written on one page of the sheet (f. 7r) and designated as: Adagio 1 and 2 Ada:

- in the Clno I and Clno II parts, separate sheets contain each choir of the first sonata, designated in the top right
corner as: Chorus / 1" and Chorus 2dus. The Clno I and Clno II parts of the second sonata are missing

- in the second choir, instead of the Oboa Prima and Oboa Secunda parts listed on the title page, we find Clarinetto
Primo and Clarinetto Secondo parts, designated additionally in the top right corner as: Chorus 2dus; the same desi-

gnation is found in the Org part (in the first sonata)

— the Vno II part in the second sonata is designated erroneously as Violino Primo (instead of Violino Secundo, like in

the first sonata)

- in the oboe parts different names are used: Hoboe Primo and Hoboe Secundo in the second sonata, ‘Oboe Primo’ and

‘Oboe Secundo’ in the second sonata

- in the Vno I part double trills are notated with two adjacent #r signs above the staft

15. Sonata Es-dur / in E-flat major (Adagio)

1. Ch I Org; under the metre designation: inscription:
Solo

8.and 9. Ch I Vno [; 1-2: — (instead of 1-3)

10. Ch I Vno I; 1-4 and 11-14: — (instead of 1-8 and
9-16)

10.-11. Ch I Vno I: o in the upper part notated in the
middle of the bar

11. Ch I Vno I; 2-8: — (instead of 1-8)

12.ChIClnoI; 1: J
Ch I Vno L: o in the lower part notated in the middle
of the bar
ChIICIII; 2/13. 1: —~

16. Ch I Ob I and Ch I Ob II; below 2: inscription: Solo
ChIClnoIand ChII Clno I; 1-2: ] (instead of ] ¥)

18. Ch I Clno IT and Ch II Clno II; 1-2: J (instead of , })

20. Ch I Clno I: two wrongly inscribed bars preceding
bar 20 crossed out

22.ChIClnoII; 2-3: ],

23.Ch1II Clno Iand ChII Clno II; 2-3: ],

25. ChII Clno II; 2-3: )

26. Ch I Ob I; below 2: inscription: Solo

Ch 10D [; above 11:b
Ch I Vno [; 4: p: (instead of 1)
27.Ch I Ob I; before 7:4
Ch I Ob II; before 11: §; 8-11: — (instead of 8-9
and 10-11)
36., 38. and 40. Ch II Clno I and Ch II Clno II; 2-3: [,
41. Ch1Vno I; 1-2: — (instead of 1-3)
Ch I Org; 2: for (instead of 1)
Ch II Cl II: at the beginning of the bar wrong notes
erased
41.-43.ChIICI L 1-2: —~
42.Ch1VnoI; 1-2 and 3-4: — (instead of 1-3)
43. Ch 1 Vno I; 1-2: — (instead of 1-3)
44.-45. Ch I Vno I: o in the upper part notated in the
middle of the bar
50. Ch I Ob II; 1: wrong note corrected to ¢
ChIVnoll 3: b*
ChIIClL 1: ] (instead of ] ?)
52.ChIIClnoIL;1: ) [ f'f
53. Ch I Vno II; 5: p: (instead of 4)
ChIIClnoIL; 1: ] | a'a’
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54. Ch I Vno II; 6: p: (instead of 4)
55. Ch I Org; below 2: inscription: Tutti

57.ChIVnol; 8-9: —~

16. Sonata Es-dur / in E-flat major (Adagio)

1. Vno I; 3 and 6: )
Org; below 1: inscription: Solo
9. Vno I; pia: (instead of 2)
Org; 2: p.
10. Vno [; 1: fo: (instead of 2)
11. Vno I; before 12: 4
12. Ob I fo: (instead of 2); 2-3: — (instead of 3-4)
13. Vno II; 1-6: double beam corrected to single beam
17. Org; below 2: inscription: Tutti
18. Org; below 1: inscription: Solo
19. Org; 6: figure: the lower number in signature illegi-
ble
20. Vno I; 3: )
Vno [; before 5 and 10:§
Vno II; before 10:§
21. Ob I and Ob II; below 1: inscription: Solo
Ob [ 4: )
Ob II; 2: )
Vno I; 2: p: (instead of 1)
22.Vno [; 3: J\
23. Ob I; before 8:§
24.VnoI; 3: )
Vno II; before 4, 6 and 12:
25. Ob II; 2: )
26. and 27. Vno II; 3-4: — (instead of 2—-4)
27. Vno I; 4: ; before 6: f
28. Vno [; before 2: wrong e”? note crossed out
29. Vno II; 8-9: — (instead of 7-9)
35. Vno I[; 6-7: — (instead of a vertical stroke in 7)
37. Vno I; before 10 and 16: b
Vno II; before 5 and 9: b

38. Vno I; before 8, 12, 14 and 18:
Vno II; before 5 and 9: §

39. Vno I; 15-17: — (instead of 14-18)

39. and 41. Vno I; before 6: b
Vno II; 3-5, 9-11 and 15-17: — (instead of 2-6,
8-12 and 14-18)

40. Vno I; 5-6: double beam corrected to single beam
Vno II; 1-2: — (instead of 1-3)

42. Vno II; before 9 and 12: 4

45. Vno [; before 5, 8, 14 and 17: 4
Vno I; before 9: b

46. Vno II; 3-6: — (instead of 1-6)

47.Vno I; 3 and 6: J*

48.Vno[; 3: )

55. Vno I; 3: p: (instead of 2)

57. Vno I before 12: 4

58. Ob [; below 2: inscription: Solo

59. Vno II and Org; 2: p: (instead of 1)

64. Ob II; before 6:

After 64. Org: six bars crossed out and a 6-bar rest an-
notated

70. Vno [ 8: for (instead of 4)

74. Ob I: a redundant bar ( J g9

77. Vno II; 4: a redundant dot after a note

78. Vno II; 3-4: — (instead of 2-4)

80. Ob I and Ob II; below 2: inscription: Solo

After 82. Org: eight bars added by mistake crossed out

After 83. Org: two bars crossed out

84. and 85: Ob II; 4-5: — (instead of 3-5)

85. Vno II; 7: vertical stroke; 8-9: — (instead of 7-9)

86. Org; below 1: inscription: Tutti

17) Sonata | Pro processione | Organo Solo... (PL-CZ 111-750), Podejko 1614

Podejko, Katalog, no. 1614.
RISM ID no. 300033535.

The text on the title page: Sonata | Pro processione | Organo Solo | Violinis duobus. | Hautbois duobus. | Clarinis du-
obus. | Basso Continuo | Authore Martino Zebro. | E. S. A. P

The vertical format: 33 x 21 cm.

The manuscript consists of a protective jacket with the title page (the internal pages of the jacket contain the Organo
Solo part) and four single sheets containing individual parts (the Ob I and II parts are written on the other side of
the sheet with the crossed-out organ part). It contains a sonata in D major. The source is incomplete as parts of two
Clarini are missing (which is indicated on the title page (to the left of the designation of the missing parts we see an
annotation in pencil: brak [missing]).

The manuscript was written by anonymous copyists. The title page was probably supplemented later.
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Additional remarks

- in the title page, at the same height as the title Sonata an addition: In D (poorly legible); in the top right corner, we
find a number of inscriptions in the form of numbers added in red (N 54) and black ink (N™ 15. - crossed out with
a pencil) and in pencil (289 in a round frame and N° | 189 across the page, crossed out with red ink)

— at the bottom of the title page, on the left-hand side, there is the following inscription (added probably at a later
date): pro. | Jan. Helmpczenski. | 1804. | mpp.

- in the title page there are three seals of the archive (the two oblong ones, different in size, and the round one), which
are also imprinted in the part-books

- in all parts at the end of each sonata an inscription: Fine

— the Org solo part was notated in C major key, on two staves: in C, and F, clefs, without figures; in the upper part, no
rests were written (empty bars), the last system contains only the lower staff

- the manuscript contains yet another Org solo part, completely crossed out, notated in E-flat major key, with key
signatures added in succession (reaching five flats), which probably resulted from using Cammerton. The part is
included in the Annex

17. Sonata D-dur / in D major (Adagio)

5.Vno I; 3 and 6: ,); before 5: # 48. Vno I; 4: fro (instead of for in 1)
8.0b I; 3-8: — (instead of 3-7) 52. Org; before 2 (in the lower part): h
20.VnoI; 1: ¢ 63. Vno II; 1-6: — (instead of 2-6)
32. Vno I; 3: mezo for: (instead of 1) 65. Org; before 7 (in the upper part): §
33. Vno I; 2: pia (instead of 1) 66. Ob I; before 2: #

Org; before 10 (the upper part): § 67. and 68. Vno II; 3: vertical stroke
34. Vno I; before 6: § 68.VnoI; 3-4: —~

Vno IT; before 10: § 69. Ob I and Ob IT; below 1: inscription: Solo
37. Ob I and Ob II; below 1: inscription: Solo 70. Org: in the lower part wrong notes crossed out and
42. Ob I; below 1: inscription: Tutti erased
46. and 47. Vno II; before 10: # 77. Ob I; below 1: inscription: Tutti

47. Vno I; 3: pia. (instead of 1) 82. Vno [; 3: pia (instead of 1)
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Sinfonia Es / in E-flat

Rkps / MS S-L Saml Kraus 298:

Gtlos Timpano / Timpano part
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Sonatae pro processione
17. Sonata D-dur / in D major (Adagio), rkps / MS PL-CZ III-750:

Dodatkowy gtos Organo Solo / Redundant Organo Solo part
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