Zycie Ksiegi. Biblia a dramat i teatr wspélczesny, pod redakcja Ewy Partygi i Marii Prussak, Oficyna
Wydawnicza Errata 2010, seria: ,,Studia Komparatystyczne Instytutu Sztuki PAN. Teatr. Sztuka.
Kultura”, t. 1.

Fragment Wprowadzenia:

,Biblia, ,,wielka, rozro$nigta, nietaktowna ksigga”, ktora — jak powiada Northrop Frye — usadowita sig
tajemniczo w samym $rodku naszego dziedzictwa kulturowego, jak «Wielki Boyg» albo sfinks w Peer Gyncie,
niweczac wszystkie nasze wysitki majace na celu jej obejscie”, stanowita zawsze zrodto inspiracji i motywow
dla dramatu i teatru. Niniejszy tom jest zaproszeniem do refleks;ji i dyskusji nad ré6znymi formami obecnosci
tekstu biblijnego w dramacie i teatrze XX wieku ze szczegbdlnym uwzglednieniem teatru i dramatu najnowszego.
Zrodzit si¢ z przekonania, iz proba zbadania i opisania dialogu teatru z ,,rozrosnigta, nietaktowna ksigga”, proba
wykorzystujaca r6zne metody nowoczesnej humanistyki, odstoni¢ moze istotne rysy wspotczesnej kultury.
Przygotowujac niniejszy tom, stawiali$my sobie rozmaite pytania: Jak dzi§ owocuje zrodzona u schytku XIX
wieku strategia indywidualnego, czasem obrazoburczego, antropologicznie zorientowanego i niekoniecznie
religijnego, czytania Biblii? Jak dzi§, w dobie pluralizmu interpretacyjnego i ponawianych pytan o granice
interpretacyjnego anarchizmu, funkcjonuje biblijny tekst, ktory niegdy$ stanowit locus objawienia, inspiracji,
autorytetu? W jaki sposob obnizenie kultury biblijnej wptywa na strategie odbioru biblijnych odwotan (ktore
z kolei czgstokro¢ uktadane sa — inaczej niz niegdys, zgodnie zas$ ze wspotczesng wrazliwoscia - z drobiazgdw
i resztek pozostatlych po lekturze Pisma lub znanych ,ze styszenia”, np. z liturgii)? Obfito$¢ materiatu
badawczego uniemozliwia, rzecz jasna, nie tylko wyczerpanie tematu, lecz takze catosciowe ujecie nawet tych
kilku jego wybranych aspektow. Przedstawiamy jednak rezultaty naszej pracy w nadziei, ze stana si¢ poczatkiem
nowej dyskusji nad tym, jak Ksigga zyje we wspotczesnosci; w jakich obszarach doswiadczenia si¢ pojawia, jak
funkcjonuje w sferze $wiadomosci autorow, czytelnikow i widzow, jak zas wtedy, gdy wytania sie¢ gdzie$
z rejonéw podswiadomoscei czy z rekwizytorni ,,ready made”. (...)”

Abstrakty:

Agnieszka Skorzewska
Zycie czlowieka jako rola. Prawdziwy aktor wedlug Ojcéw Kosciola.

Znana jest niechg¢ Ojcow Kosciota do starozytnego teatru i widowisk. Jednak pigtnujac naganno$¢ moralng
tychze, czesto, jako przeciwwage pokazywali, czym jest prawdziwe widowisko, spektakl, opisujac tymi
kategoriami rzeczywisto$¢ Boza. Tak samo potraktowany zostal aktor. Falszowi aktor6w na rzymskich
i greckich scenach przeciwstawiano prawdziwego aktora — cztowieka na scenie zycia, ktory jest widowiskiem
Bogu i aniotom. Metafora aktora postuzyta zatem Ojcom do pokazania istoty cziowieka, jego wymiaru
osobowego (pojecie persony — maski), zwigzanego z konieczno$cia nasladowania Chrystusa. A te rozwazania
chrzescijanski autorow starozytnych przywodza na mysl wspotczesne przemyslenia nad istota aktorstwa.

Dorota Jarzabek
Czy aktor moze by¢ aniolem? — 0 adaptacji Ksi¢gi Tobiasza Juliusza Oste rwy
i biblijnej inspiracji w mysleniu o aktorstwie

W czasie okupacji Juliusz Osterwa szkicuje utopijna ideg Teatru Spotecznego i z mysla o niej opracowuje trzy
sceniczne adaptacje: Antygone, Hamleta oraz Tobiasza. Najwierniejszy oryginatowi, a przy tym najbardziej
przezroczysty teatralnie i literacko jest Tobiasz, rzecz prowokujaca do kilku pytan i refleksji na temat teatru.

Na poczatek warto podja¢ kwesti¢ wyboru tej ksiggi oraz sposob jej opracowania przez Osterweg. Ksiega
Tobiasza, traktowana najcze$ciej jako umoralniajaca opowie$é, obejmuje réwnoczes$nie peten widnokrag
ludzkich spraw, ktore — w warunkach wojny i dlugotrwatego wyrwania z normalnego bytowania — zachowuja
odnawiajaca site ,misterium” codzienno$ci. Osterwa historii ludzkich losow z tej biblijnej ,,powiesci”
przejrzysty i umowny ksztalt nawiazujacy do sredniowiecznej praktyki teatralnej: z czteropoziomowym uktadem
sceny, postaciami Tlomacza i Czytacza, projekcja napisOw towarzyszacych grze oraz dwoma duchami:
Asmodeuszem i Rafaelem.

Posta¢ archaniota Rafaela odgrywa istotng rolg nie tylko w historii Tobiasza, lecz niezaleznie od niej
funkcjonuje jako specyficzny prototyp aktora. Do uzywanych przez tworcg Reduty okreslnikow aktora: kaptana,
ofiarnika, spetnika, cztonka wsp6lnoty itd., mozna wigc doda¢ jeszcze jedna, pamigtajac jednak, ze nie chodzi w
niej wylacznie o ,,u$wiecanie” czy poetyczng sublimacje aktorstwa. W Rafaelu-Azariaszu tkwi konkretna
propozycja powiazania: egzystencji aktora z losem postaci, sSrodkow teatralnych z istota scenicznej przemiany,



wplywu teatru z dziataniem biblijnego objawienia. Cho¢ na poziomie wskazéwek wykonawczych jest to idea
roOwnie utopijna, jak inne metafory aktorstwa, jej znaczenie polega na wyeksponowaniu ,,0brzezy” roli,
momentu wchodzenia i wychodzenia ze sceny jako fundamentu aktorskiego po§wigcenia zadaniu.

Piotr Olkusz
List Oliviera Py do aktorow.
Wokot dramatu List do miodych aktoréw, aby przywrécic¢ Stowu Stowo

List do mlodych aktoréw, aby przywrécié Stowu Stowo Oliviera Py z 2000 roku to tekst, w ktérym — snujac
rozwazania na temat natury teatru — autor wykorzystuje biblijna forme listu. Rozwiazanie to podkresla nature
relacji teatralnej, ktora jest stowna komunikacja widz-aktor w przestrzeni sceny. Rozpisujac swoje refleksje na
dziesigcioscenowy dramat-list, dramatopisarz wykazuje, iz zerwanie dialogu oraz deprecjacja stowa sa
roéwnoznaczne z odrzuceniem wszelkiej dramatycznosci i teatralnosci. Co wigcej, natura stowa w teatrze jest
jego niejasna egzystencja, ktorej zrozumienie mozliwe jest jedynie poprzez odwotanie do biblijnej symboliki
stowa. Stowo jest nie tylko powtorzeniem aktu tworczego, ale takze pozwala na spotkanie widza i aktora w
jednej przestrzeni. Cho¢ przestrzen ta generuje potrzeby (jest to ,,przestrzen biedy”), to wypowiedzenie w niej
stowa moze mie¢ mistyczng sile.

Magdalena Zielonka-Kowalska
Nikolaj Jewreinow To, co najwazniejsze — nowa Ewangelia w teatrze zycia

Powstaty w 1920 roku dramat rosyjskiego pisarza, teatrologa, rezysera i aktora w okresie migdzywojennym byt
dos¢ czgsto grany na scenach polskich. W ostatnim czasie wraca zainteresowanie mysla teoretyczna Nikotaja
Jewreinowa, ale wydaje sig, ze sztuka To, co najwazniejsze wciaz istnieje jako ,.teatralna legenda”.

Koncepcja teatralizacji zycia, gtoszona przez artyst¢ w wielu pismach teoretycznych, w Tym, co najwazniejsze
znalazta swoje dramaturgiczne uzasadnienie i rozwinigcie. Wykorzystanie przy tym w sztuce motywow i figur
biblijnych z jednoczesnym odwotaniem si¢ do toposu theatrum mundi sprawia, ze namyst nad odczytywaniem
i umiejscawianiem przez Jewreinowa Pisma $wigtego w nowych i zaskakujacych kontekstach wydaje sig
szczegolnie interesujacy. Dialog z Biblia prowadzi autora niemal do pisania nowej Ewangelii, ktéra mogtaby
by¢ czeg$cia postulowanej przez niego rzeczywistosci. Rzeczywistosci, w ktorej wszyscy podlegamy instynktowi
przeobrazania sig.

Ewa Partyga
Rosmersholm Ibsena, czyli co moze wynikna¢ z lektury gazet i Biblii

Zycie i tworczo$é Henrika Ibsena obrosly licznymi anegdotami. Do najczesciej powtarzanych nalezy ta, ze
czytywal niewiele, a lekturami najwazniejszymi byty dla niego gazety i Biblia. Przekorny Ibsen zwykt dodawaé
jeszcze, ze po Biblig siega wytacznie dla jezyka. Nie byt to jednak powodd jedyny, a nawet nie najwazniejszy.
7 zaproponowanej w artykule analizy ptyna dwa wnioski. Lektura Biblii to wazny obszar ksztaltowania si¢
pogladow Ibsena na relacj¢ migdzy stowem a rzeczywistoscia i na zwigzany z nig problem kryzysu tozsamosci.
Biblijna inspiracja odegrata takze istotng rolg w poszukiwaniach nowej formy dramatycznej.

Rosmersholm to sztuka, na ktorej obie ulubione lektury Ibsena, i gazety, i Biblia, odcisngly wyrazny §lad.
Roéznorodnos¢ intertekstow, istotnych dla interpretacji tego dramatu sprawita, ze Rosmershom bywat czytany
jako komedia polityczna, ale tez jako misterium. Wyzwaniem dla interpretator6w jest znalezienie takiej formuty,
w ktorej tropy wiodace w tak roznych kierunkach da si¢ jako$ uzgodnié. Najwigcej réznych nut, czy réznych
stylow 1 ,,jezykow” stycha¢ w wypowiedziach epizodycznej postaci, Ulrika Brendela. I cho¢ Brendel pojawia sig
na scenie tylko dwukrotnie, to za kazdym razem jego obecno$¢ staje si¢ katalizatorem kryzysu tozsamosci
gtownych bohateréw, Rebeki i Rosmera. Ramg kwiecistych wypowiedzi Brendela stanowia odwotania i cytaty
biblijne. Biorac je pod lupe mozna, nie tylko znalez¢ nowa formule interpretacyjna dla Rosmersholmu, ale tez
odstoni¢ mniej znane wymiary techniki dramatycznej Ibsena, ktorej szkota byta retoryka biblijna, oparta na
paralel izmach, konstrukcjach koncentrycznych i parataktycznej kompozycji.



Ewa Wachocka
»Opuscile$ Jeruzalem i jestes w drodze do Damaszku”.
Motywy biblijne w trylogii Augusta Strindberga

Tekst jest proba odczytania nawiazan biblijnych w trylogii dramatycznej Strindberga Do Damaszku
w perspektywie z jednej strony antropologii filozoficznej, z drugiej — nowych propozycji krytyki
symbolistycznej. Kod biblijny ujawnia tu swoj interpretacyjny potencjal, po pierwsze, jako zrodilo
symbolicznych figur czy wzorcow, wyrazajacych niepewna, wewngtrznie skonfliktowang tozsamos¢
Nieznajomego. Po drugie, rozwija w planie metaforycznym temat winy, grzechu i odkupienia. I po trzecie, stuzy
uobecnieniu perspektywy zbawienia. Konwencja dramatu subiektywnego, przyjeta we wszystkich trzech
czesciach, eksponuje wymiar wewnetrzny drogi zwiazany z nadzwyczaj chwiejnym poczuciem osobowej
tozsamosci, tj. utrata mocnego, substancjalnego ,,ja”. Peregrynacja przez Kolejne miejsca-stacje oddaje ruch
poszukujacej — siebie i Boga — samoprzedstawiajacej si¢ $wiadomosci. W odczytaniu gldwnej postaci dramatu
na uwage zashuguje nie tylko motyw wewnegtrznej przemiany i nawrdcenia odsytajacy do sw. Pawta. Nieznajomy
w buncie przeciwko Bogu nierzadko odrzuca albo z niechecia przyjmuje nauki Pisma, lecz jednocze$nie jego
swiadomos$¢ religijna odzwierciedla wlasnie zakotwiczona w biblijnej symbolice autointerpretacja. Raz
identyfikuje si¢ z postaciami naznaczonymi cierpieniem badZ wykluczeniem — Hiobem, Kainem i Ismaelem,
innym razem ze starotestamentowymi herosami, walczacym Jakubem i Samsonem (w czg$ciach I i II); usituje
tez konfrontowa¢ si¢ z Chrystusem, by pod sam koniec ostatniej czgSci utworu, w klasztorze, przybraé
symboliczne imi¢ Jana. W TII cze$ci miejsce biblijnych prefiguracji jego losu zajmuja inkrustowane
zapozyczeniami z Pisma inscenizacje walki wewngtrznej, stowa nadziei, btogostawienstwa i mitosierdzia na
przemian z wizjami karzacej sprawiedliwosci: przepowiednie z Koheleta, z Ksiggi Genesis, przeplatane
fragmentami Psalmoéw Davida, a takze Piatej Ksiggi Mojzeszowej 1 Ksiggi Przystow. Biblia, jaka literacko
przetwarza Strindberg, ukazuje dzieje buntowniczej walki cztowieka z Bogiem, zmagah z soba samym
1 z innymi ludzmi. Zarazem symbolika testamentowa jest szyfrem transcendencji, wpisuje wydarzenia w ramy
historii potgpienia (i/lub zbawienia), ewokuje dramatyczny obraz Boga, ktory w przemiang chce wciagna¢
zniewolonych grzechem ludzi przez swoje misterium meki i zmartwychwstania.

Zbigniew Wiadystaw Solski
Prorok Eliasz w wizjach Martina Bubera i Boleslawa Le$miana

Martin Buber i Bolestaw Lesmian opowiedzieli histori¢ proroka Eliasza z Ksiqg Krélewskich, poshugujac sig
w swoich utworach tym samym tytutem ,,Eliasz”. Zestawienie ze soba dramatu Bubera z wierszem Le§miana
wydaje si¢ dzi§ usprawiedliwione, bo dyspozycja wykonawcza wspotczesnego dramatu jest wizualizacja. To
wizualizacja okresla obecnie nowe migjsce dramatu wsrod innych literackich rodzajow. Wiersz Le$miana
z ,.filmowa” wizja lotu Eliasza do nieba moze $miato zmierzy¢ si¢ z dramatem Bubera, zr¢cznie eksponujacym
plastyczne mozliwos$ci sceny pudetkowej. Gdy Buber starat si¢ z detalami opowiedzie¢ cala swigta historig,
Le$smian skupit si¢ na jednej scenie, w ktorej Eliasz w ostatnich chwilach zycia zostal w trabie powietrznej
uniesiony do nieba przez rydwan i konie ogniste. LeSmian akcentuje bezpowrotny lot ognistego rydwanu
w niebyt. Buber natomiast identyfikuje ognisty w6z z zachodzacym stoncem, wiec jego Eliasz tak naprawdg nie
opusci ziemi — lecz jak stofice — bedzie przemierza¢ wszystkie Sciezki Narodu Wybranego. Eliasz Le$miana
rozmawia z Bogiem ,,w cztery oczy”, podczas gdy u Bubera, przeciwnie, dystans Stworcy do proroka narasta ze
sceny na sceng. Buber, wyrazajac w poetyckiej formie Lévinasowska ideg¢ przechodzenia w trakcie dialogu
cztowieka z Bogiem bliskosci ,,ty” w transcendencj¢ ,,on”, stawia przed swoim bohaterem kolejne inicjacyjne
progi. Cho¢ Eliasz Le§miana prezentuje samoswiadomos¢ dojrzatosci, nie o$mielit sig jednak wyruszy¢ w niebyt
bez zgody Stworcy. Buber i Le§mian W opracowaniu tych samych biblijnych motywow wybrali rézne jezyki
i drogi, ale w zasadniczym impulsie dziatania — w poszukiwaniu ,,Innego” — wykazali spore pokrewienstwo.

Patryk Kencki
Biblijne inspiracje w Krélu Rogerze

Opere Krdél Roger czesto interpretowano w $wietle odwotan dionizyjskich. Tymczasem w libretcie napisanym
przez Karola Szymanowskiego i Jarostawa Iwaszkiewicza, mozna tez dostrzec inspiracje biblijne. Schemat akcji
podobny jest do Ewangelii. Postaci Pasterza, Rogera i Roksany kojarza si¢ z osobami Jezusa, Pilata i jego Zony.
Przeciwstawne obrazy Boga pochodza ze Starego i z Nowego Testamentu. Studium zmierza do ukazania, w jaki
sposob autorzy odwolali si¢ do Biblii.



Lech Sokot
Witkacy i Biblia. BluZnierstwo czy konieczno§¢?

Witkacy z pewno$cia nie byt pilnym czytelnikiem Biblii, chociaz musiat si¢ z nia przynajmniej powierzchownie
zetkna¢ w domu, w liturgii Kosciota katolickiego, w nauczaniu szkolnym, kiedy przygotowywat si¢ do egzaminu
maturalnego we Lwowie, i poprzez jej obecno$¢ w kulturze. O jego znajomosci Biblii $wiadcza aluzje
i odniesienia biblijne w jego sztukach. Jest to godne uwagi u autora, ktory podkreslal, Zze jest ateista,
,materialista biologicznym”, a w p6zniejszych latach zycia, ze jest agnostykiem.

Po raz pierwszy w sposob poglebiony pisata o zwiazkach Witkacego z Biblia Angela E. Weyhaupt w artykule
Death and Resurrection in Witkiewicz’s ,, The Madman and the Nun” (,,The Polish Review” 1977, vol. XXII,
No. 4).

Celem mojego artykutu jest poszerzenie przestrzeni relacji Biblia a dramaturgia Witkacego. Odwotania biblijne
pojawiaja si¢ w jego sztukach przede wszystkim w zwiazku z waznym w jego tworczosci tematem $mierci
i zmartwychwstania, bedacymi zasadniczym przedmiotem chrzeécijanstwa. Rozwazania zaczynam od dramatu
W matym dworku, w ktorym problem zmartwychwstania i blisko z nim spokrewniony temat wskrzeszenia
z martwych jest wyraziscie obecny. Przy blizszym wejrzeniu ilo§¢ odwotan i aluzji biblijnych jest o wiele
wigksza niz mozna by si¢ spodziewac. Najwazniejszym problemem dramatu z punktu widzenia jego zwiazkow z
Biblia jest wskazanie, ze Anastazja Nibek jest Kobieta Mesjaszem, ktora przybywa na §wiat celem realizacji
pewnej misji. Nie jest nig wszakze zbawienie, ale raczej niewiele znaczaca misja naprawy moralnej.

Pionierskie rozwazania Weyhaupt wymagaja pewnego uzupetnienia i modyfikacji. Doktadna lektura dramatu
pozwala znacznie powigkszy¢ kontekst odwotan biblijnych Wariata i zakonnicy, a zarazem zmodyfikowa¢ obraz
Mieczystawa Walpurga jako cierpiacego Mesjasza. Modelem dla jego cierpien byta niewatpliwie Pasja
Chrystusa, ale zmartwychwstanie i spelnienie obietnicy zbawienia okazuje si¢ zmartwychwstaniem
powszechnym, obejmujacym dobrych i ztych, oraz przejSciem do zycia mieszczanskiego zamiast do Raju.
Dodatkowe uwagi 0 kwestii religii w dramaturgii Witkacego prowadza do ksiazki Wiestawa Rzoncy Witkacy —
Norwid. Projekt komparatystyki dekonstrukcjonistycznej (1998).

Witkacy nie byt i nigdy nie zamierzal by¢ bluznierca; religia jego zdaniem umarta, ale jej waga historyczna
pozostaje ogromna. Dziatat pod wptywem koniecznos$ci odwotania si¢ do Biblii, obejmujacej wszystkich, ktorzy
podejmuja w Europie chociazby troch¢ na serio, temat $mierci, wskrzeszenia i zmartwychwstania. Owa
koniecznos¢ jest sukcesem Biblii w ,,postchrzescijanskiej Europie”.

Ewa Szkudlarek
Estetyka $§wiatla i gry cienia w dramatach Witkacego

Kategoria $wiatta i cienia w dramatach Witkacego nie funkcjonuje tylko na poziomie abstrakcyjnej figury
plastycznej czy elementu scenografii, ma znaczacy wptyw na charakter osobistego przezycia artysty — jest to
bowiem podstawowy skladnik rzeczywistosci duchowej w jej wymiarze religijnym, kulturowym
i psychologicznym. Witkacy wprawng reka malarza pokazuje, jak $wiatlo wspolistnieje z ciemnoscia, co
w przezyciu estetycznym odbiorcy budzi chwilami przerazenie. Bohaterowie Pragmatystow i Matki widza
wprawdzie odblask, btysk, ale nie rozpoznaja wilasnej drogi. Tym samym doswiadczaja jedynie zludy
transcendencji, cho¢ uswiadamiaja sobie zarazem, jak ograniczony charakter ma poznanie intelektualne. Oto
konczy sig §wiat prawdziwych ludzi, czyli takich, ktorzy odczuwaja jeszcze dziwnos$¢ istnienia czy tgsknotg za
Bogiem.

A jednak $wiatlo podobnie jak cien budzi Igk. Tym, co najbardziej zbliza postacie Witkacego do doswiadczenia
religijnego jest z jednej strony nasilajace si¢ uczucie wyobcowania ze §wiata, dla ktorego nie znajduja w sobie
akceptacji, z drugiej za$ pragnienie i przeczucie innej rzeczywistosci, chocby teatralnej, ale wolnej od bolu i lgku
istnienia. Wyrastajace z alienacji doswiadczenie $§wietlistej ciemnosci i zaciemnionej $wiatlosci stato sig
wyrazem tgsknoty za Absolutem — Stanistawa Ignacego Witkiewicza.

Katarzyna Fazan
Grzeszne przekroczenia, czyli apokaliptyczne gry Tadeusza Kantora

Problematyka eschatologiczna byta dla Tadeusza Kantora impulsem do anektowania r6znych elementow $wiata
Biblii i szeroko pojgtego sacrum. Artysta czynit z owych nawiazan $mialy i osobliwy uzytek w obszarach
wlasnej wyobrazni. Swoboda obcowania ze $wigtoscia byta nieraz przyczyna oskarzen pod adresem tworcy
Teatru Smierci, ktéremu zarzucano bluznierstwa. Na teatralne uzurpacje, obrazoburstwo i profanacje mozna
jednak spojrze¢ jak na istotny sposob ozywiania i przewartosciowywania wi¢zi z kultura judeochrzescijanska.



Wsrdd biblijnych tekstow, wykorzystywanych przez Tadeusza Kantora w jego spektaklach, Apokalipsa sw. Jana
zajmuje miejsce szczegdlne. Tworzy krag poje¢ uzywanych w warstwie slownej przedstawien, jest takze
traktowana jako zrodto inspiracji przedmiotowej tego teatru. Tematem mojego wystapienia bgdzie proba
przyjrzenia si¢ Kantorowskim zwiazkom z Apokalipsq, przede wszystkim w jego cricotage’u Gdzie sq
niegdysiejsze sniegi, a takze w partyturze spektaklu Wielopole, Wielopole. Zestawienie tych dwodch dziet —
analizowanych m. in. od strony autorskiej $wiadomosci zapisanej w Pismach artysty — pozwala zobaczy¢ droge
od uogolnien w §wiecie teatralnej, enigmatycznej niekonkretnosci do zagarniania wyobrazen apokaliptycznych
na uzytek intymnego teatru $mierci.

Kantorowski ,,Cyrk Apokaliptyczny” — jak sam artysta mowil o swym teatrze — ucielesnia wazne idee zwiazane
z zagrozeniem cywilizacji i ludzkiej kondycji, ktore artysta che¢tnie umieszczal w horyzoncie katastroficznym.
Gra z symbolami religijnymi, tekstami psalméw, czy odniesieniami do roznych fragmentow Starego i Nowego
Testamentu przyjmuje formy powazne, groteskowe i jest zrodtem komizmu. Ta paleta mozliwosci tworzy istotny
udziat w bogatej tradycji europejskiego teatru, w ktorej (nie)§wigte obrzedy sceniczne prowadzity do poglebiania
duchowego wymiaru sztuki.

Pawel Stangret
»Nie ma juz §wietej abstrakeji”. Biblia w twérczo$ci Tadeusza Kantora

Awangardowy twoérca bardzo czgsto wykorzystywal fundamentalne teksty naszej kultury, wprowadzajac
znaczenia w nich zawarte w nowe konteksty. Odwotania do Biblii w tworczosci autora Umartej klasy sytuuja ten
tekst jako jeden z wyznacznikéw naszej kultury. Kantor porusza si¢ wérod sformutowan, leksyki, semantyki
biblijnej wiasnie jak w czyms$ doskonale znanym, ten kod jest dla niego kanatem komunikacji z odbiorcami jego
sztuki.

W sztuce Tadeusza Kantora mozna znalez¢ cytaty zaczerpnigte z Pisma §w. w sposob bezposredni. Jednak Biblia
jest obecna w jego tworczosci przede wszystkim jako ,.element gotowy”, tekst powszechnie znany i powszechnie
akceptowany. Nie chodzi wigc o proste przytoczenia (wprowadzanie elementow chrystologicznych, okreslanie
niektorych kierunkow sztuki mianem §wigtych, etc.), lecz przede wszystkim o Biblig jako element wyznaczajacy
tozsamo$¢. W tym konteks$cie nalezy si¢ przyjrze¢ napigciu, jakie niesie ze soba zestawienie motywow
zaczerpnigtych ze Starego i Nowego Testamentu.

Teksty artysty sa przesycone leksyka z kregu biblijnego, przeksztalcona wszakze w specyficzny, indywidualny
sposob. Uderza przede wszystkim rekontekstualizacja biblijnych pojgé, termindw oraz catych struktur
znaczeniowych, ktora wynika stad, ze Kantor przelozytl stowa zaczerpnigte z Biblii na grunt catkowicie
zlaicyzowanej sztuki XX wieku. Oznacza to, ze artysta poprzez te odwolania nie tylko wzmacnia retorycznie
swoje wypowiedzi na temat zmian, jakie zaszty w sztuce ubieglego stulecia, lecz takze, a moze przede
wszystkim chce sprowadzi¢ dyskurs artystyczny, a zwlaszcza sztuke, na zarzucona droge ,,metafizyki”.
Zaczerpnigtymi z Biblii stowami Kantor okreslal swoje postgpowanie artystyczne. Nawigzujac do
awangardowych koncepcji sztuki jako buntu, bardzo czgsto nazywal swoja postawe heretycka, kacerska.
Dziatanie artystyczne miato dla niego bardzo czgsto cechy grzeszne i szatanskie, niszczace, destrukcyjne.
Oczywiscie, niszczenie, destrukcja byly w tym przypadku tylko srodkami prowadzacymi do powstania dzieta
sztuki. Niemniej okreslenie artysty jako wiecznego buntownika, a zarazem heretyka, wprowadza sztukeg
w kontekst sfery religijnej.

Weronika Szczawinska
Prywatne teologie Sarah Kane

Dwa ostatnie dramaty Sarah Kane — Zaknqé i 4.48 Psychosis — sa wciaz stabo obecne w polskim dyskursie
teatralnym. Autorka, zbyt szybko zaszufladkowana jako przedstawicielka skrajnie subiektywnego i drastycznego
nurtu ,,nowego brutalizmu”, wcigz wymyka si¢ szerszym interpretacjom. Celem referatu jest analiza dwdch
dramatow Kane jako tekstow post-sekularnych, ktorych tkanke konstytuuja cytaty, kryptocytaty i kontaminacje
biblijnych wersetow (zaczerpnigtych, co znaczace, gtdéwnie ze Starego Testamentu). Watki religijne sa u Kane
rodzajem prywatnej teologii w $wiecie bez transcendencji. W $cistym powiazaniu z nimi autorka rozwijata
najwigkszy temat swojej dramaturgii — teatralizacj¢ podmiotu w stanie rozpadu. Biblijne watki w tekstach Kane
moga jednak postuzyé takze do ustanowienia szerszej perspektywy badawczej: analizy tych sztuk jako zapisu
do$wiadczenia mieszkancow ponowoczesnego $wiata po katastrofie; Swiata, w ktorym traumatyczne powidoki
historii splataja si¢ w jedno z niewyrazalna trauma osobista, wzajemnie uzupetniaja i konstytuuja. Kane,
»ostatnia w dlugiej linii literackich kleptomanek”, moze okaza¢ si¢ takze spadkobierczynia
dwudziestowiecznych intelektualistow dokonujacych rewizji europejskiego dziedzictwa w poszukiwaniu
nowego projektu etycznego.



Justyna Koztowska
»O mozliwosci czytania poza kategoria gender”. Biblijne tropy w dramatach Sarah Kane.

Przewodnikiem po lekturze dramaturgii Sarah Kane jest Hanna Krall. W angielskiej dramatopisarce dostrzegta
obraz cztowieka, ktorego nalezy chroni¢ przed nim samym. Artykut jest propozycja spojrzenia na dramaty Kane
przez pryzmat religijnosci tych tekstow. Odniesienia biblijne, ktorych sporo u Kane, zostaty rozpatrzone jako
przejaw wspotczesnej formuty duchowosci - tacza si¢ z doswiadczeniem religijnego ztudzenia.

Beata Popczyk-Szczesna
Biblia — wzorzec i rekwizyt. O tworczosci scenicznej Iwana Wyrypajewa

Teksty sceniczne Iwana Wyrypajewa zbudowane sa z licznych kontrastow: fabularnych, stylistycznych,
semantycznych.  Istotnym wyr6znikiem 1 zasada kompozycyjna tej tworczoSci pozostaje kontrapunkt.
Kombinacja roznych tematow i dyskursow ujawnia sie szczegdlnie w tekstach nawiazujacych do Biblii. Sny,
Tlen czy Lipiec to utwory sceniczne, w ktorych Wyrypajew przedstawia sytuacje wspotczesne, uzywajac
cytatow, aluzji, parafraz i stylizacji biblijnych. Montaz kolokwializmow i stéw pochodzacych z Pisma Swietego
wywoluje nieustanne napigcie semantyczne w scenach przedstawionych: frazy biblijne stanowia komentarz
brutalnej wspotczesnosci, ale rowniez — przedmiot autorskich przeksztatcen i manipulacji.

Cytowane badZ parafrazowane fragmenty Biblii funkcjonuja w utworach Wyrypajewa zgodnie z estetyka
»ready-made” — jak wyizolowane z sakralnego kontekstu automatyczne skojarzenia stowne, a nie prawdy wiary.
Strategia szokowania odbiorcy poprzez przeksztalcenia zdan (a zarazem sensu) Pisma Swietego, z zatozenia
prowokacyjna, nie stanowi jednak oczywistego gestu profanacji. Zdeformowany jezyk wiary jako tworzywo
zdarzen przedstawionych zmusza do refleksji o egzystencji cztowieka, zanurzonego w sekularnym, chaotycznym
$wiecie wspotczesnym. Utwory sceniczne Wyrypajewa, pelne ironii i zdegradowanych symboli religijnych,
wywoluja jednak wrazenie nostalgii za utracona catoscia i transcendencja. Pozostaja $wiadectwem pracy
pamigci, ktora znieksztatca, przemieszcza, ale wcigz powraca do sfery wyobrazen religijnych utrwalonych dzigki
Biblii.

Krystyna Duniec
Joanna Krakowska
Biblia niedoczytana?

Obecnos$¢ motywow i toposdw biblijnych we wspotczesnej polskiej literaturze dramatycznej jest w duzej mierze
powierzchowna. Ze Starym Testamentem dramat nie podejmuje glebokiego dialogu, nie czyta go refleksyjnie.
Czasem korzysta z imion bohaterow biblijnych na tyle niezobowiazujaco, ze mogloby to zainteresowaé
onomastyke raczej niz hermeneutyke. Motywy, ktore wybiera z Nowego Testamentu traktuje nieraz
instrumentalnie i funkcjonalnie. Interesuje go bardziej religijno$¢ niz religia, symbole wiary niz sama wiara,
emblematy a nie wartosci.

Maria Prussak
Biblia zdegradowana? Dramaty Andrzeja Stasiuka

W swoich dramatach Andrzej Stasiuk na dwa sposoby wprowadza odwotania do Biblii. Z jednej strony sa to
zleksykalizowane i strywializowane zwroty, ktore pozostalty w jezyku bohaterow jako relikt zapomnianej
przesztosci. Z drugiej — cytowane przez Chor rytmiczne frazy i rozbudowane metafory przywolujace obrazy
apokaliptyczne. Biblijen nawigzania staja si¢ w tych tekstach rodzajem lustra, w ktorym odbija si¢ $wiat ich
bohaterow.

Joanna Krakowska
Anioly w Ameryce, czyli ustanawianie uniwersalizmu

Interpretacja przedstawienia Aniofy w Ameryce Tony’ego Kushnera w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego
w TR Warszawa w kontekscie mysli postsekularnej, a zwtaszcza tez Alana Badiou zawartych w ksiazce Swiety
Pawel. Ustanawianie uniwersalizmu.



Jacek Wachowski
Kanoniczne — niekanonicznie. O obecnos$ci tematow biblijnych w teatrze bez slow.

Problematyka biblijna — ktorej podstawowa materia jest przekaz stowny — stala sie w ostatnich latach
przedmiotem poszukiwan teatrOw nie postugujacych si¢ stowem: zarowno teatrow tanca wspotczesnego,
przezywajacych silnie swoj alians z modern i post modern dance, jak teatrow ekspresji, ktore — ze wzgladu na
eksperymenty z ruchem i formami plastycznymi — zwykto sie okresla¢ mianem ,teatru plastycznego”. Problem
polega jednak na tym, Ze teatry te przekladaja na jezyk innego — niz werbalny — systemu znakowego mit
kanoniczny. Mit, ktérego osobliwo$¢ polega na tym, ze posiada tylko jedna poprawng wersjg, a kazde
odstgpstwo od niej rodzi¢ moze okre§lone sankcje religijne, obyczajowe, a nawet prawne. Doda¢ przy tym
trzeba, ze owa ,,poprawnos$¢” odnosi sie nie tylko do ogolnego przestania interpretacyjnego tekstu, ale takze do
jego konkretnego wystowienia, redakcji.

Sytuacja ta rodzi nieznane dla obecno$ci innych mitow — w tym takze mitu antycznego —konsekwencje. Po
pierwsze, zwiazana jest z pytaniem o kanoniczno$¢. O to, czy transformacja z jednego systemu znakowego na
inny kanonicznosci tekstu biblijnego nie zakloca? Po drugie, prowokuje do namystu nad statusem biblijnego
hipertekstu: czy jest on wyrazny, obecny expresis verbis w strukturze samego dzieta teatralnego, czy rozmyty,
wywolujacy luzne skojarzenia z Biblia? Co zatem decyduje o tym, ze w planie odbiorczym pojawia sie zachgta
do poszukiwania zwiazkow z biblijnym mitem? Po trzecie, czy dokonujac reinterpretacji watkow i motywow
biblijnych powstaje jakas nowa forma kanonicznosci, zbior regut, norm dotyczacych prezentowania Biblii na
scenie albo namiastka czegos, co moglibySmy nazwa¢ konwencja przedstawieniowa zwiazana z eksponowaniem
biblijnych watkow? Po czwarte, jak przedstawia si¢ skala samych zabiegdw reinterpretacyjnych? Czy podazaja
one w kierunkach, ktére mozna opisac i scharakteryzowac? I wreszcie po piate, jakie korzysci dla teatralnego
przekazu ptyna z wykorzystania biblijnego odniesienia?

Tadeusz Kornas
Liturgiczne pokusy teatru - Ewangelie dziecinstwa Teatru Zar

Liturgia jest dzietem zbawczym, a jej podstawowe rzeczywistosci stanowia stowo i znaki skuteczne, jak czytamy
w Liturgice Kosciota katolickiego. Liturgia realizuje si¢ w dzianiu sig, nie jest wylacznie modlitwa, lecz takze
uobecnieniem.

Teatr, jak i inne dziedziny sztuki, moze by¢ wykorzystywany przez liturgi¢ - przykladem cho¢by dramatyzacje
liturgiczne w wiekach $rednich. Ale sprobujmy odwrocié pytanie: czy teatr moze wykorzysta¢ dla wtasnych
potrzeb liturgie? Czy jesli wlaczy jej elementy w spektaklu, to nadal beda one liturgia (,,stowo i znaki pozostang
skuteczne”)? Te i kolejne nasuwajace si¢ pytania nie sa wylacznie retoryczne. Mozna je mnozy¢ na wiele
sposobow, rozwazajac przedstawienia Grotowskiego, Scholi Teatru ,,Wegajty”, ,,Gardzienic” i innych jeszcze
grup.

Autor zadaje te pytania przedstawieniu Ewangelie dziecinstwa Teatru Zar. Ani rezyser, Jarostaw Fret, ani
aktorzy, ani widzowie nie okres$laja go stowem , liturgia”. To bez watpienia spektakl teatralny. Zarazem jednak,
niekiedy dostownie, niekiedy subtelnie, spektakl wykorzystuje strukture liturgii: od piesni, poprzez ,,czytania
Pisma”, charakter przestrzeni gry, obecnos¢ chleba i wina, az po sprawe najwazniejsza chyba — charakter
samego przedstawienia, odwolujacego si¢ w glebokich warstwach znaczen do dzieta zbawczego. Przenikajacym
spektakl watkiem jest bowiem pytanie o zmartwychwstanie w ciele. Na poziomie fabularnym odnosi si¢ on do
historii Lazarza. Ale w istocie — do nocy zmartwychwstania Chrystusa.

Piotr Morawski
Pasja wedlug Sarah Ruhl

Juz sam tytut sztuki Sarah Ruhl Passion Play: A Cycle, nawiazujacy do tradycji cyklow misteryjnych, prowokuje
pytania o obecno$¢ elementow Sredniowiecznego teatru religijnego. Autorka, $wiadomie poshugujac sig
konwencja misteriow, osadza akcje¢ sztuki w trzech rdéznych miejscach i trzech epokach: czgs$¢ pierwsza
rozgrywa si¢ w Anglii konca XVI wieku, kiedy wprowadzony zostaje zakaz odgrywania tradycyjnych widowisk
pasyjnych; druga w Oberammergau, bawarskim miasteczku gdzie od czaséw $redniowiecza wystawia si¢
misteria kalwaryjskie — tu rzecz dzieje si¢ w latach trzydziestych XX wieku (sztuka cytuje nawet dostownie
fragmenty dziewigtnastowiecznego scenariusza misteriow); ostatni wreszcie akt — w Spearfish w Potudniowej
Dakocie, gdzie widowisko misteryjne miat ufundowaé aktor z Oberammergau.

Jedynym elementem taczacym te widowiska jest tradycja misteryjna. I to wtasnie ona jest przedmiotem artykutu.
Przygladam sig jej z pozycji badacza zajmujacego si¢ sredniowiecznymi widowiskami: interesuje mnie wigc
przede wszystkim, w jaki sposob autorka wykorzystuje konwencje¢ sredniowiecznego teatru religijnego. To zas,



z kolei, umozliwia refleksje nad funkcja watkow biblijnych we wspdtczesnym dramacie. Znamienne bowiem, ze
za kazdym razem misteria u Ruhl wystawiane sa w okre$lonych warunkach politycznych; sa niejako
wziernikiem w sytuacj¢ spoleczno-polityczna. Widowisko pasyjne, ale i tekst biblijny, na ktorym jest oparte,
wpisane w konkretna sytuacj¢ historyczna, staje si¢ kulturowym komentarzem dla rzeczywistosci spotecznej,
a by¢ moze w jeszcze wigkszym stopniu dla rzeczywistoSci polityczne;.

Mariusz Bartosiak
Topos kaidego w europejskim dramacie nowoZytnym

W artykule podjety zostat problem dramatycznego toposu kazdego. W toku rozwazan przedstawione sa
podstawowe wyznaczniki toposu dramatycznego (w oparciu o koncepcj¢ R. Curtiusa i 1. Stawinskiej) oraz
glowne kierunki w rozwoju treSci topicznych od kofnica XV do drugiej potowy XX wieku. Materiat
poréwnawczy, obejmujacy przede wszystkim teksty szesnastowieczne (Everyman;T. Naogeorgus: Mercator;
Ch. Ischyrus (Ch. de Stercke): Homulus; J. von Gennep: Homulus; Macropedius (J. van Lengveldt): Hecastus;
J. Stricker: De diidesche Schlomer; H. Sachs: Hecastus) i dwudziestowieczne (G. Keiser: Gaz; E. Toller: Hopla,
zyjemy!; W. Hasenclever: Ludzie; J. Zawieyski: Kazdy; P. Karpati: Kazdy), stuzy do ukazania wariacyjnosci
toposu w wymiarze antropologicznym i estetycznym.

Katarzyna Tokarska
Kazdy/a. Sztuka moralna Michala Zadary jako przyklad poszukiwania jezyka dla moralitetu

Kazdy/a. Sztuka moralna Michata Zadary to wspdlczesna inscenizacja moralitetu Everyman. Rezyser
konfrontuje go ze zmieniona $wiadomoscia dzisiejszego cztowieka. Autorka zauwaza, ze Zadara we wlasnym
thumaczeniu staroangielskiego tekstu na rézne sposoby podejmuje problem komunikatywnosci jgzyka religijnego
w naszej kulturze. Przepisanie Everymana nie stuzy wigc wytacznie uprzystgpnieniu go widzowi. Nowy tekst nie
tylko pokazuje, ze jezyk Biblii, liturgii oraz modlitw przestat przekazywac sens, ale takze odnawia sposob
moéwienia o transcendencji. Tworcy spektaklu dokonuja tego z duza swiadomoscia, nie lekcewazac roznicy, jaka
zachodzi migdzy jezykiem sacrum a profanum.



