30 maja—1 czerwca 2023

Sympozjum historykow muzyki
Il potowy XVIII i XIX wieku

Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk
ul. Dluga 26, Warszawa

Sala im. Sobieskich



30 maja 2023
(wtorek)

8.30-9.00

Rejestracja uczestnikow

9.00-9.30

Otwarcie obrad

9.30-10.00
Prezentacja II tomu publikacji wieloautorskiej
Dtugi wiek XIX w muzyce:
pytania — problemy — interpretacje

10.00-10.50
Panel dyskusyjny
Obecnosé wloskich $piewakow, dyrygentéw
i trup operowych w dziewigtnastowiecznej
Polsce: goscie niechciani czy wyczekiwani?
Paneli$ci: Wiktoria Antonczyk,
Michat Piekarski, Katarzyna Wodarska-Ogidel,
Grzegorz Zieziula

Prowadzenie: Grzegorz Zieziula

10.50—-11.20 przerwa

11.20-13.00 Sesja |
Od Moniuszki do Paderewskiego:

nowe pytania i interpretacje
Prowadzenie: Malgorzata Wozna-Stankiewicz

Magdalena Dziadek
(Uniwersytet Jagielloriski)

Radostaw Okulicz-Kozaryn
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza)
Repertuar domowy Moniuszkéw na podstawie
zapiskéw Czestawa Moniuszki

Michat Piekarski
(Instytut Historii Nauki, Polska Akademia Nauk)
Piesni i kantata Karola Mikulego do poezji
niemieckiej w kontekscie liryki wokalnej
Franza Schuberta, Roberta Schumanna,
Ferenca Liszta i Johannesa Brahmsa

Marcin Gmys
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza)
W cieniu cenzury? Zygmunt Noskowski
i Wiadystaw Zelerski wobec muzyki
Fryderyka Chopina

Malgorzata Sutek
(Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczow w £odzi)
Glosa do relacji Paderewskich i Kerntopféw
w $wietle nowo odkrytych zrédel epistolarnych

13.00-14.15 przerwa

14.15-15.30 Sesjall
11 potowa XVl wieku:
nowe konteksty zrédtowe

Prowadzenie: Barbara Przybyszewska-Jarmiriska

Irena Bienkowska
(Uniwersytet Warszawski)
Nieznany inwentarz muzykaliéw
z korica XVIII wieku z Mosarza

Remigiusz Pospiech
(Uniwersytet Wrocltawski)

Unikatowe przekazy dziet kompozytoréw
polskich oraz dziatajgcych w Polsce w koricu XVIII
i pierwszej potowie XIX wieku zachowane
w zbiorach archiwum klasztornego na Jasnej Gorze

Alicja Dacewicz
(Litewski Instytut Badari Kulturoznawczych, Wilno /
Lietuvos kultiros tyrimy institutas, Vilnius)
Mobilnosé i wspélpraca dwéch wileriskich kapel
z zakonami: studium przypadku

15.30—16.00 przerwa

16.00-17.15 Sesja lll
Edukacja muzyczna w XVIIl i XIX wieku

Prowadzenie: Elzbieta Witkowska-Zaremba

Justyna Szczygiel
(Uniwersytet Jagielloriski)
Zakres dziatalnosci kantora na Morawach
na przetomie XVIII i XIX wieku
na przyktadzie postaci Franza Kautnego

Oksana Shkurgan
(Warszawa)
Larysa Ivchenko
(Narodowa Biblioteka Ukrainy im. W.I. Wernadskiego,
Kijéw / Nacionalna Biblioteka Ukraini imeni
W.I. Wernadskogo, Kyiv)
Muzyka w procesie ksztatcenia w Gimnazjum
i Liceum Wolyriskim w Krzemienicu

Jolanta Bujas-Poniatowska
(Uniwersytet Jagielloriski)
Z dziejéw dziewietnastowiecznego Instytutu
Nauczycieli Elementarnych i Organistow
w Putawach

17.15-17.30
podsumowanie pierwszego dnia obrad



31 maja 2023
(Sroda)

9.45-11.00 Sesja IV
Polskie oswiecenie w muzyce

Prowadzenie: Dominika Grabiec

Piotr Maksymowicz
(Uniwersytet Gdariski)
Brzmienie muzyki w spektaklach operowych
Wojciecha Bogustawskiego

Jakub Chachulski
(Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk)
Obce Zrédla arii polonezowej
w poczgtkach opery polskiej

Michat Jagosz
(Uniwersytet Warszawski)
Muzyka w stuzbie propagandy politycznej.
Kantaty jubilacyjne polskiego oswiecenia

11.00—-11.30 przerwa

11.30-12.45 SesjaV
11 potowa XVIll wieku:
waqtki niemieckie

Prowadzenie: Remigiusz Po$piech

Katarzyna Korpanty
(Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk)
Friedrich Wilhelm Marpurg, Georg Andreas
Sorge i recepcja mysli teoretycznej
Jeana-Philippe’a Rameau w Niemczech
drugiej potowy wieku XVIII

Tomasz Gorny
(Uniwersytet Warszawski)
Kapelmistrz Ignacego Krasickiego
i nieznane rekopisy z muzykq Bacha

Maria Heyka
(Uniwersytet Warszawski)
Die Auferstehung und Himmelfahrt

Jesu Wq 240 Carla Philippa Emanuela Bacha.

Nowe zrddto do recepcji oratorium

12.45-14.15 przerwa

14.15-15.30 Sesja VI
Muzyka i przestrzen:
wnetrza, plenery i krajobrazy

Prowadzenie: Malgorzata Sulek

Malgorzata Wozna-Stankiewicz
(Uniwersytet Jagielloriski)
Hotelowe przymierze z muzykq klasyczng:
studium przypadku Sali Saskiej
w Krakowie

Monika Pasiecznik
(Uniwersytet Wroclawski)
Osiemnastowieczne Pleasure Gardens
i ich wplyw na kulture muzyczng
XIX i XX wieku

Tetiana Prokopowycz
(Réwieniski Paristwowy Uniwersytet Humanistyczny,

Rowne / Riwnenskyj derzawnyj humanitarnyj
uniwersytet, Riwne)
»Ten piekny gaj”: Ukraina w twdrczosci

ksiecia Kazimierza Lubomirskiego

15.30—16.00 przerwa

16.00-17.15 Sesja VI
Konteksty operowe
Prowadzenie: Jakub Chachulski

Rafal Ciesielski
(Uniwersytet Jagielloriski)
Karola Kurpinskiego mysli o operze
w Dzienniku podrézy (1823)

Grzegorz Zieziula
(Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk)
Cesare Trombini we Wloszech,
w Polsce i w Rosji: w strone szczegélowej

biografii

Tomasz Barszcz
(Narodowy Instytut Fryderyka Chopina)
Twdrezosé operowa Ludomira Rézyckiego
— stan i nowe perspektywy badan

17.15-17.30
podsumowanie drugiego dnia obrad



1 czerwca 2023
(czwartek)

9.00-10.15 Sesja VIl (cz. 1)
Wokét muzyki na instrumenty
klawiszowe

Prowadzenie: Magdalena Dziadek

Matgorzata Sieradz
(Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk)
Ludwika Bronarskiego droga
do chopinologii — zarys problemu

Michat Brulinski
(Uniwersytet Warszawski,
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina)
Fenomen fortepianu w kulturze polskiej
okresu miedzypowstaniowego: raport z badan

Wioleta Muras
(Uniwersytet Wroclawski)
Autorskie koncerty pianistyczne Aleksandra
Zarzyckiego w dziewietnastowiecznej prasie

10.15-10.45 przerwa

10.45-12.25 Sesja VIl (cz. 2)
Wokét muzyki na instrumenty
klawiszowe

Prowadzenie: Zofia Chechlinska

Aleksandra Bista
(Uniwersytet Jagielloriski)
Udziat komponujgcych wirtuozow z poczgtku
XIX wieku w upowszechnianiu dziedzictwa
klasykéw wiedenskich

Ewa Bogula
(Uniwersytet Warszawski,
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina)
I Koncert fortepianowy h-moll op. 79
Raoula Koczalskiego w swietle nowych Zrédet

Jerzy M. Wardeski
(Warszawa)
Magdalena Bak
(Katowice)
Polonezy na cztery rece Jozefa Elsnera
— tajemnica brzmienia polskiego salonu
muzycznego przetomu XVIII i XIX w.

Gabriela Gacek
(Uniwersytet Opolski)

Stylistyka kompozycji na instrumenty
klawiszowe Jozefa Boruwlaskiego (1739-1837)
— najstynniejszego niskorostego artysty
oswieceniowej Europy

12.25-14.00 przerwa

14.00-15.15 Sesja IX
Problemy recepgji i krytyki

Prowadzenie: Malgorzata Sieradz

Dagmara Lopatowska-Romsvik
(Uniwersytet Jagielloriski)
Recepcja twérczosci kompozytorek norweskich
w XIX wieku

Magdalena Oliferko-Storck
(Berno / Bern)
Cudowne dzieci jako fenomen kapitalistycznej
sceny muzycznej metropolii i prowincji — casus
milieu Chopina

Ewa Chamczyk
(Uniwersytet Warszawski, Filharmonia Narodowa)
»To zakrawa na brak talentu”?
Wokdét kompozycji Apolinarego Kqtskiego

15.15-15.45 przerwa

15.45—-17.00 Sesja X
Detektywistyka nie tylko biograficzna

Prowadzenie: Pawet Gancarczyk

Karol Rzepecki
(Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta IT)
Zapomniana gatqz rodziny Wieniawskich
— préba rekonstrukcji na podstawie nieznanych
dokumentéw biograficznych

Tomasz Fatalski
(Uniwersytet Warszawski)
Muzyka i muzycy w Warszawie
w latach 1791-1794 w korespondencji
Fryderyka Alberta Lessla (1767-1822)

Jakub Skrzeczkowski
(Uniwersytet Warszawski)
Wiecej niz inspiracja? Potpourri op. 12
Franciszka Lessla a Fantaisie op. 11
Augusta Fryderyka Duranowskiego

17.00-17.30
dyskusja ogdlna podsumowujgca obrady



dr Wiktoria Antonczyk

Narodowy Instytut Muzyki i Tanca

uczestniczka panelu

Obecnosc wloskich spiewakow, dyrygentow i trup operowych
w dziewietnastowiecznej Polsce: goscie niechciani
czy wyczekiwani?

Wiktoria Antonczyk — w kregu jej zainteresowan badawczych znajdujg sie polsko-rosyjskie zwigzki
kulturalne i polonika muzyczne w archiwach Rosji. Stypendystka Rzadu RP. Dysertacja doktorska
Wiktorii Antonczyk ,Polscy muzycy w dziewietnastowiecznym Petersburgu” zostata wyrézniona
Nagrodg im. ks. prof. Hieronima Feichta przyznawang przez Sekcje Muzykologéw Zwigzku
Kompozytoréw Polskich (2021). Brata udziat w konferencjach migdzynarodowych, w tym 19th Congress
of the International Musicological Society oraz III Kongresie ,,Rosja i Polska: pamigé imperiow / imperia
pamieci”.

Magdalena Bak
Jerzy Michal Wardeski

Polonezy na cztery rece Jozefa Elsnera — tajemnica brzmienia
polskiego salonu muzycznego przetomu XVIII i XIX w.

Referat odnosi sie do efektéw prac merytorycznych nad przygotowaniem do realizacji premierowego
nagrania polonezow na cztery rece Jozefa Elsnera. Plyta Joseph Elsner — polonaises for four hands
wykonana przez duo Klaviduo w sktadzie Magdalena Bak i Jerzy Michat Wardeski jest pierwszym
nagraniem tych utworéw, a zarazem pierwszg plyta skladajacg sie z samych polskich utworéw na
cztery rece wykonanych na klawesynie. Jest efektem wieloletnich badan artystéw, sfinalizowanych
w 2022 r. realizacja nagrania w ramach programu MKiDN ,Muzyczny $lad”. W ramach referatu
przedstawione zostang podstawowe cechy polskiej tworczoscei na instrumenty klawiszowe z przetomu
wiekéw XVIII i XIX na przykladzie polonezéw na cztery rece Jézefa Elsnera. Referat bedzie stanowit
uzupelnienie dotychczasowych badan o sfere praktyczng, gdzie opricz opracowania tematu w oparciu
o zrédla pisane i nutowe (w tym pochodzgce z czaséw Elsnera wydania), utwory w ramach pracy
artystycznej zostaly przygotowane i wykonane na historycznym instrumencie. Pozwolilo to na
odniesienie si¢ w oparciu o wspélczesng i historycznie poinformowang praktyke wykonawcza do
tworczosci i zweryfikowanie obecnych w dyskursie naukowym tez. Przedstawione w referacie efekty
badan nad zrédtami i muzykaliami, skonfrontowane ze sferg praktycznego wykonawstwa muzyki,
rozszerzg dotychczasowy zakres wiedzy na temat twdrczosci polskiej na cztery rece na przelomie
wiekéw XVIII i XIX. Przedstawione w referacie wnioski mogg by¢ cenne zaréwno dla badaczy, jak
i praktykdéw zainteresowanych wykonawstwem muzyki polskiej przetomu XVIII i XIX wieku.

Magdalena Bgk — absolwentka Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczow w Fodziw klasie klawesynu
prof. Ewy Piaseckiej. W ramach stypendium ksztatcita sie rowniez w Hochschule fiir Musik und Theater
Leipzig w klasie klawesynu prof. Nicholasa Parle’a. Stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa



Narodowego (2020, 2022). Prowadzi dzialalnosé pedagogiczng, koncertowq oraz naukowq. Brata udziat
w licznych kursach mistrzowskich i warsztatach pod kierunkiem takich pedagogéw jak Ch. Schornsheim,
K. Bezuidenhout, P. Pandolfo, E. Stefanska, U. Bartkiewicz, W. Klosiewicz, Goska Isphording,
S. MacLeod, Il Giardino Armonico oraz w kursach prowadzonych w ramach festiwali Wratislavia
Cantans, Akademia Mozartowska NFM we Wroctawiu, Piccola Accademia di Montisi we Wloszech
(stypendystka). Pélfinalistka Prix Annelie de Man 2021 w Amsterdamie. Zatozyla klase klawesynu
w Zespole Szkét Muzycznych Ii 11 st. w Rudzie Slgskiej. Wspétpracuje z Centrum Wspétczesnej Muzyki
Klawesynowej im. E. Chojnackiej w Rybnej. Jest wspotzatozycielkq i klawesynistkq zespotéw: Ensemble
Les Sauvages, Due Corde oraz Klaviduo. Autorka artykutéw naukowych oraz referatow wygtoszonych
na miedzynarodowych i ogélnopolskich sesjach naukowych. Jurorka konkurséw muzycznych
(m.in. Ogélnopolski Festiwal Muzyki Dawnej w Lezajsku) oraz pedagog kurséw (m.in. Letnia Akademia
Suzuki w Europejskim Centrum Muzyki K. Pendereckiego w Lustawicach). Ma na swoim koncie
prawykonania utworéw, nagrania oraz wystepy na miedzynarodowych i ogélnopolskich festiwalach.

Jerzy Michat Wardeski — absolwent Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy w klasie
klawesynu prof. Urszuli Bartkiewicz i dr Doroty Zimnej oraz prawa na Uniwersytecie Kardynata Stefana
Wyszyniskiego w Warszawie. Stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w dziedzinie
Muzyka (2022), wyktadowca podczas Letnich Kurséw Metodycznych Muzyki Dawnej w 2022 r. Jako
pianista i klawesynista wspétpracowat m.in. z Filharmonig Narodowg w Warszawie czy Filharmonig
Slgskq. Laureat dziatar projektowych, podczas ktérych promowat polskg muzyke klawesynowg —
m.in. w ramach programéw ,,100 dziatarn na 100-lecie niepodleglosci” (2018) oraz ,Mobilni w Kulturze”
(2021). Prowadzi dziatalno$é koncertowq, pedagogiczng i naukowq. Autor wystqpieri podczas krajowych
i miedzynarodowych sesji i konferencji naukowych poswieconych zagadnieniom muzyki polskiej oraz
prawa autorskiego. Ma na swoim koncie tematy zwigzane ze sztukq i dydaktykq — m.in. realizujgc
projekt stypendialny, jako pierwszy zarejestrowat — grajgc na instrumencie historycznym — wszystkie
polonezy Michalta Kleofasa Ogiriskiego.

Tomasz Barszcz
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina

Tworczosé operowa Ludomira Rozyckiego
— stan i nowe perspektywy badan

Ludomir Rézycki (1883-1953) zapisal sie w historii muzyki polskiej przede wszystkim jako twérca
poematéw symfonicznych. Jako autor Pana Twardowskiego zostal réwniez uznany za kontynuatora
dziewietnastowiecznych tradycji polskiego baletu narodowego. W jego dorobku réwnie istotne sg
opery, dzi§ w duzej mierze zapomniane, cho¢ niekiedy odkrywane na nowo.

Sposréd czlonkéw Spétki Nakladowej ,Mloda Polska w muzyce” Rézycki najwczesniej zaczal
rozwijac sie jako kompozytor operowy. Zadebiutowal w tej roli kilka lat po ukonczeniu studiéw
w warszawskim Instytucie Muzycznym dramatem Bolestaw Smialy (1909). Przez nastepne dwie
dekady tworzyl kolejne dziela sceniczne, dostosowujgc sie do aktualnych pradéw epoki lub popadajgc
w konwencjonalny epigonizm. W ten sposéb powstaly Meduza (1912), Eros i Psyche (1917), Casanova
(1923), Beatrix Cenci (1927) oraz Mtyn diabelski (1931). Ostatnia z oper — komponowana juz w latach
trzydziestych XX wieku Pani Walewska — pozostala nieukoniczona.

Tworczo$¢ operowa Rézyckiego nadal jest w duzej mierze niezbadana. Warto$ciowe byloby jej
syntetyczne, monograficzne ujecie w kontekscie historycznym i kulturowym. Celem mojego
wystgpienia bedzie omdéwienie tego dorobku w $wietle obecnego stanu wiedzy oraz wskazanie
nowych perspektyw badan, ktére zamierzam w przyszlosci przeprowadzic.



Tomasz Barszcz — absolwent filologii polskiej i muzykologii w ramach MISH na Uniwersytecie
Warszawskim. Publikowat w ,Przeglgdzie Humanistycznym” oraz w tomie Dramat stowianski.
Proba zblizenia, przekroje, (re)konstrukeje i (re)lektury (red. Maria Jolanta Olszewska, Karol Samsel
i Agnieszka Skorzewska-Skowron). Pracuje jako redaktor w Narodowym Instytucie Fryderyka Chopina.
Jego zainteresowania badawcze koncentrujg sie wokdt opery péznoromantycznej i modernistycznej.

dr hab. Irena Bienkowska

Uniwersytet Warszawski

Nieznany inwentarz muzykaliow z konica XVIII wieku z Mosarza

Podczas kwerend archiwalnych prowadzonych ostatnio w Lietuvos valstybés istorijos archyvas
(Litewskim Archiwum Historycznym) w Wilnie natrafiono na spis muzykaliéw kapeli nadwornej
kasztelana polockiego Roberta Brzostowskiego (1748 —po 1795) w Mosarzu (dawny powiat
oszmianski wojewddztwa wilenskiego, obecnie Mosar, obwdd witebski na Bialorusi). Dosé
obszerny wykaz kompozycji, nieznany dotychczas muzykologii polskiej, zawiera obok obiegowego
ogolnoeuropejskiego repertuaru dziela twércow aktywnych w Rzeczpospolitej w drugiej polowie
XVIII wieku. Rekopis pozwala zorientowac sie w tym, co grywano Mosarzu, malutkim miasteczku na
peryferiach dawnej Rzeczpospolitej, ale zawiera takze informacje (w postaci incipitéw muzycznych)
o nieznanych kompozycjach kilku zwigzanych z naszym krajem twércow.

Irena Biertkowska ukoriczyta studia magisterskie (1994) i doktoranckie (1998) w Instytucie Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego. Od 2000 r. jest zatrudniona w Zaktadzie Historii Muzyki Polskiej
(obecnie Katedra Historii Muzyki) Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego. W obszarze
jej zainteresowan naukowych znajduje sie kultura muzyczna Rzeczpospolitej XVII i XVIII wieku ze
szezegolnym uwzglednieniem dziejéw patronatu magnaterii Swieckiej. Drugim polem jej dziatalnosci
naukowej jest edytorstwo muzyczne. Jest redaktorem naukowym serii ,Musica Revelata”, poswigconej
edycjom krytycznym repertuaru muzycznego. Od 2020 r. jest takze kierownikiem ogélnopolskiego
projektu badawczego Stownik muzykéw Rzeczpospolitej XVIII wieku, finansowanego przez Ministra
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego w ramach programu ,,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki”.

Aleksandra Bista

Uniwersytet Jagielloriski

Udzial komponujgcych wirtuozow z poczgtku XIX wieku
w upowszechnianiu dziedzictwa klasykow wiedenskich

Celem referatu jest przesledzenie, na podstawie publikacji nutowych i dokumentéw pismiennictwa,
wkladu grupy komponujgcych pianistéw, dzialajgcych w pierwszych dekadach XIX wieku, a mianowicie:
Muzia Clementiego, Johanna B. Cramera, Carla Czernego, Johanna N. Hummla, Friedricha
Kalkbrennera, Ferdinanda Riesa i Ignaza Moschelesa w utrwalanie i upowszechnianie dziedzictwa
klasykéw wiedenskich. Pierwsza czes¢ referatu bedzie po$wiecona uzasadnieniu wyboru siedmiu
wirtuozéw-kompozytoréw jako oséb reprezentujgcych grupe srodowiskows (definiowang takze
czesto jako pokolenie). Srodowiskowe usytuowanie wybranych artystéw thumacza ich silne zwigzki
z muzycznym Wiedniem czaséw J6zefa II i epoki napoleonskiej, a w szczegdlnosci z dzialajacymi
tam kompozytorami, ktérzy juz na poczgtku XIX wieku przyczynili si¢ do uznania Wiednia za



Musikstadt — miasto muzyczne, co dokumentujg zrédta z tej epoki, jak chocby leksykon muzyczny
Ernsta L. Gerbera. W drugiej cze$ci referatu zostang przytoczone przyktady dziatan komponujgcych
wirtuozéw w zakresie upowszechniania i upamietniania dziedzictwa klasykéw wiedenskich,
poczawszy od dzialalno$ci wykonawczej, pedagogicznej, edytorskiej i publicystycznej, po twdrczos$é
muzyczna, na ktéra skladajg sie aranzacje dziel klasykéw, opracowania tematéw zaczerpnietych
7z ich dziel w formie fantazji, potpourri, wariacji, rond itp., kadencje do koncertéw fortepianowych,
a takze dzialania intertekstualne polegajace na wlgczaniu cytatéw i quasi-cytatéw z dziet klasykow
do utworéw wlasnych. Specyficzne gesty skierowane przez wirtuozéw w strone klasykéw (dedykacje,
utwory o charakterze holdéw, wypowiedzi na pi$mie zawierajgce wyrazy uznania i mitosci do
Haydna, Mozarta i Beethovena) zostang scharakteryzowane jako dokumenty misji spotecznej, ktorej
7z zaangazowaniem podjeli sie wirtuozi jako §wiadomi spadkobiercy klasykéw.

Aleksandra Bista — doktorantka pierwszego roku w Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych
Uniwersytetu Jagielloniskiego w Krakowie oraz nauczyciel fortepianu i akompaniator w Paristwowej
Szkole Muzycznej I stopnia im. Zygmunta Noskowskiego w Krzeszowicach. Absolwentka Akademii
Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie w klasie fortepianu dra hab. Marka Szlezera
oraz muzykologii na Uniwersytecie Jagielloriskim, gdzie obronila prace magisterskq napisang pod
kierunkiem prof. dr hab. Magdaleny Dziadek. Rowniez pod kierunkiem prof. Dziadek, w ramach studiéw
w SDNH UJ, rozpoczeta obecnie prace badawczg nad tematem ,Dziedzictwo klasykow wiederiskich
w twdrczosci komponujgeych wirtuozéw z poczgtku XIX wieku”. W 2021 r. w czasopismie ,,Aspekty
Muzyki” Wydawnictwa Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku opublikowany
zostat artykul jej autorstwa Sonaty fortepianowe Johanna Nepomuka Hummla, a tekst Utwory
fortepianowe w twdrczosci Amy Beach. Muzyka a konwenanse czyli historia sukcesu, ukazal sie
w zbiorowej publikacji Muzyka fortepianowa w twérczosci kompozytorskiej kobiet pod redakcjg
Piotra Rézanskiego w wydawnictwie Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie (2022).

Ewa Bogula

Uniwersytet Warszawski, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina

I Koncert fortepianowy h-moll op. 79 Raoula Koczalskiego
w Swietle nowych zrodel

Raoul Koczalski, polski pianista i kompozytor, uczen Karola Mikulego (wychowanka samego Chopina),
zastynat przede wszystkim jako wirtuoz fortepianu, znakomity wykonawca dziet Fryderyka Chopina.
Mniej znany jest dzisiaj jego dorobek kompozytorski. Tymczasem Koczalski jest autorem bogatej
tworczosci, obejmujgcej dziela réznych gatunkéw, w tym tworczosé fortepianows, symfoniczng,
a nawet operowa. Jest takze autorem az 6 koncertéw fortepianowych, z ktérych najmniej wiadomo
bylo dotad o jego pierwszym dziele w tym gatunku, Koncercie fortepianowym h-moll op. 79. Celem
mojego wystapienia bedzie prezentacja nieznanego, bogatego materiatu zrédlowego tego koncertu,
a takze préba odpowiedzi na pytania: kiedy i gdzie koncert ten powstal, w jakich okolicznosciach
doszlo do jego prawykonania, a takze jak wygladala pézniejsza recepcja utworu.

Ewa Bogula — absolwentka Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego, obecnie doktorantka
oraz starsza specjalistka w Dziale ds. Nauki i Wydawnictw w Narodowym Instytucie Fryderyka Chopina.
W Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego pod kierunkiem prof. Szymona Paczkowskiego
pracuje nad tematem pracy doktorskiej ,,Koncert fortepianowy w twérczosci kompozytoréw polskich
w latach 1850-1918”. Stypendystka Fundacji Kosciuszkowskiej oraz Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.



Michat Brulinski

Uniwersytet Warszawski, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina

Fenomen fortepianu w kulturze polskiej okresu
miedzypowstaniowego: raport z badan

Podczas wystapienia pragne przedstawi¢ raport z kilkuletnich badan opisanych przeze mnie
w przygotowanej pod kierunkiem prof. Elzbiety Wichrowskiej oraz prof. Beniamina Vogla,
interdyscyplinarnej dysertacji doktorskiej (,Przedmiot — symbol — fetysz: fenomen fortepianu
w kulturze polskiej okresu miedzypowstaniowego”, Wydzial Artes Liberales oraz Wydzial Nauk
o Kulturze i Sztuce Uniwersytetu Warszawskiego). Na wstepie chcialbym pokrétce omowic
wykorzystang nomenklature oraz aparat krytyczny, szczegdlna uwage zwracajgc na adekwatnosé
kwestii ,polskosci” w odniesieniu do badanych zjawisk. Zasadniczg cze$¢ wystapienia poswiece
aspektom Zrodlowym oraz metodologicznym. W ramach pierwszego watku scharakteryzuje wyzwania
zwigzane z gromadzeniem, selekcja oraz opracowaniem obszernego korpusu rozproszonych
$wiadectw rdéznej proweniencji i gatunkéw. Drugi watek zwigzany bedzie natomiast z ,,uzyteczno$cia”
wybranych koncepcji metodologicznych (m.in. Pierre Bourdieu, James Gibson, Erving Goffman,
Igor Kopytoff, Bruno Latour oraz inni autorzy klasyfikowani w ramach nurtu ,zwrotu ku rzeczom”)
w odniesieniu do fenomenu fortepianu oraz do wskazanego materiatu Zrédlowego. W koncowej
czesci prezentacji przedstawie najwazniejsze wnioski, a takze kilka refleksji dotyczacych samego
procesu badawczego.

Michal Brulinski — ukonczyt studia w klasie fortepianu prof. Ewy Poblockiej na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina, a takze historie oraz Kolegium Artes Liberales na Uniwersytecie
Warszawskim. Jest takze absolwentem Transdyscyplinarnych Studiéw Doktoranckich prowadzonych
wspdlnie przez Wydziat Artes Liberales i Wydzial Nauk o Kulturze i Sztuce UW (2023 — dysertacja
poswiecona fenomenowi fortepianu w kulturze polskiej okresu miedzypowstaniowego napisana pod
kierunkiem Elzbiety Wichrowskiej i Beniamina Vogla). Jako pianista jest laureatem kilku ogélnopolskich
konkurséw pianistycznych i kameralnych. Jego teksty publikowane byty m.in. przez IPN, NIFC, IS PAN,
Wydawnictwa UMFC, kwartalniki ,Muzyka”, ,Res Facta Nova”, ,,Kronos” i ,Ruch Muzyczny”. Za
dzialalnosé¢ naukowq i artystyczng nagradzany byt stypendiami m.in. Rektoréw UW i UMFC oraz
MKiDN. Od 2012 r. wspotpracuje z NIFC. Od 2017 r. pracuje jako wyktadowca na UMFC, realizujgc
m.in. autorskie programy dydaktyczne. Prowadzi takze zajecia na macierzystych wydziatach UW.
0d 2019 r. prowadzi w ZPSM im. Karola Szymanowskiego w Warszawie klase fortepianu. Od 2016 r. jest
osobistym sekretarzem prof. Ewy Poblockiej.

Jolanta Bujas-Poniatowska

Uniwersytet Jagielloriski

Z dziejow dziewietnastowiecznego Instytutu Nauczycieli
Elementarnych i Organistow w Putawach

Werod instytucji edukacyjnych dzialajacych na ziemiach polskich w pierwszym trzydziestoleciu
XIX wieku bardzo ciekawy, chociaz krétkotrwaly fenomen stanowily szkoly specjalizujace sie
w przysposabianiu do zawodu mlodych organistéw koscielnych. Najprezniejszg z nich byl Instytut
Nauczycieli Elementarnych i Organistéw w Pulawach, jednostka panstwowa podlegajaca pod
zwierzchnictwo Komisji Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego, dzialajaca w latach



dwudziestych dziewietnastego stulecia pod patronatem rodu Czartoryskich. W jej powstawanie
zaangazowany byl pozostajacy pod protektoratem putawskiego rodu Wincenty Lessel, ktory jednak
ostatecznie w niej nie pracowal, a pierwszym nauczycielem muzyki — Wactaw Raszek, pochodzacy
7 Czech muzyk i kompozytor, ktory w Pulawach spedzil sze$é aktywnych lat. Wérdd kilkudziesieciu
muzykéw wychowankdéw szkoty mozna z kolei wymienié¢ znanego artyste Wojciecha Stoczynskiego,
pozniejszego kapelmistrza kapeli katedry $w. Jana w Warszawie. Instytut ksztalcil uczniow z zakresu
przedmiotéw ogdlnych, ogélnomuzycznych i gry na instrumentach. Zespoél ztozony z jego adeptéw
dbal réwniez o oprawe muzyczng mszy w kosciele w pobliskich Wlostowicach. W planowanym
wystapieniu przyblizony zostanie rys historyczny dziejéw szkoly na podstawie zachowanej
dokumentacji; oméwione zostang najwazniejsze postaci z nim zwigzane, system nauczania w szkole,
efekty nauki oraz sylwetki uczniéw, co z kolei pozwoli okresli¢ role Instytutu w dziejach polskiego
szkolnictwa muzycznego i wskazaé jego wplyw na poziom muzyczny organistéw koscielnych.

Jolanta Bujas-Poniatowska — muzykolozka, filolozka angielska, ttumaczka i redaktorka. Absolwentka
Uniwersytetu Jagielloriskiego (muzykologia, dyplom w 2019 r.) i Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie (filologia angielska, specjalnosci: przektadoznawstwo, jezykoznawstwo, dyplom w 2021 r.),
ksztadcita sig rowniez na Cardiff University (Music). Obecnie doktorantka Szkoty Doktorskiej Nauk
Humanistycznych Uniwersytetu Jagielloriskiego. Pisze rozprawe poswigcong rzymskokatolickiej
kulturze muzycznej pierwszego trzydziestolecia XIX wieku na terenach polskich.

dr Jakub Chachulski

Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

Obce zrodla arii polonezowej w poczgtkach opery polskiej

Pierwszorzedna rola poloneza w okresleniu (ale i samookresleniu) muzycznego ,,stylu polskiego”
u korica wieku XVIII i na poczatku XIX jest sprawa dobrze rozpoznang, podobnie jak miejsce arii
polonezowej w ksztalttujacej sie w tym czasie koncepcji opery polskiej. Polonez jako muzyczny topos
taneczny funkcjonowal jednakze réwniez poza kontekstem polskim - jak wiemy juz chociazby
z pracy Szymona Paczkowskiego o stylu polskim w muzyce J.S. Bacha — w tym takze w europejskiej
operze. Tematem referatu sg dwa momenty stycznosci, w ktérych niepolskie polonezy operowe staly
sie najprawdopodobniej impulsami dla polskiej tradycji scenicznej — niezidentyfikowany dotychczas
polonez Pria che all’amato bene pasticciowany do opery Il finto pazzo per amore Antonia Sacchiniego
na uzytek jej warszawskiego wystawienia i przejety potem do jej polskiej adaptacji, oraz polonez
Craignez, craignez, jeunes beautés z Le Concert interrompu Henri-Montan Bertona, ktdry zainspirowat
najpewniej pierwsza arie polonezows Elsnera.

Jakub Chachulski - adiunkt w Zaktadzie Muzykologii Instytutu Sztuki PAN, cztonek zespotu
redakcyjnego serii ,,Monumenta Musicae in Polonia”, absolwent Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie. Autor publikacji z zakresu estetyki muzycznej i filozofii muzyki. W ostatnich
latach zajmuje sie gtownie twdérczoscig sceniczng Jozefa Elsnera. Autor m.in. katalogu tematycznego
Swieckich utworéw Jozefa Elsnera oraz polskiego przekladu dziennikéw podrézy Charlesa Burneya.
0Od 2021 r. realizuje projekt Narodowego Centrum Nauki SONATA ,,Opery komiczne Jozefa Elsnera
a obieg gatunkéw operowych w Europie Srodkowej na przetomie XVIIT i XIX wieku”.



Ewa Chamczyk

Uniwersytet Warszawski, Filharmonia Narodowa

»To zakrawa na brak talentu”?
Wokol kompozycji Apolinarego Kqtskiego

Apolinary Katski (1824-1879) zapisal sie w historii jako wybitny — cho¢ nieco kontrowersyjny —
skrzypek wirtuoz oraz zalozyciel i wieloletni dyrektor Instytutu Muzycznego w Warszawie. Stynat
z intrygujacych programéw koncertowych, w duzej mierze zlozonych z kompozycji wlasnego
autorstwa. Watek tworczosci Katskiego w literaturze przedmiotu podejmowany byt dotad jedynie
marginalnie. Przyczyn takiego stanu rzeczy nalezy poszukiwac nie tylko w niewielkiej liczbie
wspolczesnych wydan i nagran utworéw wirtuoza czy tez w niklym zainteresowaniu jego postacia ze
strony badaczy, ale przede wszystkim w ich przekonaniu — do$¢ wyraznie zresztg podkreslanym — ze
spuscizna Katskiego nie jest wartauwagi. Surowa ocena kompozycji Katskiego nie bytajednak dzielem
dwudziestowiecznych muzykologéw. Juz za zycia skrzypka kwestionowano warto$¢ artystyczna jego
utworéw, zarzucajac niski poziom warsztatu kompozytorskiego ich autora. Czy stusznie?

Niniejsze wystapienie bedzie stanowilo pierwszg prdobe spojrzenia na tworczo$¢ Apolinarego
Katskiego. Skoncentruje sie na watkach oscylujacych wokét kompozycji wirtuoza, omawiajac liste
jego utwordw, lata szczegdlnej aktywnosci tworczej, gatunki i tytuly tworzonych dziel, a takze
wydawcow i adresatow dedykacji oraz recepcje dorobku kompozytorskiego.

Ewa Chamczyk - doktorantka w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego. Jej
zainteresowania badawcze dotyczg muzyki skrzypcowej, zwlaszcza sylwetek wirtuozow oraz sytuacji
spoteczno-kulturalnej osrodkéw muzycznych XIX stulecia. Obecnie pod kierunkiem prof. Aliny
Zérawskiej-Witkowskiej pracuje nad przygotowaniem monografii poswieconej zyciu i twdrczosci
Apolinarego Kgtskiego. Prowadzita badania archiwalne w Europie i w Stanach Zjednoczonych, a ich
efekty prezentowata w artykutach naukowych i podczas licznych konferencji. Stypendystka programu
Fulbright Junior Research Award 2020-2021, w ramach ktdorego odbyla pobyt badawczy na Columbia
University w Nowym Jorku, a takze Rektora Uniwersytetu Warszawskiego dla najlepszych doktorantow
(2019, 2020) i Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2018, 2023). W latach 20142021
zawodowo zwigzana z Narodowym Instytutem Fryderyka Chopina. Obecnie Kierownik Dziatu
Wydawniczego Filharmonii Narodowej.

dr hab. Rafat Ciesielski, prof. U)

Uniwersytet Jagielloriski

Karola Kurpinskiego mysli o operze
w Dzienniku podrozy (1823)

Przedmiotem wystapienia jest Dziennik podrézy Karola Kurpinskiego. Jest to §wiadectwo europejskiej
podrézy kompozytora, w ktérag w roku 1823 wystano go w zwiazku z planowanym powierzeniem
mu funkeji dyrektora Teatru Narodowego w Warszawie. Zapiski i refleksje Kurpinskiego poddane
zostang analizie i uporzadkowane wedlug podejmowanych przez niego watkéw. W centrum jego
zainteresowan — co zrozumiale — pozostawal gatunek opery. Obszar komentarzy Kurpinskiego
rozszczepial sie wiec na wspdlczesng twdrczo$¢ operowa, funkcjonowanie teatru operowego,



kompozytoréw operowych oraz wykonawcéw i wykonawstwo operowe. Z takiego ujecia wylania sie
nie tylko sylwetka kompozytora jako obserwatora europejskiej sceny operowej w jej najwazniejszych
o$rodkach (m.in. Drezno, Lipsk, Paryz, Lyon, Mediolan, Florencja, Wenecja, Wieden), ale przede
wszystkim zestaw pogladéw Kurpinskiego pozwalajagcych na okreslenie jego postawy wobec
obserwowanych zjawisk i ogélnego spojrzenia na opere.

Rafat Ciesielski — muzykolog, publicysta, klarnecista, dr hab., prof. UJ. Absolwent Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jest profesoremw Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagielloriskiego
oraz szefem programowym Lubuskiego Biura Koncertowego.

Alicja Dacewicz
Litewski Instytut Badan Kulturoznawczych, Wilno /
Lietuvos kultiiros tyrimy institutas (LKTI), Vilnius

Mobilnosé i wspolpraca dwoch wilenskich kapel z zakonami:
studium przypadku

Ze wzgledu na niesprzyjajace okolicznosci historyczne i polityczne, badania nad historig i dziedzictwem
muzycznym kapel wilenskich wspétpracujacych z zakonami rzymsko- i grekokatolickimi w XVIII-
—XIX wieku przez dlugi czas byly na Litwie marginalizowane. Dotychczasowe, niezbyt liczne publikacje
polskich, litewskich i ukrainskich badaczy dotyczace katolickich kapel zakonnych w Wilnie stanowig
inspiracje do podjecia dalszych prac badawczych. W zbiorze wilenskiego Konsystorza Rzymsko-
-Katolickiego (F. 604), przechowywanego w Lietuvos valstybés istorijos archyvas (LVIA — Pafistwowe
Archiwum Historyczne Litwy), odnaleziono unikatowe rekopisy dotyczace Wilna, zawierajgce
pisemne porozumienia dwdich kapelmistrzéw kapel wilenskich. Sprawa dotyczy zazegnania
,»procederu” miedzy ks. J6zefem Jendrzejewskim, prezesem-przelozonym wilenskiej kapeli kosciota
katedralnego $w. $w. Stanistawa i Wladystawa oraz akademickiego $w. $w. Jandw, a Benedyktem
Baltukowiczem, ,,Kapelmaistrem Miasta Wilna”. W referacie zostang przedstawione istota i przebieg
konfliktu o zlecenia otrzymywane od wilenskich zakondéw, a takze warunki porozumienia, czyli
topografia meskich i zenskich zakonéw rzymsko- i grecko-katolickich, gdzie grywaly dwie powyzsze
kapele. Z wykorzystaniem materialéw rekopi§miennych zostanie podjeta préba weryfikacji
ustalen umowy. Zostang takze przedstawione biogramy dwdich wilenskich kapelmistrzow —
ks. J. Jendrzejewskiego i B. Ballukowicza, powstale dzieki ostatnio przeprowadzonym kwerendom
w instytucjach archiwalnych i bibliotecznych Wilna.

Alicja Dacewicz — urodzona w Wilnie w rodzinie polskiej. Po ukoriczeniu polskiej szkoty w Wilnie,
dzigki stypendium Rzgdu Rzeczpospolitej Polskiej w ramach wsparcia Polonii i Polakéw mieszkajgcym
poza granicami RP w latach 1994-1999 studiowala w Akademii Muzycznej im. 1.J. Paderewskiego
w Poznaniu, gdzie uzyskata stopieri magistra sztuki w zakresie wychowania muzycznego. Po powrocie
do Wilna prowadzita dorywczo badania naukowe. Swoje zainteresowania skupiata przede wszystkim
wokdl kultury muzycznej dawnego Wilna, w szczegdlnosci muzyki religijnej zakonéw wileriskich
w XVIII-XIX wieku, a takze mistycznego aspektu kultu Milosierdzia Bozego (XX w.). Od 2021 r. jest
doktorantkq w Lietuvos kultiros tyrimy institutas (LKTI — Litewski Instytut Badan Kulturoznawczych)
w zakresie nauki o sztuce (H 003). Badania prowadzone sqg w ramach tematu przygotowywanej
przez nig rozprawy doktorskiej ,,Wileniskie kapele katolickie w latach 1617-1864: aspekt krajobrazu
dZwiekowego miasta”.



prof. dr hab. Magdalena Dziadek

Uniwersytet Jagielloriski

prof. dr hab. Radostaw Okulicz-Kozaryn

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Repertuar domowy Moniuszkow na podstawie
zapiskow Czeslawa Moniuszki

Celem referatu jest przedstawienie wynikéw analizy dwdch serii zapiskéw Czestawa Moniuszki
umieszczonych przez niego w jednym z albuméw przechowywanych w Bibliotece Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego (sygnatura 364/M). Serie te, kazda po okolo 60 pozycji, zatytulowane sa
Spis spiewéw egzekwowanych przez Elzbiete Moniuszko z nut oraz Rejestr piosnek Spiewanych przez
Elzunig z pamieci. Ten nigdy niepublikowany i nieomawiany dokument jest bezcennym zrédlem
informacji na temat domowego repertuaru muzycznego rodziny Stanistawa Moniuszki. Pozwala
zrekonstruowaé szczegély owego repertuaru i na tej podstawie scharakteryzowaé blizej stan
zainteresowan muzycznych Moniuszkéw oraz zlokalizowacé Zrédta utworéw wymienionych przez ojca
kompozytora w postaci drukéw muzycznych, ktére krazylty miedzy Warszawg i Wilnem. Pozyteczny
wynik da takze wglad w Zrdédla literackie, ktére daly zycie $piewanym na Litwie i zapamietanym
przez Elzbiete Moniuszkowa piesniom powszechnym. W szerszym ujeciu mozemy wykonang przez
Czestawa Moniuszke rekonstrukcje uwazac¢ za wiarygodne Zrédlo informacji na temat domowego
muzykowania w kregach drobnoszlacheckich Wilenszczyzny i Minszczyzny $rodkowych dekad
XIX wieku.

Magdalena Dziadek — ur. w 1961 r. w Bielsku-Biatej, ukoriczyta studia w zakresie teorii muzykiw Akademii
Muzycznej w Katowicach (dyplom z wyréznieniem, 1984). W 1991 r. obronita w Instytucie Sztuki Polskiej
Akademii Nauk w Warszawie dysertacje doktorskq poswigcong warszawskiej krytyce muzycznej z lat
1810-1890. W 2004 r. zrealizowata tamze przewdd habilitacyjny. Od 1992 r. prowadzi samodzielng
dziatalnosé naukowa, skupiajgc sie na historii polskiej i srodkowoeuropejskiej kultury muzycznej XIX
i pierwszej potowy XX wieku. Opublikowala dwuczesciowg monografie Polska krytyka muzyczna
w latach 1890-1914, zbidr materiatow Zrodtowych dotyczgcych recepcji muzyki Chopina w Polsce
w XIX wieku oraz w Polsce i w Niemczech w dwudziestoleciu miedzywojennym, dwutomowq monografie
dziejow warszawskiego Uniwersytetu Muzycznego, nadto kilka innych ksigzek poswigconych historii
polskiej kultury muzycznej (ostatnio popularng monografie Podréz przez dzwieki. Sladami Stanistawa
Moniuszki, bedgcg efektem podjecia, wspélnie z prof. Radostawem Okulicz-Kozarynem, prac nad nowg,
kompletng edycjg korespondencji tego kompozytora). Jest profesorem, pracuje w Instytucie Muzykologii
Uniwersytetu Jagielloniskiego.

Radostaw Okulicz-Kozaryn —pracownik Zakladu Literatury Pozytywizmu i Mtodej Polski w Instytucie
Filologii Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, wspélpracownik Zaktadu Battologii UAM,
profesor. Ostatnio opublikowat tom szkicow o literaturze przetomu XIX i XX wieku Tropami bractwa
wielkiego dzwonu (2020, wraz z Malgorzatq Okulicz-Kozaryn), antologie Estetyka ,zdrowego
rozsagdku”? (2020, z Tadeuszem Budrewiczem) oraz, jako wspdétredaktor, zbiory artykutéw Oddzwieki-
-odbicia-odcienie. Wiek XIX wobec sztuk (2020) i Wykrzesa¢ pokrewienstwo burzy. Drogi Jana
Kasprowicza do wielko$ci (2021), przygotowat do wydania korespondencje Mikalojusa Konstantinasa
Ciurlionisa (t. 1, Kowno 2019, wspélpraca Nijolée Adomaviciené, Petras Kimbrys, t. 2 — w druku)
i antologie Czasy wytrwale poetyckie. Wiersze z prasy lat 1864-1894 (https:/pnamc.ehum.psnc.
pl/pnamc/p/antologia.html) — w ramach grantu NPRH ,Poezja na marginesie cywilizacji” (wraz
z Katarzyng Kosciewicz i Dawidem M. Osiriskim). Stanistawowi Moniuszce poswigcit dotgd kilka prac:



Stanistaw Moniuszko i kanon litewskiej literatury krajowej (w zbiorze Teatr muzyczny Stanistawa
Moniuszki. Rekonesanse, red. M. Jabtoriski, E. Nowicka, Poznari 2005), Narodowy kompozytor nie
istniejacego kraju. Stanistaw Moniuszko i wskrzeszanie Wielkiego Ksiestwa Litewskiego w piesni
(w zbiorze Teatr muzyczny Stanistawa Moniuszki, red. Magdalena Dziadek, Elzbieta Nowicka, Poznan
2014), Stanistaw Moniuszko w szkole litewskiej. Wokét pierwszego ,,Spiewnika domowego” (w zbiorze
Zycie — Twérczoéé — Konteksty. Eseje o Stanistawie Moniuszce, red. Magdalena Dziadek, Warszawa,
2019), Craniciay Manrorka nakinae Bsutikae Kusicrsa Jlitoyckae (w zbiorze: Macratikast pactopa Eyporsr
XIX - mauarky XXI cr. i Cranicnay Manroka, red. zbiorowa, Mirisk 2021).

Tomasz Fatalski

Uniwersytet Warszawski

Muzyka i muzycy w Warszawie w latach 1791-1794
w korespondencji Fryderyka Alberta Lessla (1767-1822)

Fryderyk Albert Lessel (1767-1822), jeden z wybitniejszych architektéw polskiego klasycyzmu, byt
synem Georga Alberta Lessla (1734-1800), stynnego warszawskiego cukiernika epoki stanistawowskiej.
W latach 1791-1794 mlody architekt odbyt podrdz do Wioch, skad prowadzil regularng korespondencje
z ojcem. Dokumenty te nie zachowaly sie. Dysponujemy jedynie wypisami z listow pisanych przez
ojca, sporzgdzonymi przed II wojng $wiatowg przez prof. Zygmunta Batowskiego (1876-1944).
Materialy te, wykorzystane przez historykow sztuki, nie zostalty spozytkowane przez muzykologéw.
‘W korespondencji architekta znajdowaly sie nie tylko opublikowane informacje o kolejnych etapach
jego wloskiej podrézy czy pracach architektéw warszawskich nad Kosciolem Opatrznosci, lecz
takze nieznane watki muzyczne. Listy zawierajg informacje o czeskim pianiécie Jozefie Jawurku
(m.in. 0 jego malzenstwie, jego powigzaniach z dworem Radziwittéw i wystepie przed krélem pruskim
Fryderykiem Wilhelmem IT w Nieborowie), o pobycie putawskiego kapelmistrza Wincentego Lessla
w Warszawie w maju 1792 r., o muzycznych uzdolnieniach rodzenstwa architekta, o kompozytorach
Albertinim i Persichinim, o balach i uroczystosciach organizowanych w stolicy w latach 1791-1794.
Celem referatu bedzie przedstawienie nieprzebadanych dotychczas muzycznych watkéw
z korespondencji Fryderyka Alberta Lessla, poszerzajacych wiedze o muzyce w Warszawie
na poczatku ostatniej dekady XVIII wieku.

Tomasz Fatalski — muzykolog i genealog. W 2020 r. ukonczyt z wyrdznieniem studia w Instytucie
Mugzykologiina Uniwersytecie Warszawskim (praca magisterska pt. Arie Carla Dittersavon Dittersdorfa
ze zbioréw klasztoréw wroctawskich). Obecnie jako doktorant w tymze Instytucie przygotowuje
pod kierunkiem dr. hab. Tomasza Jeza, prof. UW, prace poswiecong muzyce religijnej Carla Dittersa
von Dittersdorfa na Slgsku. Do jego gléwnych zainteresowar, naukowych nalezq: historia muzyki
XVIII wieku na Slgsku i w Rzeczypospolitej, twérczosé Carla Dittersa von Dittersdorfa, edytorstwo
muzyczne, badania genealogiczne dotyczgce ziem polskich i Czech.



dr Gabriela Gacek

Uniwersytet Opolski

Stylistyka kompozycji na instrumenty klawiszowe
Jozefa Boruwlaskiego (1739-1837) — najstynniejszego
niskoroslego artysty oswieceniowej Europy

Mierzyt zaledwie 99 centymetréw, ale przezyl az 98 lat. Byl najstynniejszg niskorosta osoba
w o$wieceniowej Europie, ktéra zapraszano na najwazniejsze europejskie dwory. W swoim
dlugim zyciu maégl poznad, jak zaden inny polski muzyk w historii, postaci rangi cesarzowej Marii
Teresy i kroléw — Stanistawa Augusta Poniatowskiego, Stanistawa Leszczynskiego czy Jerzego IV
Hanowerskiego. Na cesarskich i krélewskich dworach zabawiat dostojnikéw nie tylko swoja mikra
postura, ale uczong konwersacja, zartami, taicem oraz gra na gitarze angielskiej. Trafil nawet
na karty stynnej Encyclopédie Diderota. Mowa o Jézefie Boruwlaskim, o ktérego biografii méwi
znakomita praca Zabaweczka Anny Grzeskowiak-Krwawicz (Gdansk 2004, wyd. angielskie 2016).
Niewiele osdb wie jednak, ze Boruwtaski réwniez komponowal. Jego nazwisko (zapisywane zresztg
w roznych wersjach — Boruwlaski/Borwslasky/Borwilasky) nie pojawiato sie do tej pory na kartach
polskich i zagranicznych encyklopedii muzycznych i leksykonéw muzykow. W swoich Pamietnikach
Boruwtaski wspominal, Ze podstaw teorii muzyki i kompozycji uczyt sie od Michata Kazimierza
Oginskiego. W angielskim Durham, w ktérym spedzit jedng trzecig zycia i gdzie zmarl, w archiwum
The Cathedral Library, zachowaly sie dwie kompozycje jego autorstwa na piano-forte lub klawesyn
— Allegretto G-dur (rekopis) oraz dwuczes$ciowa Sonata Volunteer (wyd. 1804). W swoim wystapieniu
chcialabym przyblizy¢ posta¢ Boruwtaskiego, zasieg i charakter uprawianej dziatalnosci artystycznej
oraz stylistyke zachowanej tworczosci muzycznej. Badania zrealizowalam w latach 2020-2021
w ramach grantu Narodowego Instytutu Muzyki i Tanica w programie ,Biale plamy — muzyka i taniec”.

Gabriela Gacek — muzykolozka, wyktadowczyni Uniwersytetu Opolskiego, doktor nauk o sztuce
oraz pianistka. Jest absolwentkq Wydzialu Instrumentalnego Akademii Muzycznej we Wroctawiu
(fortepian) oraz muzykologii na Uniwersytecie Wroctawskim. W 2019 r. obronita w Instytucie Sztuki
PAN w Warszawie prace doktorskq, ktora zostata dwukrotnie nagrodzona w konkursach Narodowego
Instytutu Kultury i Dziedzictwa Wsi oraz Fundacji na Rzecz Rozwoju Polskiego Rolnictwa. Gabriela
Gacek jest cztonkinig International Council for Traditional Music oraz Stowarzyszenia Polskie
Seminarium Etnomuzykologiczne. W kregu jej zainteresowan badawczych znajdujg sie zagadnienia
zwigzane z tradycyjng polskg kulturg muzyczng, zwlaszcza Dolnego Slgska i polskich Karpat oraz
mniej znang twdrczoscig na instrumenty klawiszowe. Gabriela Gacek brala udziat w badaniach
folkloru muzycznego brazylijskiej Polonii, a takze uczestniczyla w pracach zespotu merytorycznego
opracowujgcego tom Podlasie w serii Polska pie$n i muzyka ludowa. Zrédta i materialy, wydawanej
przez Instytut Sztuki PAN. Dwukrotnie otrzymata grant badawczy w programie Instytutu Muzyki
i Tanca ,Muzyczne Biale Plamy”, a w latach 2018—2019 brata udzial w projekcie Matopolskiego
Centrum Kultury Sokét pt. Malopolska zrédlem tradycji (Nowa Akcja Zbierania Folkloru). Obecnie
pracuje w ramach grantu NPRH realizowanego przez Uniwersytet Wroclawski ,,Leksykon i archiwum
cyfrowe kultury muzycznej Regionu Kozla” oraz w pracach zespolu merytorycznego opracowujgcego
tom Kurpie w serii Polska pieén i muzyka ludowa. Zrédla i materiaty, wydawanej przez Instytut
Sztuki PAN w Warszawie. Pracuje réwniez w Szkole Muzycznej I st. im. G. Bacewicz we Wroctawiu
jako nauczycielka fortepianu.



prof. dr hab. Marcin Gmys

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

W cieniu cenzury? Zygmunt Noskowski i Wladystaw Zelenski
wobec muzyki Fryderyka Chopina

‘W pierwszej czesci wystapienia dokonane zostanie poréwnanie dwdoch kompozycji: doskonale znanych
wariacji symfonicznych Z zycia... (Z zycia Narodu) Zygmunta Noskowskiego, skomponowanych
W 1902 r. oraz napisanej okolo 1910 r. ,parafrazy” orkiestrowej (istniejacej réwniez w wersji na
fortepian solo) Roma op. 65 Wladystawa Zelenskiego, ktéra do 2021 r. byta dzielem niemal zupehie
zapomnianym i niegrywanym. Autor wskaze na szereg zbieznosci obu kompozycji, stawiajac teze,
e oparta na Preludium c-moll i fragmencie Fantazji f-moll op. 49 Chopina Roma Zeleriskiego jest
rodzajem odpowiednika programowych wariacji Noskowskiego, dla ktérych, jak wiadomo, kanwe
stanowilo Chopinowskie Preludium A-dur. W drugiej czesci wystapienia podjeta tez zostanie kwestia
programowosci dzieta Zeleniskiego oraz domniemanych obaw tego kompozytora przed cenzura,
ktére mogly sprawié, ze celowo zrezygnowal on z precyzyjnego wskazania na wiersz Do Elizy (1852)
Zygmunta Krasinskiego, jako na programowe zrédto swojego utworu.

Marcin Gmys — absolwent poznanskiej muzykologii (magisterium 1996, doktorat 2001, habilitacja
2013, profesura 2021). W latach 2014-2017 petnit funkcje wicedyrektora ds. naukowych w Instytucie
Muzykologii UAM, a w latach 2012—2019 funkcje redaktora naczelnego czasopisma ,Res Facta Nova™.
0d 2016 r. redaktor gtowny serii Dziet Feliksa Nowowiejskiego (PWM), od 2022 r. redaktor naczelny
»Copernicus. De Musica”. Autor ponad Go publikacji naukowych, w tym 6 ksigzek: Technika teatru
w teatrze i jej operowe konkretyzacje (Torun 1999), Poetyka teatru operowego Ferruccia Busoniego.
Ideaikonkretyzacja (Poznan 2005), Harmonie i dysonanse. Muzyka Mtodej Polski wobec innych sztuk
(Poznan 2012, e-book Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2015), Karol Kurpinski i romantyczna
Europa (Warszawa 2015), Nie tylko ,Rota”. Feliks Nowowiejski i jego muzyka (Krakow 2017),
yEfemerydy lec¢cie w tan...” O zapomnianych partyturach z czaséw Mlodej Polski. Studia i szkice
(NIFC, w druku). Zredagowal rowniez partyture Legendy Baltyku Nowowiejskiego (PWM 12 038), ktéra
jest rekonstrukcjag ostatniej autorskiej wersji dzieta z 1938 r.; wersja ta, wystawiona i wydana na DVD
przez Teatr Wielki w Poznaniu, w 2017 r. byta streamingowana przez kilkanascie teatrow europejskich
zrzeszonych w ramach stowarzyszenia Operavision.

dr Tomasz Gorny

Uniwersytet Warszawski

Kapelmistrz Ignacego Krasickiego
i nieznane rekopisy z muzykq Bacha

Przedmiotem referatu beda rekopisy przechowywane w Ksigznicy Pomorskiej w Szczecinie, przede
wszystkim nieznana jak dotad w literaturze przedmiotu rekopiSmienna kopia Suit angielskich
Johanna Sebastiana Bacha z roku 1775. W trakcie wystapienia zaprezentowane zostang wyniki
analizy filologicznej tego Zrodta, a takze przedstawione zostana ustalenia na temat jego proweniencji.
Te ostatnie ujawnily istotny szczegél, mianowicie to, ze kapelmistrzem Ignacego Krasickiego
i prawdopodobnym posesorem manuskryptu ze Szczecina byl uczen Carla Philippa Emanuela
Bacha o nazwisku Zierlein. Ten wirtuoz instrumentéw klawiszowych pozostawal — jak wynika
7z osiemnastowiecznych doniesienn prasowych — wiernym reprezentantem ,stylu Bachowskiego”



(,Bachischer Manier”). Informacja ta wprowadza bardzo ciekawy kontekst do naszej wiedzy
0 mecenacie muzycznym ksiecia biskupa, sam za$ manuskrypt stanowi cenny dokument dla, z jednej
strony, badan nad twdrczoscig lipskiego kantora, z drugiej zas — studiéw poswieconych polskiej
kulturze muzycznej XVIII wieku.

Tomasz Gérny - pracuje w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego. Studiowat
literaturoznawstwo na uniwersytetach w Krakowie, Tuluzie i Diisseldorfie oraz muzyke organowq
w Konserwatorium w Amsterdamie (pod kierunkiem Jacquesa van Oortmerssena i Pietera van Dijka).
Obecnie jego prace badawcze koncentrujg sie wokdt zagadnien zwigzanych z handlem ksigzkg muzyczng
w dtugim XVIII wieku oraz muzykq instrumentalng Johanna Sebastiana Bacha.

Maria Heyka

Uniwersytet Warszawski

Die Auferstehung und Himmelfahrt Jesu Wq 240
Carla Philippa Emanuela Bacha.
Nowe zrodlo do recepcji oratorium

Referat prezentuje nieznany dotychczas w literaturze przedmiotu starodruk — program koncertu
wykonanego ku czci Carla Philippa Emanuela Bacha 30 stycznia 1789 r. w Erlangen. W programie
znalazly si¢ dziela Haydna (Josepha lub Michaela), Johanna Heinricha Rollego, Gaetano Pugnaniego
oraz Carla Philippa Emanuela Bacha. Szczegdlnie istotne wérdd nich sg dwa fragmenty z oratorium
hamburskiego Bacha Die Auferstehung und Himmelfahrt Jesu Wq 240, do ktérych zostal napisany
nowy tekst. Jego struktura sylabiczna pozwala na wykonanie go z kompozycja Bacha, totez stanowi
on ciekawe i istotne uzupelnienie tego popularnego oratorium. Wydaje sie zatem, ze starodruk
bedacy przedmiotem referatu powinien zosta¢ wlaczony do korpusu tekstow Wq 240 przy okazji
sporzadzania kolejnego wydania krytycznego.

Maria Heyka — studentka III roku studiéw licencjackich na Uniwersytecie Warszawskim na kierunku
muzykologia. Absolwentka Ogélnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Toruniu
w klasie organow Wojciecha Sarby (2020). Finalistka 44. Olimpiady Artystycznej w sekcji historii
muzyki (2020).

Michatl Jagosz

Uniwersytet Warszawski

Muzyka w stuzbie propagandy politycznej.
Kantaty jubilacyjne polskiego oswiecenia

Rodzimy repertuar kantatowy byl dotychczas przedmiotem stosunkowo szerokich, acz
niewystarczajgco poglebionych studiéw zrédtowych i analitycznych. O dosé licznych kantatach do
tekstu polskiego traktujg prace np. Aliny Nowak-Romanowicz czy Jana Prosnaka, bedace po dzi$ dzien
punktem odniesienia w badaniach nad kulturg muzyczna. Jednak w przypadku utworéw jubilacyjnych
o silnych konotacjach politycznych poczynione przez muzykologéw wzmianki nie sg dostatecznie



wyczerpujace, aby w pelni uchwyci¢ kanwe spoteczno-kulturowsg tych dziet, a tym samym docenié¢
ich dalece wykraczajace poza aspekt muzyczny znaczenie. Referat ma na celu zaprezentowanie
analizy wybranych kompozycji okoliczno$ciowych (m.in. autorstwa F. M. Langa, M. Kamienskiego,
J. Elsnera) z przelomu XVIII i XIX wieku powstatych w $cistym zwigzku z instytucjg wladzy.
Zostanie nakreslony kontekst historyczny motywujgcy stworzenie i wystawienie tych utwordw,
a takze zaprezentowana analiza uwzgledniajgca tak forme muzyczng oraz $rodki kompozytorskie,
jak i bogatg w nader gloryfikujace wladcéw epitety warstwe tekstowg. Pomoze to w spojrzeniu na
przedstawione kantaty — ktdre staly sie ikonicznym wrecz narzedziem propagandowym w stuzbie
6wcezesnej monarchii — nie tylko przez zgota hermetyczny pryzmat materii muzycznej, ale réwniez
z uwzglednieniem pozaartystycznego kontekstu sytuacji socjopolitycznej tamtych czaséw.

MichatJagosz — muzykolog, redaktor nutowy. Absolwent studiéw licencjackichw Instytucie Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego oraz Podyplomowych Studiéw Menedzeréw Kultury w Szkole Gléwnej
Handlowej w Warszawie. W swoich badaniach skupia sie na historii muzyki polskiej XVIII i I pol. XIX
wieku, a takze na zagadnieniach edytorstwa i Zrodtoznawstwa. Obecnie pod kierunkiem dr hab. Ireny
Bierntkowskiej przygotowuje prace magisterskq poswigcong edycji Zrodtowo-krytycznej Kantaty w dzien
inauguracji statui kréla Jana III Macieja Kamieriskiego. Zawodowo wspétpracowat z m.in. Narodowym
Instytutem Fryderyka Chopina, Orkiestrg Polskiego Radia w Warszawie czy Polskim Wydawnictwem
Muzycznym.

dr Katarzyna Korpanty

Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

Friedrich Wilhelm Marpurg, Georg Andreas Sorge
i recepcja mysli teoretycznej Jeana-Philippe’a Rameau
w Niemczech drugiej polowy wieku XVIII

W historii muzyki Friedrich Wilhelm Marpurg (1718-1795) zapisal sie przede wszystkim jako
teoretyk muzyki, ktéry pozostawil po sobie obfita i réznorodnag spuscizne pisarska. Jego
tworczosé teoretyczna zdobyla uznanie nie tylko wspdétczesnych mu muzykéw, ale i pdzniejszych,
m.in. Alexandre’a Etienne’a Chorona. Marpurg podejmowal m.in. zagadnienia z zakresu generalbasu
i kompozycji oraz nauki harmonii. Byt goracym oredownikiem teorii, ktérg sformulowal Jean-
-Philippe Rameau. W roku 1757 przettumaczy! na jezyk niemiecki prace Elémens de musique, théorique
et pratique suivant les principes de M. Rameau, ktorg w roku 1752 opublikowal Jean le Rond d’Alembert
(dzielo to jest streszczeniem wywoddow teoretycznych Rameau). Jednakze Marpurg w swoich dzietach
teoretycznych, np. w Handbuch bey dem Generalbasse und der Composition (3 tomy, Berlin 1755-1758,
Anhang 1760), w wielu kwestiach, zwigzanych np. z koncepcjg basu fundamentalnego, odbiegat od
teorii francuskiego teoretyka. Marpurg na tematy zwiazane z teoria harmonii toczyl ostre spory
z Georgiem Andreasem Sorge (1703-1778), teoretykiem muzyki, kompozytorem i organista, autorem
m.in. dziela pt. Vorgemach der musicalischen Composition (3 tomy, Lobenstein 1745-1747). W ocenie
Francgois-Josepha Fétisa, Sorge — obok J.Ph. Rameau — byl najwazniejszym teoretykiem harmonii.
‘W moim wystapieniu m.in. przedstawie przedmiot toczacej sie miedzy obu teoretykami polemiki,
ktéra w historii muzyki wieku XVIII nalezy do jednych z najwazniejszych dysput teoretycznych.

Katarzyna Korpanty ukoniczyta studia w zakresie germanistyki i muzykologii na Uniwersytecie
Jagielloriskim. Pracuje jako adiunkt w Zaktadzie Muzykologii Instytutu Sztuki PAN. Jej zainteresowania
badawcze koncentrujq sie na historii i teorii muzyki w wiekach XV-XVIII, ze szczegolnym



uwzglednieniem zagadnienia relacji stowo-dZwiek oraz protestanckiej kultury muzycznej. W roku 2019
opublikowata monografie pt. Niemiecka nauka kompozycji w XVII i na poczatku wieku XVIIIL.

dr Dagmara Lopatowska-Romsvik

Uniwersytet Jagielloriski
Recepcja tworczosci kompozytorek norweskich w XIX wieku

W dziewietnastowiecznej Norwegii, podobnie jak w innych krajach europejskich, kobiety zaczely
coraz liczniej bra¢ udzial w zyciu muzycznym. Obok nazwisk wykonawczyn, pojawily sie wowczas
takze pierwsze nazwiska kobiet-kompozytorek, ktore przecieraly szlaki w gléwnie meskim
dotychczas $wiecie tworczosci muzycznej. Celem mojego wystapienia bedzie pokazanie, w jakich
warunkach dziataly pierwsze norweskie twérczynie, w jaki sposéb na ich dziatalno$é reagowali
w Norwegii mezczyzni pracujacy w wydawnictwach muzycznych, parajacy sie krytykg muzyczng
oraz tworzacy Srodowiska kompozytorskie. Wskaze rowniez, jak szeroki byl zasieg kobiecej
twoérezosci — gdzie mozna bylo zapoznaé sie z ich kompozycjami oraz jaka opinig sie one cieszyly.
Zastanowie sie ponadto nad tym, co spowodowalo, ze nazwiska pojedynczych twérczyn zapisaly sie
mocno w historii muzyki norweskiej, za$ inne sg dzi$§ mato znane.

Dagmara Lopatowska-Romsvik — adiunkt w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Jej zainteresowania koncentrujg sie wokot muzyki Europy Pétnocnej XIX i I potowy XX stulecia.
Byta stypendystka Rzgdu Norweskiego. Wielokrotnie prowadzita badania w tym kraju. Jest autorkq
pracy doktorskiej poswigconej inspiracjom kompozytorskim muzykq ludowg na hardingfele. Brata
udziat w projektach badawczych dotyczgcych twérczosci kompozytorow norweskich XIX i XX wieku
(m.in. Musikkarvprosjektet). Opublikowala wiele artykutéw poswieconych profesjonalnej i ludowej
muzyce norweskiej oraz edukacji muzycznej w Norwegii. Jest ponadto autorkg tekstow poswieconych
polsko-norweskim zwigzkom muzycznym. Obecnie zajmuje sie zagadnieniem recepcji muzyki polskiej
w tym kraju.

dr Piotr Maksymowicz

Uniwersytet Gdariski

Brzmienie muzykiw spektaklach operowych
Wojciecha Bogustawskiego

Badanie ulotnych wrazen, jakie na niegdysiejszych stuchaczach wywarta dawno zamilkla muzyka,
jest zadaniem z pozoru beznadziejnym. Z czaséw przedrozbiorowych nie zachowalo sie wiele
$ladéw recepcji, méwigcych o odbiorze warstwy brzmieniowej spektakli Wojciecha Bogustawskiego.
Niewiele rowniez wiadomo o edukacji muzycznej pdzniejszego twércy Cudu, czyli Krakowiakéw
i Gorali, a wiedza o jego kontaktach z zespolem muzykéw orkiestry teatralnej jest fragmentaryczna.
W tej sytuacji pomocne moze sie okazaé zbadanie, jaki obraz przedstawien konkurencyjnych zespotéw
aktoréw cudzoziemskich jawi sie w jego wspomnieniach. Estetycznym lgcznikiem tych widowisk
byla wspdlna dla wszystkich trup teatralnych orkiestra. Za ksztalt brzmieniowy przedstawienia
odpowiadal kapelmistrz. W latach niezwykle czestych zmian na stanowisku antrepreneréw
poszcezegdlnych zespoléw aktorskich pozycja prowadzacego orkiestre kapelmistrza opierala sie
gwaltownym zmianom. Osoby piastujgce to stanowisko, oprécz wielu zadan natury organizacyjnej,



kompozytorsko-edytorskiej i prowadzenia préb, pehily réwniez funkcje korepetytoréw aktordw-
-$piewakdéw. Celem artykutu jest préba odtworzenia aktorskich i muzycznych wzorcow estetycznych,
ktére stawaly sie zrodlem inspiracji dla $piewakéw, muzykdw i kapelmistrzéw w osiemnastowiecznym
Teatrze Narodowym.

Piotr Maksymowicz — adiunkt w Zaktadzie Dramatu, Teatru i Widowisk Wydziatu Filologicznego
Uniwersytetu Gdariskiego. Teatrolog, literaturoznawca i klawesynista. Laureat nagrody Polskiego
Towarzystwa Badan nad Wiekiem Osiemnastym w ,Konkursie dla autora najlepszej rozprawy
doktorskiej dotyczqcej szeroko ujmowanego osiemnastego wieku” za dysertacje ,Warszawski
teatr operowy Wojciecha Bogustawskiego w latach 1778-1783”. Ukoriczyt studia polonistyczne na
Uniwersytecie Gdanskim oraz studia instrumentalistyczne w zakresie gry na klawesynie na Akademii
Mugzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku. W ramach programu Erasmus studiowat historig
literatury oraz muzykologie na paryskiej Sorbonie. Publikowat teksty poswiecone problematyce
utraty wolnosci w spektaklach oswieceniowych, dzZwigku jako znaku scenicznego, tematyce toposu
melodycznego oraz teatralizacji wykonania muzycznego. Finalista konkursow klawesynowych Prix
Annelie de Man oraz III Akademickiego Konkursu Klawesynowego.

dr Wioletta Muras

Uniwersytet Wroctawski

Autorskie koncerty pianistyczne Aleksandra Zarzyckiego
w dziewietnastowiecznej prasie

Drziatalnos¢ pianistyczna Aleksandra Zarzyckiego jest stabo rozpoznanym obszarem w literaturze
muzykologicznej. Wobec braku jakichkolwiek informacji odautorskich, jedynym zrédtem wiedzy
o pianiscie i kompozytorze zarazem, sa recenzje w prasie codziennej oraz spoleczno-kulturalnych
czasopismach. Na podstawie przegladu dziewietnastowiecznej prasy dowiadujemy sie, gdzie i jak
czesto wystepowal. Jego aktywnos¢ byla znacznie wieksza, niz sugeruja to dotychczasowe informacje
o piani$cie. Wéréd wielu réznych okazji do wystepéw na pierwszym miejscu warto przywoltaé
tzw. koncerty autorskie. W przypadku Zarzyckiego w prasie odnotowano okolo 30 tego typu koncertow.
Poczatkowo pianista prezentowal sie za granica, a od 1868 r. gléwnie w Warszawie. Programy
tych koncertéw byly zréznicowane, liczace od kilku do kilkunastu nawet utwordw, wsréd ktérych
dominowaly dzieta Fryderyka Chopina, Ferenca Liszta, Adolfa von Henselta, Roberta Schumanna
i wlasne. Celem wystapienia bedzie prezentacja kalendarium owych koncertéw, szczegolowa
charakterystyka repertuaru, a przede wszystkim przedstawienie opinii o pianiScie, ktore ukazywaly
sie na lamach czasopism. Réwnie istotnym aspektem bedzie proba nakreslenia jego osobowosci
pianistycznej i tego, jak byt postrzegany przez krytyke na tle innych pianistéw swojej epoki.

Wioleta Muras — absolwentka muzykologii i historii sztuki na Uniwersytecie Wroctawskim. W 2017 r.
otrzymata stopien doktora nauk o sztuce za prace ,,Twdrczosé uzytkowa Witolda Lutostawskiego
w Swietle jego biografii i w kontekscie przemian audiosfery XX wieku”. Od 2018 r. adiunkt w Instytucie
Muzykologii UWr. Stypendystka Paul Sacher Foundation w Bazylei. W 2014 r. otrzymata grant MNiSW
w konkursie Preludium. W latach 2013—2018 byta cztonkiem Pracowni Badan Pejzazu DzZwigkowego,
czynnie uczestniczge w nagraniach terenowych, konferencjach, lekcjach stuchania. W latach 2018—
—2020 wspoétpracowata jako korektor nutowy z Polskim Wydawnictwem Muzycznym w ramach
projektu ,Digitalizacja zasobow bedgcych w posiadaniu Polskiego Wydawnictwa Muzycznego’.



Od 2018 r. prowadzi zajecia na podyplomowych studiach DZwigk i Audiosfera. Jej zainteresowania
badawcze skupiajg sie wokdt tworczosci Witolda Lutostawskiego, muzyki teatralnej XX wieku, muzyki
polskiej XIX wieku oraz audiosfery.

dr Magdalena Oliferko-Storck

Cudowne dzieci jako fenomen kapitalistycznej
sceny muzycznej

Cudowne dzieci stanowig niezwykly fenomen historii muzyki. Rozkwitajacy od potowy XVIII wieku
wolny rynek przynidst rozwéj koncertowego zycia, stwarzajac nie tylko ikoniczng posta¢ wirtuoza,
ale takze dziecka, siegajgcego, a wrecz przewyzszajgcego doskonaloscig $wiat dorostych. W swym
Das heutige Virtuosenwesen (1846) Carl Gollmick wskazywal, ze genialne dzieci, od najmtodszych
lat zmuszane przez rodzicéw do uprawiania ekwilibrystycznych ¢wiczen, dorastajac, dolgczaja
najczesciej do wirtuozéw, osiagajac najwyzsze stopnie muzycznej kariery. Czy jednakze kazde
cudowne dziecko stawalo si¢ wirtuozem par excellence? Jakie wzgledy decydowaly o rozwoju kariery
cudownych dzieci w dojrzalych latach? Wreszcie, czym réznily sie kariery muzykéw wyrostych
w Polsce od muzykéw uksztaltowanych w $rodowisku kosmopolitycznych osrodkéw, takich jak
Paryz, Wieden czy Londyn? O siedmioletnim Chopinie pisano, ze ,,Gdyby mlodzieniec urodzil sie
w Niemczech lub Francji, $ciagnalby juz zapewne na siebie uwage wszelkich spoleczenstw”. Czy
zatem Warszawa, wraz z Konserwatorium Elsnera i dopiero tworzaca sie instytucja koncertu
publicznego, byla w stanie zapewni¢ rozwdj muzycznej kariery w takim stopniu jak najwieksze
metropolie, czy stanowila jedynie prowincje przyémiong ich blaskiem? W niniejszym referacie
blizszemu ogladowi poddane zostang $ciezki rozwoju muzycznego mlodego Fryderyka Chopina, jego
réwiesnika, Franza Liszta, wsp6lrodakéw braci Katskich oraz rumunskiego ucznia Chopina, Carla
Filtscha, ktérego przedwczesna $mier¢ ukrdcita niezwykle obiecujacg kariere. Owe studia przypadku
postuzg do ukazania mechanizméw reakcji rynku muzycznego na szczegélnie uzdolnionych
nieletnich I polowy XIX wieku w §wiatowych metropoliach oraz w mniejszych o$rodkach.

Magdalena Oliferko-Storck — muzykolog i organistka. Ukoriczyta muzykologie na Uniwersytecie
Warszawskim (2005), nagrodzona w Konkursie Z. Lissy za prace magisterskg nt. koncertéw
organowych J.S. Bacha, odbyta studia organowe w Hochschule fiir Musik und Theater w Hamburgu
(2010), otrzymujgc dyplom koncertowy i pedagogiczny w klasie prof. Wolfganga Zerera, oraz solistyczne
studia na wydziale historycznych instrumentéw klawiszowych w Hochschule fiir Alte Musik
w Bazylei (2011). Stopieri doktora muzykologii uzyskata z wyréznieniem na Université de Genéve oraz
Uniwersytecie Warszawskim (co-tutelle de theése, 2019) za monografie Zycia i twérczosci Juliana
Fontany, nagrodzong w Konkursie Instytutu Dziedzictwa Mysli Narodowej oraz w Konkursie
ks. prof. H. Feichta. Byla stypendystkq licznych fundacji, m.in. Société Académique de Genéve,
Swissuniversities oraz Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Jej zainteresowania badawcze
koncentrujg sie wokét XIX wieku, w szczegdlnosci tematyki chopinowskiej oraz dawnej muzyki
klawiszowej. Jest autorkg ponad 50 publikacji naukowych, w tym ksigzek Fontana i Chopin w listach
(2009, ttum. ang. 2013), Julian Fontana. Wirtuoz w cieniu Chopina (2023, w przygotowaniu do druku),
artykutéw, haset encyklopedycznych i projektow chopinowskich. Wyglaszala referaty w wielu krajach
Europy i na Kubie. Od 2007 r. wspélpracuje z Narodowym Instytutem Fryderyka Chopina w Warszawie.
Jest cztonkiem Sekcji Muzykologow Zwigzku Kompozytoréw Polskich (od 2012 r.).



dr Monika Pasiecznik

Uniwersytet Wroctawski

Osiemnastowieczne Pleasure Gardens iich wplyw
na kulture muzyczng XIX i XX wieku

Zapoczatkowane w londynskich Pleasure Gardens regularne publiczne koncerty promenadowe
zyskaly w XVIII i XIX wieku miedzynarodowa popularno$¢. Plenerowe sale koncertowe (jakimi
de facto byty Pleasure Gardens) dzialaly m.in. w Paryzu, Nowym Jorku, Petersburgu, Kopenhadze
i w Warszawie. Spacery, sluchanie muzyki, gry towarzyskie na swiezym powietrzu przyciagaly thumy,
oferujac rozrywke dla kazdego. Masowy charakter tych imprez obiecywal stawe kompozytorom,
ktérzy chetnie prezentowali sie w Pleasure Gardens, zapewniajac wysoki poziom muzyczny
organizowanych tam imprez. W Vauxhall czy Ranelagh wystepowali m.in. Hiandel, Haydn i Mozart,
za$ same ogrody staly sie waznymi miejscami prezentacji i odbioru najnowszej twdrczosci muzycznej
i plastycznej. Referat bedzie prezentowal idee osiemnastowiecznych koncertéw promenadowych na
przykltadzie najstynniejszego Vauxhall Pleasure Garden oraz ukazywat ich oddzialywanie na kulture
koncertowa Europy w XIX-XX wieku. Koncerty w Pleasure Gardens znalazly kontynuacje nie tylko
w popularnych, organizowanych do dzisiaj festiwalach BBC Proms. Idea osiemnastowiecznych
koncertéw promenadowych przetrwala takze w dwudziestowiecznych spacerach dzwiekowych i tzw.
‘Wandelkonzerte, ktérych istotg jest stuchanie i spacerowanie.

Monika Pasiecznik — krytyczka muzyczna, badaczka muzyki i kuratorka muzyczna. Absolwentka
polonistyki na Uniwersytecie Wroctawskim i teorii muzyki na Akademii Muzycznej we Wroctawiu.
W 2023 r. obronita z wyrdznieniem doktorat w Instytucie Muzykologii UWr na temat eksperymentéw
kuratorskich w publicznym koncercie (,0d prezentowania dziet do tworzenia krytycznej wiedzy.
Eksperymenty kuratorskie w publicznym koncercie pierwszych dekad XXI wieku”, promotor: prof.
dr hab. Maciej Gotgb). Publikuje w takich czasopismach, jak m.in. ,Glissando”, ,Res Facta Nova’,
»Aspekty Muzyki”, ,,Dissonance”, ,Neue Zeitschrift fiir Musik”, ,Didaskalia”. Autorka ksigzki Rytual
superformuly o Karlheinzu Stockhausenie (2011) oraz wspdtautorka (wraz z Tomaszem Biernackim)
zbioru esejow o wspélczesnych operach Po zmierzchu (2012). Inicjatorka polskiego wydania oraz
ttumaczka ksigzki Harry’ego Lehmanna Rewolucja cyfrowa w muzyce. Filozofia muzyki (2016).
Wykladowcezyni akademicka (2012—2017 prowadzila zajecia w ramach studiow podyplomowych
Wiedza o kulturze w IBL PAN, od 2018 wyklada w Instytucie Muzykologii UWr). Jurorka
miedzynarodowych konkurséw muzycznych: Kompositionspreis der Landeshauptstadt Stuttgart
(2020—2024), Classical: NEXT Innovation Award (od 2014), Young Nordic Music Denmark (2023).
W ramach przygotowywania rozprawy doktorskiej zajmowata sie historig koncertu oraz dawnymi
i wspdtczesnymi praktykami wykonywania i stuchania muzyki.

dr Michat Piekarski

Instytut Historii Nauki, Polska Akademia Nauk

Piesnii kantata Karola Mikulego do poezji niemieckiej
w kontekscie liryki wokalnej Franza Schuberta,
Roberta Schumanna, Ferenca Liszta i Johannesa Brahmsa

Karol Mikuli (ur. 1821 w Czerniowcach, zm. 1897 we Lwowie) znany jest dzi$ gtéwnie jako pianista
iuczen Fryderyka Chopina. Z tego wzgledu sposrdod jego kompozycji cieszyly sie zainteresowaniem



prawie wylacznie utwory fortepianowe lub rzadziej muzyka kameralna. Twérczos¢ wokalno-
-instrumentalna pozostawata za to w calkowitym zapomnieniu. Przedmiotem wystgpienia sa
skomponowane przez Mikulego trzy opusy piesni na glos i fortepian oraz kantata Die Reue na
baryton i kwintet smyczkowy, powstale we Lwowie przed 1880 r. Po raz pierwszy zaistniala tez
okazja do zaprezentowania tej twérczosci za sprawa nagrania wydanego w 2023 r. przez firme DUX
(Karol Mikuli, Metamorphoses), ktére powstalo z inicjatywy autora niniejszego referatu. Przypomniane
tez zostang fragmenty piesni do tej samej poezji (Goethe, Heine, Eichendorff i in.) skomponowane przez
Franza Schuberta, Roberta Schumanna, Ferenca Liszta i Johannesa Brahmsa. W ten sposéb zostang
ukazane rézne podejscia do tych samych wierszy kompozytoréw kregu niemieckojezycznego, ktérzy
tworzyli na przestrzeni pétwiecza. W kontekscie tworczosci Mikulego jego pie$ni, w odréznieniu
od wielu utworéw fortepianowych, nie wykazuja zadnych wplywéw Chopina, reprezentujac nurt
romantyzmu kregu niemieckojezycznego. W obrebie obydwu nurtéw Mikuli tworzyt we Lwowie.
W miescie tym, ktére znajdowalo sie pod wladzg austriacka, wyraznie dominowala kultura i ludnosé
polska. Mikulemu zdarzato sie dedykowaé reprezentantom spolecznosci polskiej zar6wno mazurki
ipolonezy fortepianowe, jak i pie$ni do wierszy poetéw niemieckich. Z kolei kantata zostata opatrzona
dedykacjg dla Johannesa Brahmsa, ktéry spotkal sie z Mikulim we Lwowie w 1880 r.

Michatl Piekarski — absolwent Instytutu Muzykologii UW oraz Studium Europy Wschodniej UW,
doktorat uzyskatl Instytucie Historii Nauki PAN, gdzie pracuje na stanowisku adiunkta w Pracowni
Dziejéw Oswiaty i Antropologii Kultury. Zajmuje sie dziejami polskiej muzykologii i szkolnictwa
muzycznego w pierwszej potowie XX wieku, kulturg muzyczng Lwowa, a takze zwigzkami naukowymi
i kulturalnymi Polakéow z Wiedniem. Autor ksigzek Przerwany kontrapunkt. Adolf Chybinski
i poczatki polskiej muzykologii we Lwowie 1912—1944 (Warszawa 2017) oraz Muzyka we Lwowie. Od
Mozarta do Majerskiego. Kompozytorzy, muzycy, instytucje (Warszawa 2018). Organizator koncertow
poswieconych kompozytorom dziatajgcym we Lwowie w XIX i na poczgtku XX wieku.

prof. dr hab. Remigiusz Pos$piech

Uniwersytet Wroctawski

Unikatowe przekazy dziet kompozytorow polskich
oraz dzialajgcych w Polsce w koncu XVIIIT

i pierwszej potowie XIX wieku zachowane w zbiorach
archiwum klasztornego na Jasnej Gorze

W archiwum Klasztoru oo. Paulinéw na Jasnej Gorze przechowywany jest jeden z najliczniejszych,
a zarazem najbardziej reprezentatywnych zbioréw muzykaliéw, liczgcy ponad 2000 odrebnych
kompozycji, zawierajacy gléwnie zrédla (w wiekszosci rekopi$émienne) pochodzace z XVIII i XIX
wieku. Sg wérdd z nich bezcenne przekazy dziel kompozytoréw polskich, w tym unikatowe, ktére
stanowig istotny material do badan dziejow muzyki polskiej, przede wszystkim religijnej. Dosé
wspomnie¢ tu stosunkowo liczng kolekcje dziel sakralnych Jozefa Elsnera, a takze innych twdrcéw,
zaréwno tych bardziej znanych (jak np. Franciszek Lessel, Ignacy Dobrzynski, Jan Stefani, a nawet
Stanistaw Moniuszko), jak i kompozytoréw lokalnych (gléwnie zwigzanych z kapelg jasnogorska).
Przedmiotem wystapienia bedzie charakterystyka tego rodzaju przekazéw ze szczegllnym
zwrdceniem uwagi na warto$¢ zrodet unikatowych. Podjety zostanie takze watek prowadzonych prac
badawczych nad jasnogérskimi muzykaliami, a takze nad sposobami ich wprowadzania do obiegu
naukowego i artystycznego.



Remigiusz Pospiech — muzykolog, dyrektor Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Wroctawskiego (od 2020).
Przewodniczgcy Zespotu Naukowo-Redakcyjnego Jasnogérskich Muzykaliéw (od 2003) oraz Komitetu
Redakcyjnego Dziel Stanistawa Moniuszki przy PWM (od 2017), cztonek Komitetu Nauk o Sztuce PAN
(od 2016), Rady Programowej projektu Dziedzictwo Muzyki Polskiej (od 2017) oraz Rady Programowej
Narodowego Instytutu Muzyki i Tarica (od 2021), a takze zagranicznych i krajowych organizacji
naukowych. Inicjator i redaktor naczelny serii Zrédtowej ,,Musica Claromontana” i serii naukowych:
»Musica Claromontana — Studia” oraz , Thesaurus Musicorum Silesiae”, wspétzatozyciel oraz zastgpca
redaktora naczelnego periodyku ,Liturgia Sacra. Liturgia — Musica — Ars”. W badaniach naukowych
koncentruje si¢ na muzyce polskiej XVII-XIX wieku (ze szczegdlnym uwzglednieniem twdrczosci
religijnej), dziejach kultury muzycznej Slgska oraz problematyce muzyki liturgicznej po Soborze
Watykariskim II. Jest autorem ponad 300 publikacji, w tym dwéch monografii (Bozonarodzeniowa
muzyka na Jasnej Gorze w XVIII i XIX wieku, Opole 2000 oraz Muzyka wieloglosowa w celebracji
eucharystycznej na Slasku w XVII i XVIII wieku, Opole 2004), ponad 20 prac zbiorowych oraz wydar
Zrédtowych (dzieta Marcina Jézefa Zebrowskiego, Jézefa Elsnera i Stanistawa Moniuszki), a takze
szeregu komentarzy naukowych do ptyt CD oraz audycji radiowych poswigconych kulturze muzycznej.

dr doc. Tetiana Prokopowycz
Rowieriski Paristwowy Uniwersytet Humanistyczny, Rowne /
Riwnenskyj derzawnyj humanitarnyj uniwersytet, Riwne

»Ten piekny gaj”: Ukraina w tworczosci
ksiecia Kazimierza Lubomirskiego

Postaé ksiecia Kazimierza Lubomirskiego (1813-1871) jest bardzo $ciéle zwigzana z Ukraing. Polski
magnat, spadkobierca ,kluczy” Réwnego, poswiecil temu regionowi duzg cze$¢ swoich pasji i talentu.
Ksigze Kazimierz Lubomirski przyczynil sie do rozwoju szkolnictwa na Wolyniu, peigc funkcje
kustosza réwienskiego gimnazjum, zostal takze fundatorem kosciola $w. Antoniego w Réwnem.
Sentyment do Ukrainy znajduje odzwierciedlenie w jego twdrczoséci wokalnej i instrumentalne;.
Cykl mazurkéw Odglos znad Horynia op. 19 inspirowany jest wspomnieniami Lubomirskiego
z pobytu wjego rezydencji. Heroizacje historycznej przeszlosci zawart kompozytor w dwéch piesniach
opatrzonych tytutem Pochdd kozacki op. 21 i op. 33. Znaczna cze$¢ twérczosci wokalnej kompozytora
jest pisana do stéw poetéw tzw. szkoly ukrainiskiej (Jézef Bohdan Zaleski, Jézef Korzeniowski,
Maurycy Gostawski, Stefan Witwicki), co $wiadczy o pokrewienstwie kierunkéw rozwoju literatury
i muzyki w polskim romantyzmie. Jednocze$nie zwraca tutaj uwage zacie$nianie polsko-ukrainskich
stosunkdéw kulturalnych w kontekscie ruchéw demokratycznych i narodowowyzwolenczych polowy
XIX wieku. Sztuka stala sie integralng czescig walki zniewolonych ludéw slowianskich o wolnosé
i dawala pocieszenie w godzinach smutku.

Tetiana Prokopowycz — urodzona w Krzemiericu. W 1994 r. ukoriczyla muzykologie w Lwowskim
Wyzszym Paristwowym Instytucie Muzycznym im. Mykoty Eysenki. W 2002 r. obronita dysertacje
doktorskq pt. ,Zjawisko funkcjonowania tradycji narodowej w sztuce religijnej diaspory ukrainskiej
drugiej potowy XX stulecia”. Obecnie jako docent pracuje w Katedrze Historii, Teorii Muzyki oraz
Metodyki Wychowania Muzycznego Instytutu Sztuk Pieknych Rowieriskiego Panstwowego Uniwersytetu
Humanistycznego. Jej zainteresowania naukowe koncentrujg sie na zyciu artystyczmym Ukrainy
(Réwnego) w kontekscie miedzykulturowej komunikacji oraz na aktualnych problemach pedagogiki
muzycznej i artystycznej. Wyglaszata referaty podczas miedzynarodowych konferencji w Ukrainie
(Kijéw, Luck, Lwéw, Iwano-Frankiwsk, Krzemieniec, Rowne, Charkéw) oraz za granicg (Brno, Gdansk,
Rzeszéw, Minsk, Monachium). Jest redaktorem i autorem wydarn nutowych i publikacji naukowych.



Jako przewodniczgca Studenckiego Towarzystwa Naukowego organizuje i prowadzi dla mtodziezy
wyktady pt. Innowacje w edukacji muzycznej oraz sztuce.

dr Karol Rzepecki

Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta I1

Zapomniana galqz rodziny Wieniawskich — proba rekonstrukcji
na podstawie nieznanych dokumentow biograficznych

Zagadnienia dotyczace rodziny Wieniawskich w duzej mierze zostaly juz opracowane. Wiele miejsca
poswiecono osobie Henryka Wieniawskiego — biografii i przebiegowi kariery tego genialnego
wirtuoza oraz jego tworczosci kompozytorskiej. Obecnie stale poszerza sie literatura dotyczaca jego
corki, Ireny Reginy Wieniawskiej (znanej takze jako Lady Dean Paul albo Madame Poldowski). Jednak
muzykolodzy znacznie mniej miejsca poswiecaja Jézefowi Wieniawskiemu — wybitnemu pianiscie
i kompozytorowi, ktéry przez kilkanascie lat towarzyszyl bratu w trakcie kariery. Przedmiotem
mojego zainteresowania sa luki w badaniach dotyczacych rodziny tego kompozytora. W moim
referacie chcialbym przyblizy¢ sylwetki dwdch corek Jozefa Wieniawskiego: Elzbiety (skrzypaczki)
i Marceliny (pianistki).

Karol Rzepecki — doktor nauk humanistycznych w zakresie historii-muzykologii. Autor rozprawy
LJozef Wieniawski (1837-1912) — epoka, czlowiek i dzielo. Studium historyczno-muzykologiczne”.
Jego zainteresowania skupiajg sie wokét kultury muzycznej Lublina w okresie zaboréw, a takze
zapomnianej tworczosci kompozytorow polskich XIX wieku. Jest autorem publikacji z zakresu historii
muzyki polskiej, jak rowniez edycji Zrédtowych rekopisow Jézefa Wieniawskiego, Raoula Koczalskiego
i Wiadystawa Brankiewicza. Wspotpracuje z wytwdrnig fonograficzng ,,Acte Préalable”, instytucjami
kultury i osrodkami naukowymi w kraju i za granicg. Od 2021 r. prowadzi zajecia w ramach kierunku
muzykologia w Instytucie Nauk o Sztuce Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla II.

dr Oksana Shkurgan
dr Larysa Ivchenko

Narodowa Biblioteka Ukrainy im. W.I. Wernadskiego w Kijowie

Muzyka w procesie ksztatcenia w Gimnazjum
i Liceum Wolynskim w Krzemiencu

W 1805 r. w Krzemiencu dzialacz o§wiatowy Tadeusz Czacki (1765-1813) przy wspolpracy polityka
i meza stanu Hugona Kolataja (1750-1812) zalozyl Gimnazjum Wolynskie (od 1819 r. Liceum
Wolynskie), ktdre stalo sie najwazniejszg instytucja oSwiatowa w regionie, skupiajgcg znakomitych
przedstawicieli nauki, wspierang przez dostojnikéw Kosciola i elity spoleczenistwa. Organizujac
Gimnazjum, Czacki rozpoczgl wraz z Kollgtajem starania o pozyskanie jak najlepszej kadry
pedagogicznej, zabiegajac o wybitnych nauczycieli, specjalistéw z réznych dziedzin, w tym takze
muzyki, ktérzy wyksztalcili nie mniej znanych w historii nauki i kultury, dziatajacych w Krzemiericu
ipozanim, uczniéw. Liceum Wolyniskie w Krzemiencu ostatecznie zamknieto w 1833 r. i przeniesiono
do Kijowa, gdzie przeksztalcono je w Imperatorski Uniwersytet $w. Wlodzimierza. W procesie



ksztalcenia uczniéw w szkole krzemienieckiej duzg role odgrywata muzyka. W dostepnych w zbiorach
Polski i Ukrainy zrddlach faktograficznych dotyczgcych dziejéw Gimnazjum i Liceum Wolyniskiego
w Krzemiencu udalo si¢ odnalezé nowe informacje o nauczycielach muzyki i $piewu, obcokrajowcach
wyksztalconych w najlepszych osrodkach muzycznych Europy Zachodniej, ktérzy przyczynili sie do
aktywizacji zycia muzycznego w szkole krzemienieckiej. Zgromadzono wiadomosci o uczniach tej
placéwki, biorgeych udzial w muzycznych popisach publicznych i réznych uroczystosciach szkolnych,
a takze $piewajgcych podczas nabozenstw w kosciele gimnazjalnym (a nastepnie licealnym).
Przeprowadzone w ostatnim czasie kwerendy w zasobach Narodowej Biblioteki Ukrainy im.
W.I. Wernadskiego w Kijowie pozwolity odnalez¢ rekopi$mienne i drukowane zrédla muzyczne,
nalezace w wiekszosci do ksiegozbioru polskiego kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego ,,Collectio
Regia”, przechowywanego niegdy$ w zbiorach biblioteki Gimnazjum i Liceum Wolynskiego
w Krzemiencu.

Oksana Shkurgan - muzykolog, czlonek Stowarzyszenia Polskich Artystow Muzykow (2022),
absolwentka Ukrainskiego Paristwowego Uniwersytetu Pedagogicznego im. M. P. Drahomanowa
w Kijowie (1994) oraz Studium Doktoranckiego w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie (2013).
W 2019 r. uzyskala stopien doktora nauk humanistycznych w dyscyplinie nauki o sztuce na podstawie
rozprawy pt. ,,Studia nad muzycznym dziedzictwem Ukrainy. Recepcja i adaptacja muzyki tworzonej
w Rzeczypospolitej dla Kosciota rzymskokatolickiego w srodowiskach unickich w XVII i XVIIT wieku”
(promotor: dr hab. Barbara Przybyszewska-Jarminska, prof. IS PAN). Jej badania koncentrujg
sie na religijnej kulturze muzycznej srodowisk obrzgdku wschodniego w dawnej Rzeczypospolitej,
a w szezegdlnosci na muzyce powstaltej dla Kosciota prawostawnego i Cerkwi unickiej w XVII i XVIIT
wieku. W obszarze jej zainteresowan naukowych wazne znaczenie majg badania dotyczgce wptywu
zdobyczy kultury muzycznej polskojezycznych srodowisk rzymskokatolickich na rozwdj muzyki unickiej
stanowigeej dziedzictwo Ukrainy. Zajmuje si¢ m.in. problemem recepcji i adaptacji piesni z polskiego
repertuaru rzymskokatolickiego na gruncie unickim, w tym utworéw wykonywanych podczas misji
bazyliariskich w drugiej potowie XVIIT wieku, oraz piesniowg spuscizng bazylianiskich misjonarzy
o. Kornela Sroczynskiego (1731-1790) i o. Tymoteusza Szczurowskiego (1740-1812). W serii ,,Fontes
Musicae in Polonia” w 2018 r. ukazala sie przygotowana przez nig do publikacji ksigzka Simon
Maychrowicz (1717-1783). ,Nauka zbawienna na missyi Societatis Jesu zwyczayna” (Lwow 1767).
Jest autorkg artykutéw publikowanych w fachowych czasopismach naukowych i w ksigzkach
wieloautorskich.

Larysa Ivchenko — muzykolog, cztonek Narodowego Zwigzku Kompozytoréw Ukrainy (2012), od
1981 r. pracownik naukowy Narodowej Biblioteki Ukrainy im. W.I. Wernadskiego w Kijowie, od 2003 r.
jest tam kierownikiem Dziatu Zbioréw Muzycznych. Od 1971 r. pobierata nauke w klasie teorii i historii
muzykiw Donieckiej Panistwowej Szkole Muzycznej II stopnia im. S. Prokofiewa. Od 1976 r. studiowata
teorie i historie muzyki w Narodowej Akademii Muzycznej im. P.I. Czajkowskiego. W 1981 r. uzyskata
dyplom magistra na podstawie pracy ,Ernst Krenek i jego opera Johnny spielt auf”. W 2000 r. uzyskata
stopien doktora nauk humanistycznych w dyscyplinie nauki o sztuce na podstawie dysertacji ,,Kolekcja
nutowa Oleksija Kyrylowycza Rozumowskiego jako obiekt Zrédloznawstwa muzycznego” W kregu jej
zainteresowan naukowych znajduje sie problematyka zwigzana z szeroko pojetq swiatowgq i ukrainskg
historig kultury muzycznej, w szczegélnosci prowadzona na podstawie badan zZrédet muzycznych
i bibliografii. Jest autorkq, wspétautorkq i/albo redaktorka naukowq poszczegolnych numeréw serii
studiow ,,3 icmopii mysuunoi cnaowunu Ypainu” [,,Z istorii muzi¢noi spad$ini Ukraini”] (t. 3-10),
autorkg artykutéw opublikowanych w fachowych czasopismach naukowych.



dr Malgorzata Sieradz

Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

Ludwika Bronarskiego droga do chopinologii
— zarys problemu

Ludwik Bronarski zapisal sie w historii polskiej muzykologii jako najwybitniejszy chopinolog
dwudziestolecia miedzywojennego i pierwszych dekad powojennych. Byt autorem pierwszej
monografii w jezyku polskim po$wieconej harmonice Chopina i czlonkiem waskiego grona redakeji
serii ,Dziel Wszystkich” kompozytora (tzw. wydania Paderewskiego) oraz licznych artykutéw
publikowanych na tamach ,Kwartalnika Muzycznego” i innych czasopism polskich i zagranicznych.
Zanim jednak poswiecit sie badaniom nad dzielem i Zyciem kompozytora, zainteresowania swe
kierowal przede wszystkim ku zagadnieniom zwigzanym z historiag muzyki sredniowiecza (studia
na Uniwersytecie Wiedeniskim pod okiem Guidona Adlera oraz u Petera Wagnera na Uniwersytecie
w szwajcarskim Fryburgu, gdzie powstala dysertacja nt. piesni Hildegardy z Bingen). Kiedy i w jakich
okolicznosciach Bronarski zainteresowal sie tematami chopinowskimi i jak budowal swoje
doswiadczenia w tym zakresie? Odpowiedzi na tak postawione pytanie daje wiele dokumentéw
zachowanych w Archiwum Rodziny Bronarskich w Polskiej Misji Katolickiej w podfryburskim
Marly — przede wszystkim listy (gldwnie prywatne) i dokumenty oficjalne (uniwersyteckie,
korespondencja z redakcjami, wydawnictwami i innymi instytucjami).

Madtgorzata Sieradz — muzykolog, absolwentka Uniwersytetu Warszawskiego. Jest pracownikiem
Instytutu Sztuki PAN, gdzie od lat petni funkcje sekretarza redakcji kwartalnika ,Muzyka”. Zajmuje
sie historig polskiej muzykologii (publikacje nt. gtownych postaci pierwszych generacji muzykologéw
— Adolfa Chybinskiego, Bronistawy Wojcik-Keuprulian, Ludwika Bronarskiego, Henryka Opienskiego,
Jozefa M. Chominskiego — i czasopismiennictwa muzycznego) oraz historig polskiej kultury muzycznej
pierwszej potowy XIX wieku.

Jakub Skrzeczkowski

Uniwersytet Warszawski

Wiecej niz inspiracja? Potpourri op. 12 Franciszka Lessla
a Fantaisie op. 11 Augusta Fryderyka Duranowskiego

Franciszek Lessel i August Fryderyk Duranowski, choé¢ nieco zapomniani we wspdlczesnej
historiografii muzycznej, na poczatku XIX wieku cieszyli sie miedzynarodowa rozpoznawalnoscia
zaréwno jako kompozytorzy, jak i wirtuozi. W twdrczoséci obu ujawniajg sie tendencje panujgce
6wcezesnie w muzyce polskiej, m.in. rozwdéj stylistyki brillant i wzrost popularnosci swobodnych
gatunkéw instrumentalnych przy réwnoczesnym, coraz powszechniejszym sieganiu po idiom
tanicéw narodowych i melodii patriotycznych. W referacie zaprezentowane zostang tto historyczne,
analiza i recepcja dwéch wirtuozowskich dziel wspomnianych twércéw: Potpourri op. 12 na
fortepian i orkiestre Lessla oraz Fantaisie op. 11 na skrzypce z towarzyszeniem tria smyczkowego
Duranowskiego. Utwory te laczy nie tylko wykorzystanie Poloneza Kosciuszki jako gtéwnego tematu
wariacji, ale takze identyczno$¢ znacznej czesci przebiegu muzycznego i zbieznosé ogélnego planu



kompozycyjnego, wykraczajace daleko poza ramy inspiracji. Celem wystapienia jest przedstawienie
poszlak wskazujacych na to, ktéry z twércéw i w jakim przedziale czasowym magt dopuscié sie tego
plagiatu. Przestanki sformutowane zostang w oparciu o poréwnawcza analize stylistyczng obu dziet
oraz nowe informacje biograficzne o Lesslu i Duranowskim. Istotnym materialem badawczym
bedg takze recenzje omawianych dziel z zagranicznej prasy muzycznej i autorska edycja nutowa
Potpourri op. 12.

Jakub Skrzeczkowski — absolwent muzykologii (dyplom magisterskiilicencjacki) oraz ekonomii (dyplom
licencjacki) na Uniwersytecie Warszawskim. W 2022 r. napisal prace magisterskq pod kierunkiem
drhab. Anny Ryszki-Komarnickiej, zatytutowang ,,Uwerturakoncertowa C-dur op. 10 Franciszka Lessla
— kontekst historyczny i edycja naukowa utworu”. W ubiegtym roku wyniki swoich badan prezentowat
m.in. na Migdzynarodowej Konferencji ,Muzyka fortepianowa XIX” w Gdansku, IIT Sympozjum
historykéw muzyki XIX wieku oraz ogdlnopolskiej konferencji ,,Stownik muzykéw Rzeczpospolitej
XVIII wieku: os$rodki — twércy — dziela”. Jego zainteresowania badawcze skupiajg sie¢ wokét muzyki
polskiej poczgtku XIX wieku, edycji tekstu muzycznego oraz nurtu wykonawstwa historycznego.

dr Malgorzata Sutek

Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi

Glosa do relacji Paderewskich i Kerntopfow
w Swietle nowo odkrytych zrodet epistolarnych

Z Kerntopfami, wlascicielami warszawskiej fabryki fortepianéw, taczyly rodzine Paderewskich $cisle
zwigzki biograficzne i artystyczne. To wla$nie Kerntopfowie sprawowali opieke nad dorastajacym
Ignacym Janem Paderewskim podczas jego edukacji w Instytucie Muzycznym w Warszawie,
zapewniajgc mu dach nad glowg i wielokrotnie przychodzac arty$cie oraz jego ojcu z pomocg
finansowsg. Wdzieczno$¢ za troske Paderewski okazywal Kerntopfom m.in. promujgc produkowane
przez ich przedsigbiorstwo instrumenty. Bliskie kontakty obu rodzin byly utrzymywane przez
wiele lat, takze kiedy Paderewski cieszyl sie juz zastuzona renomg wirtuoza fortepianu. Referat
poswiecony bedzie relacjom Paderewskich i Kerntopféw, na ktére nowe $wiatlo rzuca odnaleziony
niedawno korpus dwudziestu listéw, datowanych na lata 1873—-1907, napisanych przez Ignacego Jana
Paderewskiego i jego ojca Jana do czlonkéw rodziny Kerntopféw.

Matgorzata Sutek — adiunkt w Instytucie Mediow i Produkcji Muzycznej Akademii Muzycznej
im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi. Autorka ksigzek Piesni masowe Witolda Lutostawskiego w kontekscie
doktryny realizmu socjalistycznego (Krakéw 2010), Stanistaw Moniuszko i inni kompozytorzy wobec
poezji Adama Mickiewicza. Studium komparatystyczne (Krakéw 2016). Wspétredaktorka prac Ignacy
Jan Paderewski. Listy do Ojca i Heleny Gérskiej (1872—1924) (wraz z Justyng Szombarg, Warszawa
2018, wyd. ang. ttum John Comber, Warszawa 2022), Dtugi wiek XIX w muzyce. Pytania — problemy —
interpretacje (t. 1: wraz z Grzegorzem Zieziulg, Warszawa 2020; t. 2: wraz z Ewg Bogulg i Grzegorzem
Zieziulg, Warszawa 2022). Jej zainteresowania badawcze skupiajg sie na muzyce i literaturze
XIX-XXI wieku ze szczegdlnym uwzglednieniem zagadnieri intermedialnosci, gatunkéw synkretycznych,
kompozycji nieautonomicznych oraz twdrczosci Stanistawa Moniuszki i Witolda Lutostawskiego.



Justyna Szczygiet

Uniwersytet Jagielloriski

Zakres dziatalnosci kantora na Morawach
na przetomie XVIII i XIX wieku
na przykladzie postaci Franza Kautnego

0Od okresu kontrreformacji az do czaséw jozefinskich przypada najwiekszy rozkwit wieloglosowej
muzyki religijnej wykonywanej w kosciotach na Morawach, zaréwno w duzych miastach, jak i na
prowincji. Za jej przygotowanie oraz prezentowanie podczas mszy Swietej, zwlaszcza w matych
miejscowo$ciach, byli odpowiedzialni kantorzy. Okres ich dzialalno$ci nazwany zostal ,zlotym
wiekiem czeskich kantoréw”. Nadanie nauczycielowi okreslenia kantor bezposrednio $wiadczy
o tym, w jaki sposdb spoteczenstwo postrzegato jego obowigzki. ,Kantor to czeski odpowiednik
lacinskiego terminu cantor. [...] pierwotnie oznaczalo $piewaka, od XIX wieku termin kantor
funkcjonuje jako potoczne, ekspresyjne i ogélne okreslenie nauczyciela” (Slovnik ceské hudebni
kultury, Praha 1997). Dla 6wczesnych nauczyciel przede wszystkim peil postuge muzyczna
w kosciele, a co za tym idzie, byl osobg posiadajacg przynajmniej podstawowe wyksztalcenie
muzyczne oraz umiejetno$¢ grania i $piewania. Jego obowigzki edukacyjne byly drugoplanowe
wzgledem roli pelionej w kosSciele. Termin kantor nalezy takze rozumie¢ szerzej, nie tylko jako
funkcje, ale takze fenomen historyczny, spoteczny i kulturowy, osadzony w okre§lonym czasie,
miejscu i majacy wplyw na dang spoleczno$¢. Franz Kautny (1788-1836) przez cale dorosle zycie
byl nauczycielem w Novym Rousinovie — miasteczku polozonym niedaleko Brna. Jego dzialalnos¢
nie ograniczyla sie tylko do nauczania elementarnego, ale takze do szerokiej aktywno$ci muzyczne;.
Byt zalozycielem kapeli noworusinowskiej, znanej i koncertujacej dwczesnie po catej okolicy.
10 rekopiséw muzycznych bedacych swiadectwem dziatalnosci wyzej wspomnianego zespotu
stanowi jedynie maly procent kolekcji muzycznej Kautnego gromadzonej przez cale jego zycie.
Po $mierci nauczyciela, dzieki staraniom jego ucznia, a zarazem kapelmistrza jasnogorskiego Leopolda
Meznickiego, znalazla sie ona na Jasnej Gorze i weszla na state do repertuaru rozbrzmiewajgcego
w Zakonie oo. Paulindw.

Justyna Szczygiel — uczestniczka studiow doktoranckich na Wydziale Historycznym w Instytucie
Muzykologii U] w Krakowie. Przygotowuje rozprawe doktorskq pod kierunkiem dr hab. Aleksandry
Patalas, prof. UJ ,Muzykalia z Novego Rousinova w zbiorze jasnogérskim jako swiadectwo polsko-
-morawskich kontaktéw muzycznych”. Kontakty polsko-czeskie w XVIII i na poczgtku XIX wieku znajdujg
sie w centrum jej zainteresowan od czasu studiéw II stopnia, czego dowodzi jej praca magisterska na
temat tworczosci Ludwika Maadera — kapelmistrza jasnogorskiego pochodzgcego z Moraw (napisana
pod kierunkiem dr hab. Zofii Dobrzaniskiej-Fabianskiej, prof. UJ). Swoje badania prezentowata na dwdch
miedzynarodowych konferencjach w minionym roku akademickim: IAML w Pradze (tytut referatu:
Polish-Czech musical contacts in the Eighteenth and early Nineteenth centuries in light of preserved
sources at Jasna Gora) i w Atenach podczas kongresu International Musicological Society (tytut
referatu: Musical manuscripts from Novy Rousinov in Jasna Géra collection as an example of Polish-
-Czech artistic contacts). W ksigzce wydanej przez Wydawnictwo Naukowe Tygiel w Lublinie (2021)
opublikowala rozdziat pt. Watki maryjne w tworczosci Ludwika Maadera. We wrzesniu 2022 r. odbyta
dwutygodniowy staz na Uniwersytecie Masaryka w Brnie pod kierunkiem doc. Vladimira Manasa,
PhD, gdzie prowadzila badania nad archiwum miasta Rousinov i kosciota sw. Marii Magdaleny (tamze)
oraz nad muzykaliami ze Slavkova u Brna, zbiorem niekatalogowanym i nieuporzgdkowanym.



Katarzyna Wodarska-Ogidel

Muzeum Teatralne, Teatr Wielki — Opera Narodowa

uczestniczka panelu

Obecnosc¢ wloskich spiewakow, dyrygentow i trup operowych
w dziewietnastowiecznej Polsce: goscie niechciani
czy wyczekiwani?

Katarzyna Wodarska-Ogidel ukoriczyla archeologie i historie sztuki na Uniwersytecie Warszawskim.
Od wielu lat jest kustoszem zbioréw muzycznych a takze kolekcji grafiki i rysunku oraz sztuki uzytkowej
w Muzeum Teatralnym w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej. Jest autorkq i wspétautorkqg wystaw
zwigzanych z zyciem muzycznym i teatralnym w dziewietnastowiecznej Warszawie, poswieconych
m.in. Jozefowi Elsnerowi, Karolowi Kurpinskiemu czy ogolnie Warszawskiemu Teatrowisku.
W zaktadzie Historii Teatru IS PAN przygotowuje prace doktorskq dotyczgcq aktywnosci teatralnej
wiezniéw obozéw koncentracyjnych.

prof. dr hab. Malgorzata Wozna-Stankiewicz

Uniwersytet Jagielloriski

Hotelowe przymierze z muzykq klasyczng:
studium przypadku Sali Saskiej w Krakowie

Brak specjalnej sali koncertowej, odpowiedniej dla prezentacji muzyki klasycznej, stygmatyzuje
przestrzen kulturowg Krakowa od XIX wieku po czasy obecne. Dawniej sale teatralne, a zwlaszcza
restauracyjne czy klubowe, a dzisiaj modne wnetrza postindustrialne lub konferencyjne choé
w wymiarze propagandowym efektowne, nie wypelnily i nie zapekniaja tej dotkliwej luki, mimo, ze
przyciagaja tzw. szerokg publicznosé. Przynalezna do krakowskiego hotelu duza sala, przeksztalcana
i zmieniajaca nazwe, wynajmowana byla na cele koncertowe ponad 200 lat, z przerwami, a na
poczatku 2023 r. ponoé¢ powraca, aby spelnia¢ i te funkcje wéréd innych, wysoce komercyjnych,
oferowanych przez nowych wiascicieli Hotelu Saskiego. Celem referatu jest opisanie gtdwnych
aspektéw fenomenu Sali Saskiej do 1918 r. oraz odpowiedz na pytanie, pod jakimi wzgledami
w ramach wydarzen muzycznych konkurowala w Krakowie z innymi salami? Z pewno$cig nie
wystapili w niej wylacznie Liszt, Brahms i Paderewski, cho¢ zapewne dla celéw promocyjnych ta lista
historycznych osobistosci wystarczy.

Matgorzata Wozna-Stankiewicz — muzykolog. Od 1968 r. zwigzana jest z Katedrg Historii i Teorii
Mugzyki, a obecnie Instytutem Muzykologii Uniwersytetu Jagielloniskiego, gdzie pracowata w latach
akademickich 1973/1974-2018/2019, a w okresie 2019—2023 prowadzi wyktady zlecone. Wiele prac
poswiecita kulturze muzycznej Krakowa i postaciom z nig zwigzanym, m.in. Muzyczna codzienno$é
w plenerach galicyjskiego Krakowa, ,Polski Rocznik Muzykologiczny” XVI, 2016; Za mundurem
dzwieki sznurem... Krakowska muzyka w czasach autonomii, w: Dlugi wiek XIX w muzyce:
pytania — problemy — interpretacje, red. M. Sulek, G. Zieziula, E. Bogula, E. Chamczyk, Warszawa
2020; Akademicka glosa na stulecie $mierci Whadystawa Zeleriskiego, ,Studia Chopinowskie”



2021 nr 7; Wizerunek Henryka Opienskiego w latach 1875-1899, czyli portret wiecej niz zdwojony
z ,siecia nowodworska” w tle, w: Nowodworek z pamieci. Uczniowie, absolwenci i nauczyciele we
wspomnieniach, biografiach i anegdotach, t. 2, red. W. Strokowski, Krakéw 2021; Nieznane fakty
z biografii (nie tylko) Paderewskiego, ,Muzyka” 2022, nr 1.

dr hab. Grzegorz Zieziula, prof. IS PAN

Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

Cesare Trombini we Wloszech, w Polsce i w Rosji:
w strone szczegolowej biografii

Postaci zagranicznych dyrygentéw (m.in. Austriakéw, Belgow, Chorwatéw, Czechéw, Niemcow,
Rosjan, Wlochdow), ktérzy w trakcie swojej kariery spedzili dluzszy czas w dziewigtnastowiecznej
Polsce, kierujgc czolowymi orkiestrami, nie stanowily dotychczas przedmiotu szczegétowych badan
polskich historykéw muzyki. Zazwyczaj zadowalano sie pisaniem na ich temat krétkich hasel
biograficznych, niekiedy poswiecano drobne przyczynki. By¢ moze nie miescili sie dotagd w zbyt wasko
zakreslanych ramach ,polskiej kultury muzycznej”? Jakkolwiek by bylo, wytworzyla sie w ten sposéb
bardzo dotkliwa luka w naszej wiedzy dotyczgcej ,muzyki w czasach zaboréw”. Jednym z owych
zapomnianych a zarazem przez lata deprecjonowanych mistrzéw batuty byt Cesare Trombini (1835-
—-1898), Wloch, ktéry od 1873 r. az do swojej $émierci w roku 1898 (z dluzsza przerwg w latach 8o.,
kiedy przebywal w Rosji) dyrygowal spektaklami operowymi w Teatrze Wielkim w Warszawie.
‘W moim referacie bede staral sie przyblizy¢ nieznane karty tej frapujacej biografii, zwlaszcza jej
poczatkowe, wloskie rozdzialy oraz pézniejszy epizod rosyjski (bedacy nadal ,biala plamg”, ktorg
jeste$my w stanie ,wywabi¢” jedynie czesciowo), dotychczas zdawkowo potraktowane w stownikach
i encyklopediach. Omawiajgc meandry dzialalno$ci Trombiniego w Polsce, bede z kolei usitowat
przypomnie¢ i poddaé ocenie jego artystyczne dokonania oraz wkilad w budowanie prestizu
warszawskiej sceny operowej na tle czolowych teatréw muzycznych imperium Romanowdéw.

Grzegorz Zieziula — muzykolog, polonista, profesor w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk, redaktor
tekstéw polskojezycznych w kwartalniku IS PAN ,Muzyka” Jest autorem publikacji dotyczgcych
polskiej kultury muzycznej XIX wieku i dziewietnastowiecznych polonikéw operowych, w tym ksigzek
Toute ma vie est dans mon art. Francuskie listy ksiecia Jozefa Poniatowskiego w kontekscie jego
biografii i dziatalnosci kompozytorskiej (NIFC 2022), Nurt kosmopolityczny w polskiej tworczosci
operowej drugiej potowy XIX wieku (NIFC 2020), edycji zZrédtowo-krytycznej opery Krol Lokietek,
czyli Wisliczanki Jozefa Elsnera (IS PAN 2019, nagroda KNoS PAN), edycji faksymilowych Goplany
Wiadystawa Zeleriskiego (IS PAN 2016) i Halki Stanistawa Moniuszki (IS PAN 2012, nominacja do
nagrody im. C.K. Norwida), wspotredaktorem (wraz z Matgorzatq Sutek, Ewg Bogulg i we wspotpracy
z Jakubem Chachulskim i Ewg Chamczyk) serii monografii wieloautorskich pt. Dlugi wiek XIX
w muzyce: pytania — problemy — interpretacje (t. 1: NIFC — IS PAN 2020, t. 2: NIFC 2022, t. 3:
w opracowaniu), a takze wspdlorganizatorem (od 2019 r. w ramach wieloosobowego komitetu)
cyklicznych Sympozjéw historykéw muzyki XIX wieku (od b.r. Sympozjéw historykéw muzyki
IT potowy XVIII i XIX wieku).



Panel

Obecnosc¢ wloskich spiewakow, dyrygentow i trup operowych
w dziewietnastowiecznej Polsce: goscie niechciani
czy wyczekiwani?

Uczestnicy panelu

dr hab. Grzegorz Zieziula (prowadzacy)

dr Wiktoria Antonczyk, dr Michat Piekarski,
Katarzyna Wodarska-Ogidel

Stosunek polskich historykéw muzyki do wioskich artystéw operowych, ktérzy przewineli sie
przez dziewigtnastowieczng Warszawe, byt zawsze niejednoznaczny. Zbyt czesto przedstawiano
ich jednostronnie, w kontekscie gry politycznej prowadzonej przez carskie wladze, obliczonej na
stopniowe wynaradawianie polskiej sceny muzycznej, co wpisywaé sie mialo w znacznie szersze
dziatania zaborcy zmierzajace do unicestwienia rodzimego jezyka i kultury. O wiele rzadziej
wskazywano pozytywne strony tego ,transferu”, takie jak podwyzszenie poziomu wokalnego
miejscowych $piewakéw, poszerzenie repertuaru o caly szereg nowosci oklaskiwanych w czolowych
teatrach Pélwyspu Apeninskiego, czy tez — po prostu — pozytywny wplyw na ksztaltowanie gustéw
polskiej publicznosci. Majgc $wiadomo$¢ ztozonosci tego fenomenu w specyficznym kontekscie Polski
pod zaborami, nie sposéb pomingé faktu, ze opera wloska w trakcie XIX stulecia skolonizowala caly
cywilizowany $wiat, docierajac do najdalej wysunietych centréw kultury Zachodu: stala sie wsplnym
mianownikiem zaréwno dla publicznosci uczeszczajgcej do czolowych teatréw operowych Europy,
obu Ameryk czy nawet tych pélnocnoafrykanskich (Kair), jak i dla bywalcéw scen prowincjonalnych,
ktérzy najczesciej musieli sie zadowala¢ ,namiastkami” operowej wloszczyzny prezentowanymi
przez rozmaite trupy wedrowne. Punktem wyj$cia naszego panelu bedzie spojrzenie na poczatki
dziewietnastowiecznej wloskiej obecnos$ci operowej w Warszawie (dr Wiktoria Antonczyk)
w kontekscie tak kluczowych dla polskiej kultury postaci jak Carlo Evasio Soliva czy Giovanni Luigi
(Jan Ludwik) Quattrini. Obiektywna przeszkode do podjecia szczegélowych badan stanowi fakt, ze
bezcenne archiwalia dotyczace tych i wielu innych postaci zwigzanych z egzystujaca w Warszawie
wloska diasporg artystyczna znajduja sie w Petersburgu, a dostep do nich — zwlaszcza w chwili
obecnej — jest niezwykle utrudniony. Interesujacy kontrapunkt dla sytuacji warszawskiej stanowi
perspektywa lwowska (dr Michal Piekarski). Tam bowiem obecno$¢ Wlochdéw nie byla, jak sie zdaje,
naznaczona tak silnym pietnem kontekstu politycznego, jakiego ofiarg musiala pasé nieuchronnie
w stolicy Krélestwa Polskiego. W Warszawie polemika dotyczgca Wlochéw wykraczala z pewnoscia
poza ramy werbalne dyskursu prasowego i zyskiwala swoje wymowne reprezentacje graficzne
(Katarzyna Wodarska-Ogidel). Znajdowala zreszta uj$cie nie tylko w postaci karykatur
reprodukowanych w prasie satyrycznej, ale takze w grafice i malarstwie, ktérych przyklady zachowaly
sie w zbiorach Muzeum Teatralnego TW—-ON. Fenomenowi rzeczywistej czy tez wyimaginowanej
»operowej kolonizacji” Warszawy towarzyszy! takze proces polonizacji wielu wloskich ,najezdzcéw”
(dr hab. Grzegorz Zieziula). Postaci takie chociazby jak wspomniany wczeéniej Quattrini, a takze
przybyly pézniej Cesare Trombini zyskiwaly wérdd polskiej inteligencji szerokie grono sympatykéw,
ktérzy potrafili docenié¢ ich wklad w podwyzszenie poziomu miejscowej sceny i okazywali im
wdziecznoéé za promowanie polskich pozycji repertuarowych (dzieta Moniuszki i Zelenskiego, ale
takze Michata Hertza czy Ludwika Grossmana).
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dr hab. Grzegorz Zieziula, prof. IS PAN (przewodniczacy)
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