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09:15-09:30
Przywitanie i wprowadzenie — mgr Krystyna
Berkan i dr Karolina tabowicz-Dymanus

09:30-11:00 W kregu sztuki dawnej

Prowadzenie dr Izabela Kopania

 mgr Aleksandra Matczynska, Matronat artystyczny?
Problematyka badan nad dziatalnoscig fundacyjng
kobiet w epoce howozytnej

« Julia Olszewska, Rodzina Czartoryskich — nie tylko
ksigze Adam. Izabela z Flemingow Czartoryska, jako
artystka, kolekcjonerka i mecenaska sztuki

 mgr Zofia Zateska, Genderowe sredniowiecze:
kobiety w sredniowiecznych modlitewnikach

12:00-14:00 Macierzynstwo, corectwo
Prowadzenie mgr Wiktoria Szczupacka

 mgr Paulina Adamczyk, Konfrontacja z archetypem:
malarskie przedstawienia ,ciemnej matki”

* mgr Zofia Ozaist-Zgodzinska, ,Jestem corkg wielkiej
artystki niedocenionej”. Corectwo w sztuce Bettiny
Beres

 mgr Laura Pomianowska, Wizje macierzynstwa w
malarstwie Meli Muter

 mgr Monika Waraxa, Jak dziedziczg artystki

15:00-17:00 Emancypantki

Prowadzenie mgr Krystyna Berkan

« mgr Michat Brulinski, Kobieta i fortepian w kulturze
polskiej | potowy XIX wieku: instrument w stuzbie
emancypacji czy patriarchatu?

 mgr Adrianna Majerowska, Ksztafcenie artystki-
rzemieslniczki w realiach warszawskich i krakowskich
od drugiej potowy XIX wieku. Droga artystyczna, a
poczatki ksztaftowania sie tendencji emancypacyjnych
 mgr Anna Letycja Malewska, Kobiety, pisarki,
pionierki literatury dzieciecej i mtodziezowej

 mgr Aleksandra Sikora, Konstancja Stepowska —
jedna z pierwszych historyczek sztuki ksztatcona na
Uniwersytecie Jagiellonskim

10:00-12:00 Biografie

Prowadzenie dr Magdalena Kasa

* mgr Krystyna Berkan, Wczesna tworczosc
scenograficzna Ireny Lorentowicz (1904-1985)

 mgr Aleksandra Klasura, Warszawskie matzenstwa
artystyczne w okresie Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowej na podstawie wybranych artystow

« Bartosz Pergot, Zofia Tchorek: wstepne rozpoznanie
tkaczki niepoznanej

 mgr Magdalena Dembek, Autobiografizm we
wczesnych grafikach Teresy Jakubowskiej

13:15-14:45 Aktywizm

Prowadzenie dr Karolina tabowicz-Dymanus
 Marianna tomza, Wystawy kobiet w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie w kontekscie
miedzynarodowym

* Nikola Nowak, Kobiecy aktywizm performatywny
pod koniec XX wieku w Stanach Zjednoczonych
 mgr Bogna Stefanska, (Eko)feminizm albo smierc.
Sztuka wobec kryzysu klimatycznego



Matronat artystyczny? Problematyka badan nad dziatalnoscig fundacyjna
kobiet w epoce nhowozytnej

Od lat 90. XX wieku, w literaturze dotyczacej patronatu artystycznego zaczeto
zwracac uwage na problem, ze choc kobiety-fundatorki sg obecne w tekstach
zrodtowych, a ich dziatalnos¢ fundacyjna byta doceniana przez im wspoétczesnych, to
jednak nigdy nie stanowita ona przedmiotu osobnych studiow. Fundatorki byty
pomijane nie tylko przez historykow i historyczki, ale takze w badaniach nad
patronatem artystycznym oraz w feministycznej historii sztuki. Te luke badawczg
tgczono z charakterem dotychczasowych studiow nad patronatem artystycznym,
majacych forme zyciorysow poszczegolnych fundatorek, a tym samym pozostajacych
pod wzgledem swoje] metodologii blize] biografii historycznej niz historii sztuki.
Wydaje sie, ze jest to stuszna, lecz nie wystarczajgca diagnoza tego problemu.

Marginalizacja dziatalnosci fundacyjnej kobiet wynikata rowniez z dotychczasowych
metod badawczych oraz stosowanej terminologii, a doktadnie ,pojemnosci” pojec
wypracowanych w ramach badan nad patronatem artystycznym. Przyjmowane w nich
normy, zostaty wypracowane w oparciu o meskich fundatorow i automatycznie
iImplikowaty meska klientele. Terminologia oraz metody tych badan rozwijane byty na
podstawie wioskiego renesansu, gdzie zasadniczym wzorem mecenasa sztuki byt
Lorenzo il Magnifico. Spowodowato to wytworzenie wzorca patrona, jako jednostki
wybitnej, sprawczej, ktorej dziatalnosSC wykraczata poza fundowanie dzieta sztuki,
miata takze charakter kulturo- i stylotworczy oraz zwigzana byta bezposrednio z
witadza i je] reprezentacjg. Uksztattowane w ten sposob podstawy patronatu
artystycznego doprowadzity do badania wytacznie ,wyrozniajacych” sie fundatorow i
fundatorek, stawiajgc w roli 0sob zlecajacych dzieta sztuki jednostki najbardzie]
wptywowe, dominujgce, odznaczajace sie pod wzgledem rozmachu zlecanych dziet
Czy Swojej pozycji spotecznej. Ta postawa poskutkowata wykluczeniem z tych
studiow nie tylko kobiet, ale takze mezczyzn o nizszym statusie spotecznym, czy
majgtkowym.

W swoim referacie zamierzam skupic sie na problemie marginalizacji kobiet w
studiach nad patronatem artystycznym w epoce nowozytnej, a takze na przyczynach
ich wykluczenia z gtdwnego nurtu badan historii sztuki. Ponadto chciatabym poruszyc
kwestie metod badawczych | terminologii stosowanej dotychczas w tych badaniach,
jak | wskazac na mozliwe kierunki ich rozwoju oraz dalsze postulaty badawcze.

Aleksandra Matczynska — doktorantka w Szkole Doktorskiej Anthropos IPAN.
Pisze prace doktorska w Instytucie Sztuki PAN na temat dziatalnosci fundacyjnej
szlachcianek na Slasku, £uzycach i w Saksonii w latach 1520-1650 pod kierunkiem
prof. dr. hab. Jana Harasimowicza i prof. dr hab. Katarzyny Mikockiej-Rachubowe.
Studiowata historie sztuki na Uniwersytecie Wroctawskim i Ludwig-Maximilians-
Universitat w Monachium.



Rodzina Czartoryskich - nie tylko ksigze Adam. Izabela z Flemingéw
Czartoryska, jako artystka, kolekcjonerka 1 mecenaska sztuki

W swoim wystgpieniu skupie sie na postaci Izabeli Czartoryskiej, ktora nie byta
jedynie zong ksiecia Adama Czartoryskiego, ale znacznie przyczynita sie do wzrostu
prestizu rodu Czartoryskich. Kolekcjonerka, mecenaska, ale takze artystka — pisarka,
budowniczka artystycznego Imperium w Putawach, mozna by rzec Kobieta sukcesu
Familii. Analizujac artystyczne zycie ksieznej chce udowodnic, ze kobieta w XVIII
wieku nie byta ozdobga czy dekoracja u boku meza, ale sama pracowata na swoja
renome, angazujac sie zarowno artystycznie jak i politycznie we wszelkie mozliwe
sprawy (czasami nawet na przekor mezowi). Tworzac jedng z najwspanialszych
kolekcji artystycznych Polski przetomu XVIII 1 XIX wieku zainicjowata w Ksiestwie
Warszawskim role kobiety, jako kolekcjonerki sztuki. Chronologicznie podazajac
zyciorysem ksieznej Izabeli, chce przedstawic jej pierwsze artystyczne kontakty,
Inspiracje, a takze pierwsze dzieta pozniejszej putawskiej kolekcji. Referat ma na celu
pokazac, ze kobiety rowniez mogty brac czynny udziat w zyciu artystycznym
niezaleznie od swoich mezdéw, same mogty decydowac i rozporzadzac finansami bez
nadzoru mezczyzn. Konkluzjg wystgpienia bedzie wptyw, jaki Izabela z Flemingow
Czartoryska wywarta na spoteczenstwo kobiet, a takze czy jej rola, jako kolekcjonerki
| mecenaski sztuki zainspirowata inne polskie arystokratki do podjecia podobnych
dziatan.

Julia Olszewska — urodzona 24 pazdziernika 2000 roku w Radomiu. Od
pazdziernika 2019 do czerwca 2022 studentka historii sztuki Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego. Obecnie aplikujgca na studia magisterskie rowniez z
historii sztuki. Gtowne zainteresowania naukowe to zycie artystyczne na ziemiach
polskich od XVII do XIX wieku, ze szczegolnym naciskiem na malarstwo historyczne
oraz na zaleznosci pomiedzy sztuka a spoteczenstwem. Jej praca licencjacka
odnosita sie do wyze] wymienionych zagadnien, zatytutowana zostata Miedzy historig
a wyobraznig. Jan Matejko — wieszcz narodowy czy artysta? Analiza obrazu
,Konstytucja 3 Maja 1791 roku’.



Genderowe Sredniowiecze: kobiety w Sredniowiecznych modlitewnikach

Zycie w $redniowiecznej Europie w duzej mierze toczyto sie wedtug
chrzescijanskich zasad religijnych manifestujacych sie w Stowie, a wyrazajgcych sie
miedzy innymi w produkcji manuskryptow religijnych, w tym réznego rodzaju
modlitewnikow czy ksiag stuzacych do praktykowania prywatnej poboznosci.
Powszechnie uwaza sie, ze w wiekach srednich artysci i rzemiesinicy nie podpisywali
sie, poniewaz tworzyli na chwate Boga: skad jednak zatozenie, ze ci anonimowi
autorzy byli mezczyznami? Znamy dzis imiona niektorych popularnych skrybow i
ilustratorow, a takze patrondéw i uzytkownikdw — tymczasem jeszcze do niedawna
niemal catkowicie wykluczano z tego grona kobiety. Niniejszy referat to proba
zarysowania roli kobiet w historii Sredniowiecznego rekopisu. Sprobuje pokrotce
odpowiedzieC w nim na pytania: czy istniaty sredniowieczne autorki i kopistki
manuskryptow? Czy kobiety dziataty jako iluminatorki? Czy w swoich pracach
prezentowaty w jakis sposob swoja kulturowg pte¢? Wreszcie czy i jak mozna
rozpoznac, czy uzytkowniczkg rekopisu byta kobieta?

W programie ikonograficznym modlitewnika wazng role petnita dekoracja
marginalna — na rozne sposoby uzupetniata ona tresci obecne w teksScie gitownym.
Podczas referatu zaprezentuje krotkie case-study, w ktorym przeanalizuje marginalia
pod katem rozpoznania ptci uzytkowniczki; pokaze, jak sceny na marginesie staty sie
narzedziem ideologicznym ksztattujgcym ,,odpowiednie” zachowania kobiet w
spoteczenstwie.

Zofia Zateska — historyczka sztuki, doktorantka Instytutu Historii Sztuki UW. W
swoich badaniach zajmuje sie ikonografig scen marginalnych w Sredniowiecznych
rekopisach oraz relacjami marginalidow z tekstem gtownym manuskryptu. Interesuje ja
taniec sredniowieczny — jego ikonografia, funkcje, znaczenia i konteksty kulturowo-
spoteczne.



Konfrontacja z archetypem: malarskie przedstawienia ,,ciemnej matki”

Archetyp to pierwotny model pewnej postawy, podswiadomy wzorzec zachowania.
Archetyp matki, dobrej rodzicielki jest niemalze uniwersalnym, podejmowanym przez
kulture i jej tworcow od zarania dziejow. Porownujac juz Pierwszg Matke, Ewe,
wyrosta z ,korzenia” Biblii, pism bogatych we fragmenty opisdw okrucienstwa i
zbrodni, z nowotestamentowg Matkg Boskg mozna dostrzec w ich kulturowym ujeciu
pewne kontrasty, dysproporcje psychologiczne, ktérych gtownym konstruktorem jest
tak naprawde tto spoteczne danej epoki. Macierzynstwo, i osoba matki, nie jest
jednak tylko bezpieczng i idylliczng relacje, ale miewa takze demoniczne oblicze.

Tematem referatu bedzie analiza i interpretacja dziet malarskich, ktore oscyluja
wokot ikonografii ,ciemnej matki”. Dzieta malarskie opowiadajace ,storie” o0 mrocznym
obliczu matek przywotywaty treSci mitologiczne, historyczne, postugiwaty sie
repertuarem symbolicznym i realistycznym. Wyselekcjonowanie tegoz materiatu |
jego przyblizenie pozwoli zadac pytanie o forme, pierwotne funkcje i znaczenia
Ikonografii ,ciemnej matki” oraz odniesc jg do wspotczesnego dyskursu o
macierzynstwie i1 kobiecosci.

Paulina Adamczyk — ur. 1989 r., adiunkt w Gabinecie Rycin i Rysunkow Muzeum
Narodowego w Warszawie, absolwentka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego. Doswiadczenie zawodowe referentki jako historyka sztuki i
muzealnika opiewa miedzy innymi o udziat w projekcie | wspotautorstwo Korpusu
malarstwa Henryka Siemiradzkiego, wspottworzenie i wspotorganizacja w 2015 roku
wystawy Mistrzowie pastelu. Od Marteau do Witkacego. Kolekcja Muzeum
Narodowego w Warszawie, artykuty naukowe, wyktady | wystgpienia konferencyjne.
Swoje zainteresowania badawcze koncentruje wokot sztuki doby XIX | XX wieku, ze
szczegolnym uwzglednieniem zjawisk artystycznych w kontekstach spotecznych i
politycznych.




s,Jestem corka wielkiej artystki niedocenionej”.
Corectwo w sztuce Bettiny Beres

Stowa Matrii Pininskiej-Beres ,Macierzynstwo to byt czas odebrany sztuce” znamy
miedzy innymi z przekazow jej corki, artystki Bettiny Beres. Mimo, ze relacja matka-
corka | zwigzane z nia wyzwania sg motywem wiekszosci tradycyjnych basni, rzadko
jest opisywana z perspektywy corki wtasnie. Betiina Beres podejmuje ten temat.

W kontekscie tej relacji istotne wydajg sie tez role innych osob: ojca i artysty Jerzego
Beresia, meza | krytyka sztuki Jerzego Hanuska, syna | konserwatora Oskara
Hanuska. Jerzy Beres zachecit corke do debiutu na drodze artystycznej, lecz motyw
rodziny pojawit sie w jej twdrczosci dopiero pozniej. Przyjrzymy sie, jak role
spoteczne przektadaty sie | przektadaja nadal na recepcje sztuki zarowno Marii
Pininskiej-Beres, jak i je] corki.

Drugi watek to czas, dziedzictwo | pamieC. Rzezby Matrii Pininskiej-Beres
poczatkowo konserwowata wiasnie jej corka, przeprowadzita tez reenactment
performansow matki. Jak zmienia sie znaczenie dzieta, gdy role podejmuje corka, w
tym samym stroju i w tym samym miejscu, a zasadzona roza po raz kolejny nie
zapuszcza korzeni?

Badaczki sztuki feministyczne] majg Swiadomosc¢ tej nietrwatosci, dlatego jako
kontekst do tworczosci Bettiny Beres warto przywotac refleksje krytyczek roznych
pokolen o Marii Pininskiej-Beres (m.in. Gtos Marii Hussakowskiej, Agaty
Jakubowskiej | Krystyny Czerni).

Bettina Beres zaczeta od tradycyjnej techniki malarskiej buntujac sie przeciwko
awangardowej sztuce rodzicow. Z czasem siegneta po techniki ,kobiecie”, jak szycie |
ceramika. Je] matka szyta w rekach, ona wyszywa maszynowo. Tytutowy cytat
umiescita na jednej z makatek. Jej najnowsze prace to wyszywanie imion przodkin,
ktore zna z opowiesci matki. Bettina Beres$ przekuta doswiadczenia z rodziny
artystycznej we wiasng sztuke | opowiada o nich wtasnym gtosem. Czy jest on
styszalny, gdy nadal celem jest przypominanie ,wielkie] artystki niedocenionej’?

Zofia Ozaist-Zgodzinska - zajmuje sie edukacjg muzealng, popularyzacja nauki
oraz metodami udostepniania sztuki dawnej | przekazywania wiedzy. Bada, jak
sposob przekazywania informacji wptywa na odbiorce kultury. Analizowata, jak
Internetowe wyzwanie #beetween_art_and_guarantine wptyneto na frekwencje w
muzeach po zakonczeniu lockdownu oraz dziedzictwo Marii Pininskiej-Beres i
Jerzego Beresia w lokalnym konteksScie. Aktualnie przygotowuje prace o powiesciach
herstorycznych i zmianach w wykorzystywaniu zrodet historycznych przy opisywaniu
historii dla szerokiego grona czytelnikdw. Spoteczniczka. Inicjatorka Muzeum
HERSstorii Sztuki w Krakowie.



Wizje macierzynstwa w malarstwie Meli Muter

Tematem wystgpienia jest wizja macierzynstwa zawarta w wybranych obrazach
Marii Melanii Mutermilch, polskiej artystki zydowskiego pochodzenia, ktora
wyemigrowata z Polski do Paryza w 1901 roku. Mela Muter (1876-1967) umiejetnie
wykorzystata sprzyjajgce warunki ksztatcenia artystycznego kobiet panujace w
Paryzu na przetomie XIX I XX wieku. Wywalczyta sobie pozycje uznanej malarki
dzieki przemianom spotecznym zachodzgcym we Francji. Historia Meli Muter
pokazuje wyjatkowy na tle epoki model kobiety samodzielnej, postepowej, taczacej z
sukcesem role zony | matki z artystyczng karierg. Przyjeta w te] pracy perspektywa
feministycznej historii sztuki, ktorej przedmiotem jest analiza spotecznej sytuac;i
artystki, kobiety jako tematu dzieta i problemu kobiecej kulturowej tozsamosci
ptciowe], pozwala podjac refleksje nad zawartg w obrazach konstrukcjg tozsamosci
malarki jako matki. Wybrane obrazy postuzg jako materiat do analizy malarskiego
portretu macierzynstwa. Za badaczkami feminizmu, Griseldg Pollock i Rozsikg
Parker, obrazy przedstawiajgce macierzynstwo zostang potraktowane jako
autoportret bedacy swiadectwem stosunku artystki do siebie jako kobiety, tworczyni,
matki. W interpretacjach obrazéw Muter zostanie poruszona problematyka kobiecej
Jouissance, znanej z analiz obrazow Mary Cassat autorstwa Griseldy Pollock i
koncepcji drugiej strony lustra Luce Irigaray. W Swietle tych rozwazan macierzynstwo
w obrazach Meli Muter jest fundamentalnym kobiecym doswiadczeniem, opisywanym
przez esencjalistki jako zrodto unikalnych i uniwersalnych kobiecych wiezi. Choc¢
tozsamosc Meli Muter realizowata sie przede wszystkim w akcie tworczym, o czym
Swiadczg je] stowa: ,Nie jestem kobietg, jestem malarzem”, bycie matka stanowito
wazny element w jej zyciu.

Laura Pomianowska — ukonczyta studia podyplomowe z zarzgdzania na rynku dziet
sztuki na Uniwersytecie Warszawskim (2021); obronita prace magisterska z historii
sztuki (UW, 2021); je] naukowe zainteresowania dotycza miedzy innymi fenomenu
Ecole de Paris, sztuki kobiet, krytyki sztuki, orientalizmu i neoorientalizmu,
wspotczesnego rynku artystycznego; uczestniczyta w ogolnopolskich konferencjach
naukowych; zajmuje sie rynkiem dziet sztuki, zjawiskiem kolekcji korporacyjnych;
publikowata liczne recenzje wystaw, pracowata w galeriach sztuki i domu aukcyjnym.



Jak dziedzicza artystki
| come as one but | stand as ten thousand
Maya Angelou
Working with her was like holding hands with history. | thought of it like holding a
baton; Louise passes it to me, and then | pass it to someone else.
Tracey Emin

Czy mozliwe jest odtworzenie sieci zenskiej narracji (herstorii) w oparciu o
spuscizne neolitycznych kultur matrylinearnych? Jak wpisuje sie w to wspoétdziatanie |
wspotpraca artystek wspotczesnych?

Stowa klucze: pamiec, przekaz po linii zenskiej], wspotdziatanie, dziedziczenie,
cielesnosc, ptodnose, energia zenska i meska.

Marija Gimbutas byta archelozka zwigzanag z Uniwersytetem Kalifornijskim. Badata
matrylinearne kultury neolityczne Stare] Europy. Swoje interdyscyplinarne badania
obejmujace lingwistyke, mitologie, archeologie oparta m.in. na artefaktach
odkrywanych w prowadzonych przez siebie wykopaliskach. Byty to figurki, ktore
nazywata ,wcieleniami bogini”. Rozpoznata je | skatalogowata na podstawie symbol
odnoszacych sie do ptodnosci, Smierci oraz regeneracji. Gimbutas badajgc kultury
matrylinearne, zwracata szczegolng uwage na ich symbioze z przyroda,
wspotdziatanie i role, jaka odgrywata sztuka oraz rzemiosto.

Chciatabym przyjrzec sie dziatalnosci dwoch waznych dla mnie artystek pod katem
ich wspotpracy | wymiany miedzypokoleniowej. Tracey Emin poznata Louise
Bourgeois kilka lat przed jej Smiercig. W 2009 roku Bourgeois stworzyta cykl grafik |
wystata je pocztg Emin, zeby ta mogta nad nimi dalej pracowac. Emin odestata
skonczone grafiki do Nowego Jorku. Efekt spodobat sie Bourgeois. Ich wspoitpraca
trwata przez dwa lata, a je] owocem byta wystawa Do Not Abandon Me,
prezentowana w londynskiej Hauser & Wirth w 2011 roku. Taka miedzypokoleniowa
praktyka i wspotdziatanie artystek rzuca ciekawe Swiatto na kwestie ciggtosci
przekazu: potaczenie z dawnymi tradycjami | odkrywanie herstorii. Patrze na te
wspotprace z perspektywy swojej dziatalnosci artystycznej. Przychodzg mi do gtowy
tworczynie, ale nie tylko artystki, ktore istniaty przede mna, az do pierwsze| —
neolitycznej kobiety, dla ktorej sztuka i zycie, byty przejawem tej samej sity,
rozposcierajace] swoje skrzydta pomiedzy zyciem i Smiercia.

Monika Waraxa — ur. 1977 roku. Stuchaczka Szkoty Doktorskiej na ASP w
Warszawie. Temat jej rozprawy doktorskiej to: Slady bogini w sieci wieloSwiatéw. Jest
artystka wizualng 1 autorkg tekstow wspotpracujgcg m.in. z magazynem
,contemporary Lynx” oraz z ,,Przekrojem”. Obszar je] dziatalnosci artystycznej to
malarstwo, dziatania multimedialne oraz performance. Swoje prace prezentowata,
m.in. w Instytucie Polskim w Berlinie, Centrum Sztuki Wspotczesnej Laznia, Zachecie
Narodowe] Galerii Sztuki oraz w Galerii Zderzak.



Kobieta i fortepian w kulturze polskiej | potowy XIX wieku: instrument w stuzbie
emancypacji czy patriarchatu?

W pierwszych dekadach XIX wieku mamy do czynienia z niezwykle dynamiczng
ekspansjg fenomenu fortepianu w kulturze polskiej. Podczas wystgpienia chciatbym
scharakteryzowac biegunowo rozne postawy wobec instrumentu Klementyny
Hoffmanowej i Marii Szymanowskie] — kobiet, ktore wywarty istotny wptyw na
dyskursywny ksztait fenomenu fortepianu na ziemiach polskich. Analizujac w
szerokie] perspektywie komparatystycznej wybrane dzieta Hoffmanowej o
charakterze parenetycznym (powiesci, poradniki, artykuty prasowe), dokonatem
proby odtworzenia utrwalonego przez autorke wizerunku fortepianu w dwczesnej
Swiadomosci spotecznej. ,.Sentymentalne” spojrzenie na instrument Hoffmanowej
(fortepian jako domowe akcesorium kobiet, istotne w kontekscie edukaciji i ,praktyk
matrymonialnych”), zestawitem z obrazem instrumentu w kulturze wytworzonym
przez performatywne dziatania Szymanowskiej, pierwszej w historii Europy pianistki-
wirtuozki, ktora ,wkradta sie” do zmaskulinizowanego swiata widowisk muzycznych.
Obie postawy pragne usytuowac w kontekscie interdyscyplinarnych badan nurtu
gender studies (J. C. Post, L. Green, S. McClary) nad relacjg kobiet | fortepianu w
kulturze XIX wieku, podejmujac refleksje nad emancypacyjnym potencjatem
aksjologicznym instrumentu w owczesnej kulturze.

Michat Brulinski — ukonczyt studia w klasie fortepianu Ewy Pobtockiej na UMFC,
historie oraz Kolegium Artes Liberales na UW. Jest takze absolwentem
Transdyscyplinarnych Studiow Doktoranckich prowadzonych wspolnie przez Wydziat
LJAL” 1T WNKS UW (2022). Jako pianista jest laureatem kilku ogolnopolskich
konkursow pianistycznych | kameralnych. Jego teksty publikowane byly m.in. przez
Instytut Pamieci Narodowej, kwartalnik ,Muzyka”, ,Res Facta Nova”, kwartalnik
filozoficzny ,,Kronos”, ,Ruch Muzyczny” oraz przez Wydawnictwa UMFC. Od 2017 r.
pracuje jako wyktadowca na UMFC, realizujgc m.in. autorskie programy dydaktyczne.
Prowadzi takze zajecia na macierzystych wydziatach UW. W ZPSM im. Karola
Szymanowskiego w Warszawie prowadzi klase fortepianu.



Ksztatcenie artystki-rzemieslniczki w realiach warszawskich i krakowskich od
drugiej potowy XIX wieku. Droga artystyczna, a poczatki ksztattowania sie
tendencji emancypacyjnych

Tematem wystapienia beda sciezki ksztatcenia kobiet-artystek oraz przysztych
fotografek na kursach rzemiesiniczych od drugiej potowy XIX wieku na przyktadzie
Warszawy i Krakowa. W tresci referatu zarysuje dwczesng sytuacje kobiet, chcacych
zdobyC umiejetnosci artystyczno-rzemieslnicze. Uwzglednie rowniez kontekst
historyczny na terenach zaborow: rosyjskiego i austriackiego oraz sprobuje ukazac
wspotistnienie przeszkod zwigzanych z picig a realiami politycznymi.

Interesowac mnie bedzie zaleznos¢ edukaciji artystyczno-rzemieslniczej i pracy
zawodowej, rowniez w kontekscie ksztattujgcych sie wowczas tendenc;i
emancypacyjnych wsrod kobiet. Niezbednym punktem odniesienia beda,
organizowane kilkukrotnie od lat siedemdziesigtych XIX wieku, Wystawy Pracy
Kobiet, na ktorych prezentowano m.in. wyroby rzemiesinicze. Wsrod wystawczyn
znalazty sie zarowno wiascicielki zaktadow fotograficznych, jak | spotecznosc¢
absolwentek kursow rzemieslniczo-artystycznych. Potgczenie w jednym procesie
badawczym zjawiska wystawiennictwa przemystowego | ksztatcenia w zakresie
rzemiosta artystycznego pozwoli zakresli¢ perspektywy rozwoju dla absolwentek
prywatnych szkot i kurséw w realiach drugiej potowy XIX wieku | ha poczatku XX na
ziemiach polskich. Drugim aspektem bedzie przedstawienie programu ksztatcenia
kobiet w dziedzinach artystycznych | rzemieslniczych.

Motywacje do skupienia sie nad tak postawionymi zagadnieniami mozna wysnuc ze
spotecznej historii sztuki, zorientowanej na badaniu zaleznosci miedzy produkcja
artystycznag a realiami spotecznym i relacjami ekonomicznymi. Tematy wokot ktorych
bede sie poruszac to relacje pomiedzy spoteczenstwem, edukacjg artystyczno-
rzemieslnicza i wytworczoscig fotograficzng. Kontekst bedzie wyznacza¢ miejsce
spoteczne kobiet i ich role w zakresie tworczosci i pracy.

Inspiracjg do obecnego ksztattu referatu byly moje poszukiwania naukowe przy
pracy magisterskie] Kobiety w fotografii zawodowe| na ziemiach polskich w drugiej
potowie XIX | poczgtkach XX wieku. Miejsce spoteczne, edukacja, tworczosc I praca
przygotowane] na Wydziale Nauk o Kulturze 1 Sztuce Uniwersytetu Warszawskiego
(2021).

Adrianna Majerowska — magister historii sztuki. Absolwentka studiow na Wydziale
Nauk o Kulturze 1 Sztuce na Uniwersytecie Warszawskim oraz na Wydziale Wiedzy o
Teatrze na Akademii Teatralne] im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Autorka
pracy magisterskiej Kobiety w fotografii zawodowej ha ziemiach polskich w drugiej
pofowie XIX i poczgtkach XX wieku. Miejsce spoteczne, edukacja, tworczosc I praca.
Praca licencjacka - Ikonografia teatrzykow ogrodkowych w drugiej potowie XX wieku
w Warszawie. Zainteresowania badawcze: fotografia zaktadowa w drugiej potowie
XIX wieku i na poczatku XX, dziatalno$¢ artystyczna kobiet w sztuce polskiej oraz
Ikonografia warszawskich teatrzykow ogrodkowych od drugiej potowy XIX wieku.



Kobiety, pisarki, pionierki literatury dzieciecej i mtodziezowej

Klementyna z Tanskich Hoffmanowa uwazana jest za pierwszg polska pisarke dla
dzieci i mtodziezy. Jej utwory publikowane w potowie XIX wieku wydajg sie byc teraz
mato atrakcyjne pod wzgledem tresciowym, jak rowniez ideologicznym dla
wspotczesnego czytelnika. Autorka uczyta w swoich tekstach dziewczeta jak byc¢
dobrymi zonami i matkami, chociaz jej styl zycia znacznie roznit sie od tego
proponowanego w dzietach. Jej teksty trudno zaliczy¢ do emancypacyjnych, ale nie
ulega watpliwosci fakt, ze poczatkuje ona pewien nurt w pisarstwie dla dzieci i
miodziezy. Wraz z rozwojem wieku XIX | XX coraz wiecej pisarek zaczyna tworzy¢
utwory przeznaczone dla najmtodszych. Do tego stopnia, ze w dwudziestoleciu
miedzywojennym mozna wrecz mowic o ich dominacji. Temu zagadnieniu wiasnie
chciatabym sie przyjrze¢ w moim wystgpieniu. Skoro to wtasnie kobiety zdominowaty
poczatki polskiego pismiennictwa dla dzieci | mtodziezy, to jak ono wygladato? Jakie
tresci w nim propagowaty? Jak ksztattowata sie w nich postacie kobiece |
dziewczeca? Czy mozna zaryzykowac twierdzenie, ze pisarki propagowaty w swoich
utworach poglady emancypacyjne? Chciatabym sie przyjrzec jak wyglada literatura w
dwudziestoleciu stworzona przez kobiety, pisarki | pionierki literatury dla dzieci |
miodziezy.

Anna Letycja Malewska — jest doktorantkg w Szkole Doktorskie] Uniwersytetu
Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie. Swojg rozprawe poswiecona
polskiej literaturze fantastycznej dla dzieci | mtodziezy w dwudziestoleciu
miedzywojennym pisze w dyscyplinie literaturoznawstwo. Do tej pory drukiem
ukazaty sie jej dwa teksty: ,Zaptakane bajki” Kornela Makuszynskiego. t.zy jako
wyraz sfery sacrum w ,Bardzo dziwnych bajkach”, w. Sacrum w literaturze dzieciecef
I mfodziezowej, red. A. Nosek, M. Wosnitzka-Kowalska, Krakow 2021, s. 273-286
oraz Magiczne podroze w utworach fantastycznych Kornela Makuszynskiego, w:
Podroze liczone (nie tylko) w kilometrach. Dyskursy podroznicze w naukach
humanistycznych i spotecznych, red. D. Antowska, W. Barcewicz, Poznan 2021, s.
29-40.
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Konstancja Stepowska - jedna z pierwszych historyczek sztuki ksztatcona na
Uniwersytecie Jagiellonskim

Praca dotyczy Konstancji Stepowskie] — jednej z pierwszych kobiet, obok Heleny
d’Abancourt de Franqueville, ksztatcacych sie w zakresie historii sztuki na
Uniwersytecie Jagiellonskim. Konstancja Stepowska zdobywata wyksztatcenie jako
stuchaczka nadzwyczajna w latach 1905-1908. W pierwszej czesci pracy
przedstawiono biogram Stepowskiej oraz dane dotyczace przebiegu ksztatcenia.
Druga czesc zawiera informacje na temat zainteresowan naukowych, publikacji i
przeprowadzonych przez Konstancje Stepowska badan, a takze odbioru jej dokonan
0 charakterze historyczno-artystycznym w srodowisku naukowym. Referat
uwzglednia rowniez dziatalnosc pisarska historyczki sztuki wychodzaca poza granice
dyscypliny. Praca ma na celu ukazanie nieznanej, niedostatecznie opisanej w
literaturze sylwetki badaczki oraz przywrdcenie pamieci o jej dokonaniach w zakresie
historii sztuki.

Aleksandra Sikora (1994, Krakow) — absolwentka Wydziatu Malarstwa Akademi
Sztuk Pieknych w Krakowie (2020) oraz studiow licencjackich z historii sztuki na
Uniwersytecie Jagiellonskim (2017 - praca pt. Szkofy artystyczne dla kobiet w
Krakowie (1868-1914) pod kierunkiem dra hab. Marka Zgorniaka, prof. UJ). Obecnie
kontynuuje studia w Instytucie Historii Sztuki UJ przygotowujac prace magisterska
dotyczaca zycia i1 dziatalnosci historyczek sztuki ksztatcgcych sie na Uniwersytecie
Jagiellonskim pod koniec XIX | poczatkach XX wieku. Jest takze edukatorka, autorkag
programow zajec dla dzieci oraz artystka tworzgca w zakresie rysunku, malarstwa |
obiektu.
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Wczesha tworczosSc¢ scenograficzna Ireny Lorentowicz (1904-1985)

Irena Lorentowicz (1904-1985) byta malarkg | scenografka, absolwentkg SSP |
Panstwowego Instytutu Sztuki Teatralne). Uznaje sie jg za uczennice Wincentego
Drabika i Tadeusza Pruszkowskiego. Przetlomowym momentem dla jej tworczosci byt
rok 1935, gdy wygrata konkurs na scenografie do Harnasiow Karola
Szymanowskiego dla Opery Paryskiej. Po tym spektaklu otrzymata stypendium rzadu
francuskiego i pozostata we Francji do roku 1940. Podczas Wystawy Swiatowej w
1937 roku zostata nagrodzona jej scenografia do baletu Powrot Bolestawa
Woytowicza w wykonaniu Polskiego Baletu Reprezentacyjnego. Przez wiele dekad
uznawana byta przede wszystkim za artystke inspirujgca sie folklorem.

Wskazuje na upraszczajacy charakter tego przekonania. Zwracam uwage na klisze
Interpretacyjng, powszechnie wigzaca sztuke inspirowang ludowoscig ze ,sztuka
kobiet”. Podkreslam heterogeniczne zrddta twdrczosci Lorentowicz oraz
roznorodnosc obieranej przez nig estetyki. Kluczowe sg tu z jednej strony jej
wczesne prace, utrzymane w konwencji realizmu 1 persyflazu, z drugiej strony — je|
zainteresowanie kulturg sredniowiecza, pogtebione podczas studiow na Sorbonie.
Podejmuje analize prac Lorentowicz z drugiej potowy lat 30. w kontekScie dyplomacii
kulturalne] Il Rzeczpospolite]. Nalezy zwroci€¢ uwage na dwczesng tendencje do
promowania za granicg przede wszystkim dziet nawigzujgcych do szeroko
pojmowanego folkloru. Zadaje pytanie o przyczyny tego zjawiska. Istotnym
kontekstem sa miedzy innymi: kolejne Wystawy Swiatowe, dziatalno$¢ Towarzystwa
Szerzenia Sztuki Polskiej wsrod Obcych. Podejmuje tez temat francuskiej recepcii
Harnasiow i Powrotu. W recenzjach francuskich mozna dostrzec przejawy zjawisk
takich jak: egzotycyzacja ,innego”, wpisywanie w stereotypy, umacnianie fikcyjnych
wyobrazen. W badaniu powyzszych zjawisk owocna okazuje sie metoda | aparat
pojeciowy horyzontalnej historii sztuki.

Krystyna Berkan — absolwentka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego | Wydziatu Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralne]. W Instytucie
Sztuki PAN (w ramach Szkoty Doktorskiej Anthropos IPAN) przygotowuje prace
doktorskg pod kierunkiem prof. dr hab. Lidii Kuchtowny. Zainteresowania badawcze
koncentrujg sie wokot sztuki i teatru 2. pot. XIX 1 1 pot. XX wieku, historii scenografii
oraz polsko-francuskich powigzan artystycznych i kulturowych.
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Warszawskie matzenstwa artystyczne w okresie Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowej na podstawie wybranych artystow

Celem wystapienia jest przyblizenie sylwetek | tworczosci trzech matzenstw: Zofii i
Wojciecha Czerwoszow, Wandy | Jozefa Gostawskich oraz Hanny | Gabriela
Rechowiczow, ktorych sztuka niestety nie jest znana szerszej publicznosci -
zwhaszcza w przypadku zon. Artystki, rzemiesSlniczki, osoby zarzgdzajace kultura,
nauczycielki, matki - te role taczyly ze soba, niektdére we wszystkich aspektach, inne
czujac sie dobrze tylko w niektorych z nich. Kazde z tych matzenstw funkcjonowato w
INny sposob: na zasadzie partnerstwa lub tez dominacji jednej osoby nad druga, a
takze stworzyto rodziny artystyczne, w ktorych dzieci do dzis sg powigzane ze
sztuka. Dodatkowo artysci zatozyli i uzytkowali unikatowe miejsca pracy istniejgce do
czasow wspotczesnych. Dodatkowym interesujgcym elementem jest okres w histori,
przez ktdrego pryzmat nalezy spojrze¢ na tworczosc tych artystow - od Polski
Bolestawa Bieruta, przez kraj rzgdzony miedzy innymi przez Wiadystawa Gomutike,
Edwarda Gierka, az do rzadow Wojciecha Jaruzelskiego.

Niewiele jest wnikliwych artykutow i monografii na temat Czerwoszow, Gostawskich
| Rechowiczow. Za materiat badawczy postuza wiec takze miedzy innymi badania
autorskie w pracowniach, jak | rozmowy z potomkami lub, jak w przypadku Hanny
Rechowicz, sama artystka.

Aleksandra Klasura - konserwatorka zabytkow, absolwentka Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie (2021), specjalizujaca sie w konserwacji szeroko pojetego
malarstwa, a takze rzezby drewnianej | ceramiki. Zajmuje sie takze inwentaryzacjami
w warszawskich pracowniach artystycznych. W 2022 roku uczestniczka ekspedycji w
Stare] Dongoli w Sudanie. Zainteresowana varsavianistyka, zwtaszcza okresem po Il
wojnie swiatowej, a takze nowoczesng i wspotczesna sztuka polska.

13



Zofia Tchorek: wstepne rozpoznanie tkaczki niepoznanej

Zofia Tchorek (1916—-2001), z d. Kochanowicz, byta polskg artystka, konczaca
studia na warszawskie] ASP w 1939 roku. Tkaczka przez lata pracujgcg w ramach
Pracowni Doswiadczalnej Tkactwa Artystycznego ZPAP, zwigzanag takze ze
Spotdzielnig Artystow ,tad”. Kobietg nagradzang w konkursach artystycznych czasu
odwilzy, uczestniczka wielu wystaw zbiorowych i autorkg indywidualnej wystawy w
Nowym Jorku. Zona uznanego rzezbiarza, Karola Tchorka, realizatora panstwowego
zlecenia na tablice ku pamieci pomordowanych w Warszawie. Niewymieniang z
nazwiska autorka liternictwa tychze tablic. Matka dwadch synow, jeden z ktorych,
Mariusz, stat sie teoretykiem sztuki i wspotzatozycielem Galerii Foksal. Artystkg
tworzacg na ustawionym w duzym pokoju krosnie az do momentu samobojcze;
Smierci. Osobg do dzis nieobecng w polskiej historii sztuki.

Referat jest zwigzany z rozpatrywanym w programie ,Perly nauki” wnioskiem
grantowym autora, poswieconym rekonstrukcji i popularyzacji biografii artystycznej
Zofii Tchorek. Stanowi streszczenie rezultatow poswieconych tkaczce badan
wstepnych: pierwszych kwerend archiwalnych | prac w kolekcjach prywatnych. W
jego ramach znajduje sie omowienie kluczowych punktoéw kariery artystycznej i zycia
prywatnego Zofii Tchorek, zwracajgce uwage na przeplatanie sie tychze z
momentami zwrotnymi historii Polski XX wieku.

Sktada sie nie niego rowniez otwarta na gtosy dyskusyjne problematyzacja
Tchorkdéw jako ,rodziny artystycznej”. Opis relacji miedzy Zofig, Karolem a
Mariuszem prowokuje pytanie otwierajace kolejny etap prac badawczych: czy kariera
artystyczna Zofii Tchorek byta poboczna juz w kontekScie rodziny i obowigzkow,
ktorymi byta ona w jej] ramach obarczona? Czy moze stanowi postrzegany dopiero z
dzisiejsze] perspektywy rezultat praktyk dyskursywnych w polu historii sztuki?

llustracje do referatu stanowig fotografie zlokalizowanych do te] pory prac Zofi
Tchorek, pokazujace fragmenty jej rozproszonego dorobku.

Bartosz Pergot — student drugiego roku studiow Il stopnia w Kolegium MISH UW,
realizujgcy minima programowe z historii sztuki, kulturoznawstwa (specjalizacja
kultura wizualna) 1 socjologii. Zainteresowany historig tkaniny artystycznej, teorig
fotografii oraz obrazami w internecie, jak rowniez wizerunkiem wtasnym klasy
Sredniej. Studia licencjackie ukonczyt z wyréznieniem w IHS UW — promotorem
dyplomu poswieconego pracowni Karola i Mariusza Tchorkow oraz Katy Bentall, byt
dr Wojciech Szymanski. Dotychczas publikowat w czasopismie ,Sztuka i Filozofia”.
Obecnie, pod opiekg naukowa dr hab. Agaty Jakubowskiej, zajmuje sie badaniami
nad zyciorysem warszawskie] tkaczki Zofii Tchorek. Laureat stypendium MEIN za
znaczace osiagniecia naukowe na rok akademicki 2020/2021.
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Autobiografizm we wczesnych grafikach Teresy Jakubowskiej

Tematem referatu sg prace z pierwszego okresu tworczosci graficzki Teresy
Jakubowskiej, ktore mozna nazwac zapiskami z prywatnego zycia artystki. Ona sama
mowi, ze jej tworczosc to pamietnik jej osobistych przezyc¢, przemyslen i1 odczuc.
Grafiki te zastugujg na szersze omowienie, gdyz zarowno podejmowane problemy,
sposob ich zobrazowania i rozwigzania formalne nie majg analogii w grafice polskigj
tamtego okresu. Zostang one przedstawione w kontekScie zagadnienia
autobiografizmu w sztuce kobiet | szerzej autobiografizmu w literaturze i sztuce.
Celem wystgpienia jest takze podkresSlenie pionierskiej postawy Teresy Jakubowskiej
W sposobie ujecia i przekazywania tresci, oraz bezkompromisowosc¢ jej prac na
gruncie polskiej grafiki polskiej po 1945 roku.

Magdalena Dembek — absolwentka historii i zabytkoznawstwa dziet sztuki na
kierunku ochrona dobr kultury i studiow podyplomowych z zakresu muzealnictwa na
Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu oraz studiow
podyplomowych z zakresu gender na tymze uniwersytecie. Aktualnie doktorantka w
dyscyplinie nauki o sztuce na Wydziale Sztuk Pieknych UMK. W latach 2007 - 2017
pracowata w Muzeum Okregowym w Toruniu, nastepnie do 2020 roku w Bibliotece
Uniwersyteckie] w Toruniu.
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Wystawy kobiet w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie w kontekscie
miedzynarodowym

W swoim wystapieniu chciatabym przedstawic, jak najwazniejsze muzeum sztuki
nowoczesnej | wspotczesne] w Polsce, czyli Muzeum Sztuki Nowoczesne] w
Warszawie, odpowiadato na istotne wydarzenia dotyczace kobiet w ciggu ostatnich
lat, a takze jak wpisywato swoje ekspozycje w zmieniajacy sie na ich przestrzeni
dyskurs dotyczacy kobiet. Planuje przeanalizowac wystawy powstate zarowno w
odpowiedzi na wydarzenia okolicznosciowe, jak i ograniczenie praw reprodukcyjnych.
Wystawy, ktore poddam analizie to Chuliganki (2017), Farba znaczy krew (2019),
Niepodlegte (2019) oraz Kto napisze historie tez (2021). Na ich podstawie
przeanalizuje zmiany, ktorym ulegta sztuka kobiet i feministyczna w trakcie ostatnie;
dekady.

Zalezy mi na przedstawieniu, jak wymienione wystawy ilustrujg pojawienie sie
nowych tendencji, praktyk kuratorskich, jak pokazujg zmiane w podejsciu do pici.
Istotng kwestig jest rowniez wptyw zmieniajgcej sie sytuacji geopolitycznej na te
ekspozycje sztuki kobiet i to, jak w perspektywie globalnej zestawiane byty polskie
twadrczynie.

Wystawy w Muzeum Sztuki Nowoczesne] w Warszawie sg takze punktem do
namystu nad sytuacja kobiet | artystek we wspoiczesne] Polsce. Ich wypowiedzi
artystyczne sg waznym gtosem w walce z dyskryminacjg | coraz bardzie]
restrykcyjnym ograniczaniem praw cztowieka. Zalezy mi na podkresleniu w instytucji
MSN zmiany, ktorg mozna byto zaobserwowac podczas pandemicznych protestow —
odejscia od sztuki internetowej | post- internetowej na rzecz rzeczywistosci realne;.
Ponadto, charakterystyczny, tanczaco-rejwowy styl protestow w Polsce na jesieni
2020 pokazat, jak oddolnie i obywatelsko mozna ksztaltowac przestrzen publiczng, a
niekontrolowane przez witadze zbiorowiska os6b nabierajg politycznej sity. Niezbedna
stata sie redefinicja sztuki feministycznej, jako aktywistycznej, przedstawiajacej idee
obalenia patriarchatu i obecnego porzadku, antyfaszystowskiej, zaangazowanej,
niekoniecznie tylko jako sztuki kobiet. Wiasnie te przemiane chce wypunktowac
wobec ostatniej wystawy w Muzeum Sztuki Nowoczesnej i zastanowic sie, na ile jest
ona je] Swiadectwem.

Marianna Lomza - absolwentka studiow na kierunku historia sztuki na Uniwersytecie
Warszawskim, aktualnie studentka na kierunku badania artystyczne na Akademi
Sztuk Pieknych w Warszawie. Swojg prace licencjacka pisata o wptywie internetu na
sztuke feministyczng w Polsce w latach 2010-2020, a magisterska planuje na temat
sztuki feministycznej w Polsce po roku 2020. Miata okazje pracowac i odbywac
praktyki m.in. w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Muzeum Sztuki
Nowoczesne] w Warszawie, Radiu Kapitat i Fundacji Katarzyny Kozyry. Aktualnie
bierze udziat w projekcie badawczym dotyczacym globalizowania wystaw sztuki
kobiet, realizowanym w ramach grantu NCN przez dr hab. Agate Jakubowska.
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Kobiecy aktywizm performatywny pod koniec XX wieku w Stanach
Zjednoczonych

Proponowane przeze mnie wystgpienie opiera sie na rozdziale mojej pracy
licencjackie] pod tytutem Obraz kobiet podczas epidemii AIDS, w przekazie
medialnym | teatralnym, w Stanach Zjednoczonych.

W tym szczegolnym dla historii okresie jakim byta epidemia AIDS, kobiety aktywnie
uczestniczyty w zyciu aktywistycznym i artystycznym, pomimo tego, ze ich prace
rzadko spotykaty sie z odpowiednim uznaniem. W swojej pracy chciatabym skupic sie
na grupach takich jak fierce pussy oraz Gran Fury, ktore w centrum swoich akcji
mialy interesy kobiet, szczegolnie nieheteronormatywnych, oraz zwiekszanie ich
widocznosci. Przywotam rowniez dwie wystawy: Until That Last Breath: Women with
AIDS Ann Meredith oraz Overlooked/ Underplayed: Videos on Women and AIDS,
gdzie skupie sie na pracach artystki Scarlot Harlot. Celem pracy jest ukazanie w jaki
sposob aktywizm moze byc performatywny oraz jak duza role odegraty pod koniec
XX wieku kobiety w tej przestrzeni. Performatywnosc akcji aktywistycznych nadata im
mochniejszego wyrazu, ale takze stata sie podstawg do teatralizacji doSwiadczen
okresu epidemii. Odwotujac sie do teorii takich badaczek jak Judith Butler
zaprezentuje, jak grupy aktywistyczne stosujg performatywnosc¢ zgromadzen oraz w
jaki sposob wykorzystujg akty performatywne do wypetniania aktywistycznych celow.
Przy tym oddajac gtos w te] przestrzeni kobietom, prezentujac ich prace, poniewaz w
Polsce nie sg one znane czy popularne. Praca ma przyblizy¢, w jaki sposob
rzeczywiscie wygladata sytuacja kobiet w Stanach Zjednoczonych, w kontrascie do
przepetnionej meska obecnoscig narracji na temat epidemii AIDS.

Nikola Nowak — absolwentka poznanskiej teatrologii. Zajmuje sie teatrem
muzycznym, politycznym, queerowym, spotecznie zaangazowanym. W pracy
licencjackie] podjeta temat przedstawienia kobiet w okresie epidemii AIDS. Odwotujac
sie do takich dziet jak Rent Jonatana Larsona | Normalne serce Larrego Kramera,
probuje zobrazowac w jaki sposob pisato sie o przedstawicielkach pici zenskiej oraz
jakie miejsce zajmowaty w czasie kryzysu, jako aktywistki, przyjaciotki, lekarki, ale
takze zarazone. Stara sie poszerzac temat musicali w Srodowisku akademickim,
wystepujac na teatralnych konferencjach, takich jak: Glee - czyli znamy te piosenki,
Opowiedziec historie. Dramaturgia wspotczesna po 2006 roku czy Teatr jako
przestrzen debaty | zmiany spotecznej. Aktualnie kontynuuje edukacje na studiach
kulturoznawczych.
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(Eko)feminizm albo Smier¢. Sztuka wobec kryzysu klimatycznego

Myslac wspodtczesnie o badaniach feministycznych nad zaleznoSciami panujagcymi
pomiedzy picig, sztukg i spoteczenstwem, nie mozemy nie brac¢ pod uwage
perspektywy poza-ludzkiej w Swiecie jako ,naturokulturowej” catosci (jak uymuja to
Donna Haraway czy Karen Barat). W 1974 roku francuska feministka Francoise
d'Eaubonne opublikowata esej Feminizm albo smierc, w ktorym analizowata
podobienstwo podrzednej roli przypisywanej kobietom w systemie spotecznym do
roli, jaka odgrywa natura w systemie gospodarczym. Jej tezy byty krytykowane nie
tylko przez teoretykdw, uznajacych jg za radykalistke, ale rowniez przez feministki,
ktore uwazalty, ze jedynym sposobem zmiany sytuacji kobiet jest droga aktywistyczna
| polityczna. W latach 70. i 80. wiele artystek, funkcjonujgacych czesto na marginesach
obiegu instytucjonalnego, poswiecito swojg praktyke artystycznag dziataniom
rzeczniczym wobec poza-ludzkich gatunkdw, a takze tego, co uznajemy za
nieozywione — rzek, morz, skat, lasow, chmur — wchodzac w role szamanek,
mistyczek, wiedzm. Moje wystgpienie to propozycja refleksji nad metodologig badan
historycznych i wspotczesnych praktyk ekofeministycznych, ktére do dzisiaj, rowniez
w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej, czesto funkcjonujg poza obiegiem
Instytucjonalnym i nie mieszczg sie w sztywnych kategoriach sztuki, obejmujac
obszary rzecznictwa, dziatania aktywistycznego, czy niepostuszenstwa
obywatelskiego.

Bogna Stefanska — absolwentka kierunku Historia Sztuki na Wydziale Zarzadzania
Kulturg Wizualng Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (stopien magisterski).
Pracuje w Muzeum Sztuki Nowoczesne] w Warszawie jako researcherka w Dziale
Badan oraz jako kuratorka programu publicznego, poswieconego kryzysowi
klimatycznemu. W swojej pracy badawcze| zajmuje sie przepisywaniem kanonu
dziatan artystycznych i aktywistycznych wobec kryzysu klimatycznego oraz sztuka
ekofeministyczng i internetowymi dziataniami feministycznymi. Jest wspottwaorczynig
HER Docs Film Festival, prezentujgcego dokumentalng tworczosc kobiet.
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Biogramy osob prowadzacych panele

mgr Krystyna Berkan absolwentka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego | Wydziatu Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej. W Instytucie
Sztuki PAN (w ramach Szkoty Doktorskiej Anthropos IPAN) przygotowuje prace
doktorska pod kierunkiem prof. dr hab. Lidii Kuchtéwny. Zainteresowania badawcze
koncentrujg sie wokot sztuki i teatru 2. pot. XIX 1 1 pot. XX wieku, historii scenografii
oraz polsko-francuskich powigzan artystycznych i kulturowych.

dr Magdalena Kasa - historyczka sztuki, doktor. Prowadzi badania nad sztuka |
krytyka artystyczng konca XIX i 1 pot. XX wieku, ze szczegolnym uwzglednieniem
rzezby. Autorka ksigzki Niewidoczna. Rzezbiarka Hanna Natkowska, a takze tekstow
publikowanych w pismach naukowych oraz w tomach pokonferencyjnych.
Kierowniczka Zbiorow Specjalnych Instytutu Sztuki PAN w Warszawie.

dr Izabela Kopania jest adiunktem w Instytucie Sztuki PAN, gdzie pracuje w redakcji
,Bluletynu Historii Sztuki". Zajmuje sie historig europejskiej refleksji na temat sztuki
chinskiej, jak tez kulturg wizualng XVIII i XIX wieku ze szczegbolnym uwzglednieniem
relacji miedzy Chinami a krajami europejskimi.

dr Karolina Labowicz-Dymanus - kierowniczka Dziatu Dokumentacji Sztuk
Wizualnych XX I XXI Wieku w ISPAN; specjalizuje sie w teoriach postkolonialnych |
postzaleznosciowych oraz globalnych procesach modernizacyjnych w teorii sztuki,
sztuce oraz ich instytucjach. Obecnie prowadzi badania nad wymiang artystyczng
pomiedzy PRL | krajami socjalistycznej Azji w latach 1950-tych.

mgr Wiktoria Szczupacka - historyczka sztuki, doktorantka Instytutu Sztuki PAN,
gdzie pod kierunkiem prof. dr hab. Joanny M. Sosnowskie] przygotowuje rozprawe
pod tytutem Awangarda, kobiety | praca w Warszawie lat siedemdziesigtych XX
wieku. Prowadzi Fundacje Kulik-KwieKulik.
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