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Temat: Produkcja i dystrybucja filmowa

OD REDAKCJI

Marcin Adamczak, Konrad Klejsa WSPOECZESNE BADANIA PRODUKCJI 1
DYSTRYBUCJI FILMOWE] - WPROWADZENIE

W artykule wprowadzajacym do tematyki tomu autorzy prezentujg specyfike, zakres i stan
dzisiejszych badan nad filmowga produkcja, dystrybucja i widownig. Adamczak i Klejsa
odnoszg si¢ nie tylko do $wiatowych, ale takze polskich tendencji naukowych, wskazujac
mozliwe i jak dotad nietknig¢te obszary podatne na badania. Postuluja, aby akademicy jeszcze
glebiej siegneli do archiwéw i ukrytych w nich danych, co pozwoli ksztattowa¢ bardzo istotny
korpus wiedzy oraz poszerzy¢ konteksty obecnych badan. W zakonczeniu autorzy szkicuja
prawdopodobne i potencjalne $ciezki rozwoju studiéw nad produkcja i dystrybucja, biorac
pod uwage dynamike dzisiejszych zmian na rynku medialno-filmowym.

ROZPOWSZECHNIANIE FILMOW W PRL

Ewa Gebicka FILM RADZIECKI W POLSCE W LATACH 1948-1955. WEADZE
PARTYJNO-PANSTWOWE, PRACOWNICY KIN, WIDZOWIE

Celem artykutu opartego na licznych materiatach archiwalnych jest przyblizenie czytelnikom
stosunku wtadz partyjno-panstwowych do rozpowszechniania filméw radzieckich w latach
najsilniejszego podporzadkowania kina polityce, a takze ocena ich wysitkow. Autorka
omawia formutowane przez wtadze zalecenia dotyczace popularyzacji kina radzieckiego oraz
stosowane w tym celu réznorodne narzedzia 1 bodzce. Opisuje tez reakcje pracownikow kin
poddanych wymogom walki o widza toczonej w ramach obowigzujagcego wowczas
wspotzawodnictwa pracy. Jednym z poruszanych w artykule watkow jest organizacja i
przebieg Festiwali Filméw Radzieckich traktowanych przez wtadze jako okazja do
manifestacji ,,mitosci” do Kraju Rad. Autorka prezentuje liczne pomysty racjonalizatorskie
prowadzace do wykonania planu zaktadajacego pozadang liczbe widzow, sposoby wptywu na
ich postawy 1 wybory; probuje takze oceni¢ ich skuteczno$¢, nie zawsze zgodng z
oczekiwaniami wtadz.

Konrad Klejsa ,,SWIAT, KTORY PRZEZWYCIEZAMY I POZOSTAWIAMY ZA SOBA.”
IMPORT, ROZPOWSZECHNIANIE I WIDOWNIA FILMOW Z KRAJOW
KAPITALISTYCZNYCH W POLSCE LUDOWE] W LATACH 1949-1956 W SWIETLE
BADAN ARCHIWALNYCH

Artykut traktuje o polityce repertuarowej (import filméw oraz uktad tytutéw w programie kin)
wobec produkcji pochodzacych z panstw kapitalistycznych w okresie stalinowskim. Autor
analizuje procesy decyzyjne odbywajace si¢ w tamtym czasie Ww instytucjach
odpowiedzialnych za kulture filmowa, starajac si¢ odpowiedzie¢ na cztery powigzane ze sobg
pytania. Po pierwsze: do jakiego stopnia ws$réd filméw kierowanych do dystrybucji
uwzgledniano produkcje z krajéw zachodnich? Po drugie: z jakich elementéw skladat sig¢
proces kwalifikowania filméw zagranicznych na ekrany kin? Po trzecie: w jaki sposéb system
dystrybucji filméw taczyl zalozenia polityczne z aspektami ekonomicznymi? Po czwarte: w
jaki sposéb monitorowano preferencje i reakcje widowni? Artykul oparty jest na wnikliwej
kwerendzie zrédtowej w dokumentacji Przedsigbiorstwa Panstwowego ,,Film Polski”,
Centralnego Urzedu Kinematografii oraz Komisji ds. Filmu Komitetu Centralnego Polskie;j



Zjednoczonej Partii Robotniczej, a takze na danych statystycznych dotyczacych
rozpowszechniania filméw zagranicznych w Polsce.

Krzysztof Jajko Z DALA OD ACAPULCO I LONDYNU. FENOMEN
WARSZAWSKIEGO FESTIWALU FESTIWALI FILMOWYCH W LATACH 1958-1966
Autor opisuje powstanie oraz rozwdj jednej z najwazniejszych imprez filmowych w PRL. Na
przykladzie dziewigciu pierwszych edycji Festiwalu Festiwali Filmowych, przemianowanego
w 1967 r. na Przeglad Filméw Swiata — Konfrontacje, przedstawia rézne aspekty
funkcjonowania kultury filmowej w tym okresie. Po pierwsze, odtwarza kulisy organizacyjne
imprezy, zwracajac szczegllng uwage na ograniczenia instytucjonalne oraz problemy
logistyczne scisle powigzane z niewydolnoscig panstwa socjalistycznego. Po drugie, analizuje
polityke repertuarowg festiwalu, ktéra odzwierciedlala napigecie migdzy dazeniem
organizatorow do ukazania najwazniejszych trendéw w kinie §wiatowym a koniecznoscig
promocji stusznych pod wzgledem ideologicznym filméw socjalistycznych. Po trzecie,
wskazuje na zatozenia programowe imprezy 1 odnosi je do bardziej ogélnych procesow, jakie
zachodzily w europejskiej kulturze filmowej w okresie powojennym (wyksztalcenie si¢
instytucji oraz dyskurséw stuzacych promocji i dystrybucji filmu artystycznego).

Michat Piepiorka NIE TYLKO , TELERANEK”. (NIE)OBECNOSC FILMOW
ZAGRANICZNYCH W TELEWIZ]I POLSKIEJ W STANIE WOJENNYM

Artykul prezentuje analize¢ programu Telewizji Polskiej czasu stanu wojennego ze
szczegblnym uwzglednieniem filméw 1 seriali zagranicznych. Punktem wyjscia jest
konstatacja, ze w okresie tym nastapito drastyczne odwrdcenie proporcji miedzy produkcjami
importowanymi z krajéw zachodnich 1 socjalistycznych. Przywotujac wypowiedzi
Owczesnych przedstawicieli wladzy i1 publicystéw, autor rekonstruuje narracje na temat
sposobu tworzenia raméwki. Analiza ilosciowa filméw 1 seriali w programie telewizyjnym
poglebia refleksje na temat praktyk decydentéw telewizyjnych, ktérzy uwzgledniajac
koniecznos$¢ dziatania propagandowego, musieli jednoczesnie dba¢ o atrakcyjnos¢ oferty. Nie
bylo to tatwe zadanie w sytuacji ograniczonych srodkéw finansowych i presji politycznej.
Aby mu podota¢, wtodarze telewizji byli w stanie siggng¢ nawet po filmy kontrowersyjne,
wczesniej niedopuszczone do emisji, np. Swobodnego jezdzca (Easy Rider, 1969) Dennisa
Hoppera, ktérego analiza wienczy artykut.

Jakub Zajdel KATEGORIE WIEKOWE FILMOW W PUBLICYSTYCE I LISTACH DO
REDAKCJI W LATACH 1970-1980

Autor podejmuje problem stosowania kategorii wiekowych w polskich kinach w latach 1970-
1980. Na wstepie zwraca uwage, ze granice wiekowe z jednej strony ograniczaja nieletnim
dostep do niektorych filméw, a z drugiej reguluja organizowanie pokazéw szkolnych. Niska
kategoria wiekowa filmu umozliwia wlaczenie go do programu nauczania w klasach
poczatkowych, a w rezultacie — wychowywanie przez film od najmlodszych lat. Kategorie
wiekowe wplywaly na ogladanie przez nieletnich zar6wno filméw rozrywkowych, jak i
artystycznych. Gtosy widzow 1 publicystow krytyczne wobec kategorii wiekowych
obowigzujacych w omawianym okresie zaowocowaly prébg ich zmiany. Okazalo sie, ze
najbardziej sporng kwestig byta kwalifikacja wiekowa filmowych przedstawien erotyki i
seksualnosci. Proba uproszczenia systemu kategorii wiekowych zakohczyla sig
niepowodzeniem, o czym $wiadczyty repertuary kin.

Emil Sowinski KLASYFIKACJA WIEKOWA FILMOW A WYNIKI FREKWENCYJNE W
OSTATNIE] DEKADZIE PRL



System klasyfikacji wiekowej jest jednym ze sposobow ochrony matoletnich widzéw przed
nieadekwatnymi do ich wieku tresciami, ale bardzo czgsto przeklada si¢ tez na wyniki
frekwencyjne filméw. Autor zwraca uwage na ten drugi aspekt, a co za tym idzie — stara si¢
odpowiedzie¢ na pytanie, czy klasyfikacja wiekowa wplywala na wyniki frekwencyjne w
kinach w ostatniej dekadzie PRL. W pierwsze] czesci artykutu opisuje problemy
metodologiczne zwigzane z badaniami frekwencji i1 kategorii wiekowych, a nastepnie
wskazuje najwazniejsze zaleznosci migdzy kategoriami wiekowymi a liczbg widzow
kinowych. Uwagi te zostaja uzupelnione o analiz¢ jako$ciowa, oparta na rozmaitych
paratekstach (np. anonse reklamowe, plakaty, listy do redakcji czasopism oraz skargi do
instytucji zajmujacych si¢ rozpowszechnianiem) odnoszacych si¢ do filméw takich jak:
Wejscie Smoka (Enter the Dragon, rez. Robert Clouse, 1973), Czute miejsca (rez. Piotr
Andrejew, 1980), Matzenstwo Marii Braun (Die Ehe der Maria Braun, rez. Rainer Werner
Fassbinder, 1979), Alabama (rez. Ryszard Rydzewski, 1984), Karate po polsku (rez.
Wojciech Wojcik, 1983), Magiczne ognie (rez. Janusz Kidawa, 1983) czy Betty Blue (37°2 le
matin, rez. Jean-Jacques Beineix, 1986).

FILM POLSKI - PERSPEKTYWA PRODUKCYJNA WCZORA]J I DZIS

Yukasz Biskupski LABORATORIUM 1 ATELIER FALANGA. STRATEGIE
BIZNESOWE I ZNACZENIE W PRZEMYSLE FILMOWYM DWUDZIESTOLECIA
MIEDZYWOJENNEGO W POLSCE

Przygladajac si¢ dziejom firmy Falanga z perspektywy historycznych badan produkcji, autor
zadaje pytanie o strategi¢ biznesowg, ktéra umozliwita Falandze zaj¢cie hegemonicznego
miejsca na rynku filmowym. Argumentuje, ze firma rozwijala si¢ zgodnie ze strategia
rozwoju organicznego, stosujac rowniez strategi¢ niszy i strategi¢ przewagi konkurencyjnej.
Trafne rozpoznanie specyfiki i potrzeb rynku filmowego, wysoka jako$¢ ustug, ostrozne i
przemyslane decyzje inwestycyjne uczynily z Falangi w latach 30. najwazniejszy podmiot na
rynku, o znaczeniu zdecydowanie wykraczajagcym poza dzialalno$¢ ustlugowag w zakresie
udostepniania hali do zdjg¢ i obrébki laboratoryjnej taSmy. Autor demonstruje, ze Falanga
zajmowata kluczowe miejsce w systemie rozproszonego finansowania filméw w Polsce, a
jednoczesnie — mimo ze formalnie nie wyprodukowala zadnego pelnometrazowego filmu
fabularnego — byta najwazniejszym polskim (ko)producentem filmowym.

Jarostaw Grzechowiak ZESPOE. FILMOWY SWILUZJON”. STUDIUM UPADKU
(ARTYSTYCZNEGO I POLITYCZNEGO)

Zesp6t Filmowy ,.Iluzjon” powstat w 1955 r., od roku 1963 jego kierownikiem artystycznym
byl rezyser Czestaw Petelski. W latach 70. w , Iluzjonie” powstato przynajmniej kilka filméw,
ktére zachowujac walory artystyczne, przyniosty wysokie wyniki frekwencyjne. Artykut ma
charakter krotkiej monografii zespolu w okresie kierownictwa Petelskiego. Analizie zostata
poddana zar6wno sfera organizacyjna i finansowa ,,Iluzjonu”, jak i kwestie polityczne, ktére
przesadzily o jego pierwszej likwidacji w 1981 r. oraz o niskim poziomie artystycznym
filméw powstalych po reaktywacji. Autor przywotuje liczne recenzje, stenogramy kolaudacji
oraz materiaty archiwalne Naczelnego Zarzadu Kinematografii 1 Wydziatu Kultury KC PZPR.

Michal Dondzik ,,NA WYLOT” GRZEGORZA KROLIKIEWICZA - PRODUKCJA,
DYSTRYBUCJA I RECEPCJA

Artykul jest poswigcony filmowi Na wylot (1972) — debiutowi fabularnemu Grzegorza
Kroélikiewicza. Autor, opierajgc si¢ na archiwaliach odnalezionych w Filmotece Narodowej —
Instytucie Audiowizualnym, Archiwum Akt Nowych oraz zbiorach prywatnych drobiazgowo
rekonstruuje konteksty produkcyjne, dystrybucyjne i promocyjne filmu, osadzajac je takze w



kontekscie politycznym. Korzystajac z relacji swiadkéw, wyimkow z prasy filmowej 1
codziennej, wskazuje, ze cho¢ krytyka per saldo ocenita film wysoko, to jednak cieszyt si¢ on
jedynie umiarkowanym zainteresowaniem widowni, czesto spotykajac si¢ z bardzo ostrymi
reakcjami. Tekst przypomina kontekst recepcyjny filmu, burzliwe dyskusje wokét niego,
gwaltowne repliki zaréwno krytykéw, jak 1 samego rezysera. Dzieki tak szeroko
przedstawionej dokumentacji tekst obala tez pewne mity, ktére przez lata budowano wokét
dzieta Krélikiewicza.

Iwona Morozow PERSPEKTYWA PRODUKCYJNA W BADANIACH POLSKIEGO
FILMU DOKUMENTALNEGO

W literaturze przedmiotu brakuje pogtebionego oméwienia specyfiki pracy na planie filmu
dokumentalnego, analizy etapéw tancucha produkcyjnego rozpatrywanego w kontekscie
zarobwno spolecznym (pracujacy/tworzacy ludzie, relacje na planie), jak 1 rynkowym
(finansowanie, strategie dystrybucyjne i promocyjne). Autorka, odnoszac si¢ réwniez do
wlasnych doswiadczen tworczych, prébuje nakre$li¢ wilasciwe tej problematyce pole
badawcze na podstawie dokumentéw branzowych, wybranych baz filmowych oraz tzw.
dziennikéw emocjonalnych, a takze wywiadoéw etnograficznych z twércami 1 producentami
filméw dokumentalnych. Artykut wpisuje si¢ w ten sposéb w nurt wspotczesnych badan nad
kulturg produkcji filmowej, nawiazuje do problematyki procesu tworzenia i jego kontekstu,
zrekonstruowanego za pomocg etnograficznego detalu, ktérego zrédlem sg mikrohistorie.

WSPOLCZESNY RYNEK FILMOWY

Arkadiusz Lewicki RYNEK FILMOWY JAKO CZESC SYSTEMU MASOWYCH
RYNKOW MEDIALNYCH

Artykut jest propozycja nowego spojrzenia na pojecie systemu medialnego. Autor uwaza, ze
dotychczasowe badania nad tradycyjnymi mediami informacyjnymi: prasg, radiem, telewizjg i
Internetem, powinny by¢ rozszerzone o refleksj¢ nad mediami kreacyjno-rozrywkowymi.
Wprowadzono réwniez pojecie ,,systemu masowych rynkéw medialnych”, do ktérych (obok
mediéw ,,z istotnym komponentem informacyjnym”) zaliczono takie rynki jak: rynek
wydawniczy, rynek filmowy, rynek fonograficzny, rynek wystawienniczy, rynek sztuk
performatywnych i eventowy, rynek cyfrowej rozrywki interaktywnej oraz rynek reklamowy.
Znaczaca role w tym systemie odgrywa rynek filmowy, ktéry ze wzgledéw historycznych,
genologicznych, ekonomicznych i spotecznych jest jednym z istotniejszych elementow
wspotczesnego pejzazu medialnego zdominowanego przez kilka gtéwnych podmiotéw.

Tomasz Kozuchowski WARUNKI CHINSKO-EUROPEJSKICH KOPRODUKCJI
FILMOWYCH

Miegdzynarodowa koprodukcja to coraz powszechniejszy sposéb realizacji filmow.
Szczegdlnie popularna jest w Europie, gdzie unijne programy od lat zachecaja kraje
cztonkowskie do wspoétpracy. Rozwdéj kinematografii narodowych w duzym stopniu zalezy od
efektywnego poszukiwania nowych zrédetl finansowania oraz zdobywania zagranicznych
rynkéw filmowych. Na tym polu toczy si¢ takze bdj miedzy najwiekszymi przemystami
filmowymi $§wiata — hollywoodzkim i chifnskim. By pokona¢ Amerykanéw pod wzgledem
zyskow ze Swiatowej dystrybucji, Chinczycy musieliby zdominowa¢ rynki panstw trzecich,
przede wszystkim europejskie. Walka o widza toczy si¢ na ré6znych obszarach, a jednym z
nich jest koprodukcja, majaca na celu przede wszystkim spopularyzowanie chinskiej kultury,
a jednoczesnie dajgca kinematografiom europejskim mozliwo$¢ rozwoju i czerpania zyskéw z
chinskiego rynku filmowego.



Aleksandra Bartosiewicz, Agnieszka Orankiewicz WSPOECZESNY RYNEK
DYSTRYBUCJI KINOWE] W POLSCE

Dystrybutor filmowy jest bardzo wazng figura w cyklu zycia filmu. To on angazuje wlasne
srodki w rozpowszechnianie oraz promocj¢ utworu i wraz z producentem podejmuje decyzje
o tym, kiedy film ma trafi¢ do kin, w jaki sposob bedzie prowadzona kampania
marketingowa, a takze do kogo bedzie adresowana. Jako ze rynek dystrybucji kinowej w
Polsce jest wciaz stabo rozpoznany przez badaczy akademickich, celem niniejszego artykutu
jest uzupetnienie tej luki i przyblizenie czytelnikom specyfiki polskiej branzy dystrybucji
kinowej. Poniewaz wyniki przeprowadzonego przez autorki badania nad funkcjonowaniem
rynku dystrybucji kinowej w Polsce w latach 2002-2018 dostarczajg dowodéw empirycznych
na to, ze polska branza filmowa pozostaje pod silnym wptywem duzych amerykanskich firm
dystrybucyjnych, w artykule zostat opisany takze wptyw wspoétczesnej branzy hollywoodzkiej
na rodzimy przemyst filmowy.

Marcin Adamczak, Stawomir Salamon KRUSZENIE GLOBALNEGO HOLLYWOOD.
SYSTEM ,,HOLDBACKS” I SEKWENCYJNOSC OKIEN DYSTRYBUCYJNYCH A
ROZWOJ PLATFORM STREAMINGOWYCH

Artykut jest poswiecony przemianom wspdiczesnego amerykanskiego (a wigc w istocie
swiatowego) przemystu filmowego w wyniku rozwoju platform streamingowych i VOD. W
tekScie zostaty zarysowane trzy epoki historii gospodarczej Hollywood: klasyczna, posrednia
lat 60. 1 70. oraz globalnego Hollywood. Kres pierwszej potozyt Paramount Case (Paramount
Decree) i1 jego konsekwencje. Drugg cechowata niestabilno$¢ finansowa i brak wyraznego
modelu ekonomicznego. Epoka globalnego Hollywood oraz jej logika opierajgca si¢ na
sekwencyjnosci okien dystrybucyjnych jest obecnie kwestionowana przez wyniki dzialania
plattorm VOD w rodzaju Netfliksa. Wymusza to zar6wno reorganizacje Hollywood
(powotanie wtasnych platform), jak 1 zmian¢ logiki dziatania studidw (rewizja
sekwencyjnosci okien dystrybucyjnych). W efekcie ostrej konkurencji miedzy platformami
moze si¢ wytoni¢ nowy porzadek na rynku audiowizualnym. Nawet jezeli tradycyjne studia
hollywoodzkie zachowaja dominujaca pozycje, to jedynie za cen¢ gruntownego
przeksztatcenia wtasnego modelu biznesowego.

Milosz Stelmach KTO STERUJE CYFROWYM POCIAGIEM? CYFRYZACJA KIN JAKO
PRZEDSIEWZIECIE DYSTRYBUCYJNE

Tekst ma na celu ukazanie procesu ucyfrowienia dystrybucji jako swego rodzaju gry
interesow miedzy waznymi podmiotami rynku filmowego — producentami, dystrybutorami,
ustugodawcami i kiniarzami — w wyniku ktérej zostal wypracowany obowiazujacy dzi§ model
dystrybucji oraz definiujgcych go parametréw technicznych i procedur. Ten kosztowny i
skomplikowany proces wymagat skoordynowanych dziatan wielu interesariuszy, zdolnych do
dziatania na globalng skale i1 zainteresowanych konwersja ze wzgledow biznesowych.
Decydujace dla niego kroki przypadajg na pierwsze lata XXI w. i obejmujg m.in. powotanie
przez najwazniejsze hollywoodzkie wytwdrnie Digital Cinema Initiative oraz akceptacje
formatu DCP. Ukazujg one, ze proces ten zostal niemal w catosci uzgodniony i narzucony
reszcie Swiata przez cztonkow hollywoodzkiej ,,wielkiej szostki”, czyli najwigksze wytwdrnie
filmowe, réwnie czgsto konkurujace, co kooperujace ze sobg. Sposob, w jaki przeprowadzity
one globalng konwersje kina z medium analogowego na cyfrowe, moze przy tym stanowic
probierz relacji sity w amerykanskim (i $§wiatowym) przemysle filmowym, dla ktérego —
wbrew intuicjom — to dystrybucja pozostaje najwazniejszym 1 najbardziej wpltywowym
ogniwem.



Ramon Lobato OFERTA PROGRAMOWA, KATALOGI 1 IMPERIALIZM
KULTUROWY

Artykut pochodzi z wydanej w 2019 r. ksigzki pt. Netflix Nations. The Geography of Digital
Distribution. Autor poswigca w nim uwage sposobom funkcjonowania amerykanskiego
serwisu na rynkach zagranicznych, ze szczegélnym uwzglednieniem Kanady i panstw Unii
Europejskiej, przy czym jego uwaga ogniskuje si¢ na kontrowersyjnym stosunku tresci
amerykanskich i lokalnych. Lobato dokonuje analizy w porzadku diachronicznym, odnoszac
si¢ do zmian zaréwno w obrebie teorii medioznawczych, jak i w ustawodawstwie dotyczacym
rynku medialnego, oraz synchronicznym, poréwnujac metody dziatania platformy w réznych
miejscach na $wiecie i polityczne reakcje na nie. W ostatniej czg¢$ci badacz zastanawia si¢ nad
rozbieznosciami mi¢dzy stosunkowo surowg polityka kulturalng zmierzajacg do ujarzmienia
giganta i preferencjami widowni, ktéra swoimi wyborami wspottworzy jego oferte
programow3; ponadto autor zach¢ca do dalszego namystu nad zwigzkami — jak sam pisze —
miedzy katalogami, algorytmami rekomendacji i krajowymi rozwigzaniami w zakresie polityki
medialnej, jako Ze nasze srodowisko medialne w coraz wigkszym stopniu staje sie
srodowiskiem ustug na zgdanie.

Z HISTORII FILMU

Aleksander Wéjtowicz SCENARZYSTA W CZASACH KULTURY PRZEMYStOWE].
MIEDZYWOJENNA PUBLICYSTYKA FILMOWA ANATOLA STERNA

Miedzywojenna publicystyka filmowa Anatola Sterna pozwala przesledzi¢, jak ksztattowata
si¢ Swiadomo$¢ tworcy dzialajacego w sferze nowoczesnej ,kultury przemystowej”
(okreslenie Harra Segeberga). Autor opisuje konsekwencje przejscia z pola literatury do
branzy kinematograficznej oraz ambiwalencj¢, jaka towarzyszyta tworcy, ktory przeistaczat
si¢ z pisarza obdarzonego autorytetem spotecznym w ,,dostawce tekstow”. Pokazuje réwniez,
w jaki spos6b funkcjonowanie w ramach instytucji literatury wptyne¢lo na jego sposéb
myslenia o zwigzkach literatury i filmu, istocie twdrczosci scenopisarskiej oraz prawach
autorskich.

Beata Kosinska-Krippner GENEZA BRYTYJSKIE] DOCUSOAP 1 POLSKIE]
TELENOWELI DOKUMENTALNE] W KONTEKSCIE PRODUKCYJNO-NADAWCZYM
Pod koniec XX w. europejskie publiczne stacje telewizyjne musialy zawalczy¢ o publicznos¢
z coraz liczniejszymi stacjami komercyjnymi. Rozwigzaniem miaty by¢ prawdziwe historie z
zycia ludzi, ktére zapozyczaly styl 1 srodki dramaturgiczne od seriali fikcyjnych, jak np.
docusoap — telewizyjny gatunek hybrydowy 1aczacy wiasciwosci dokumentalizmu
obserwacyjnego z cechami opery mydlanej. Realizatorzy docusoap wykorzystali warunki,
jakie pojawily sie w produkcji i strukture raméwki tak, by nowy gatunek dostarczat stacjom
jak najwiekszej liczby widzoéw, czyli odpowiednich wskaznikéw ogladalnosci 1 wysokich
ocen, od ktérych zalezalo zainteresowanie reklamodawcéw kupowaniem czasu antenowego.
W europejskich stacjach telewizyjnych nastgpita moda na docusoap, ktéra nie omingeta takze
Polski. Autorka opisuje okolicznos$ci powstania, rozkwit oraz kres docusoap w Wielkiej
Brytanii 1 Niemczech oraz telenoweli dokumentalnej w Polsce. Poréwnuje sytuacje
produkcyjno-nadawcza, znaczenie i rol¢ tych gatunkéw oraz wskazuje narodowe réznice w
tym zakresie.

OKIEM I UCHEM

Marcin Gizycki ZEMSTA JOKERA I PASOZYTOW



Joker (rez. Todd Phillips, 2019) 1 Parasite (rez. Bong Joon-ho, 2019), zdobywcy gtéwnych
nagrod w Cannes i Wenecji w 2019 r., r6znym jezykiem méwig o rosnacej rebelii
wykluczonych. Nie jest to cichy bunt mas opisywany przez Ortege y Gasseta, polegajacy na
biernym oporze wobec mozliwych zmian, burzacych status quo klasy $redniej, tylko aktywny,
czesto niekontrolowany protest polegajacy na przejmowaniu przestrzeni publicznej i
domaganiu si¢ udziatu w dystrybucji débr zarezerwowanych dla bogatych. Ale Parasite
subtelnie ostrzega przed jeszcze jednym czynnikiem, ktory juz w niedalekiej przysztosci
moze przyspieszy¢ ten proces rosngcego niezadowolenia tlumu: ociepleniem klimatu.
Gwattowna ulewa dwukrotnie wptywa na bieg wydarzen w filmie. Artys$ci nas ostrzegaja!

KSIAZKI O FILMIE

Ryszard W. Kluszczynski POLSKA SZTUKA MEDIOW W ROZSZERZONYM POLU
Aleksandra Kaminska w monografii Polish Media Art in an Expanded Field (2016) skupia
uwage na krotkim fragmencie historii sztuki mediow w Polsce, jej pierwszym pigcioleciu po
dotagczeniu do Unii Europejskiej (2004-2009). Wybdr ten wynika z przekonania, ze analiza
tego przetomowego, zdaniem Kaminskiej, okresu w polskiej sztuce pozwala odpowiedzie¢ na
pytania dotyczace zjawisk i1 procesdw, ktére autorce wydaja si¢ nadzwyczaj wazne. Pytania te
koncentrujg si¢ w szczegdlnosci na negocjacji tozsamosci, demokracji, relacji migdzy
lokalno$cig i1 europejskosciag. W przekonaniu Kaminskiej twoércy podjeli woéwczas trud
przedefiniowania koncepcji polskosci 1 jej relacji z roznie definiowanym otoczeniem
(zaré6wno UE, jak i $wiatem). Zasadnicza cze$¢ ksigzki sktada si¢ z pieciu rozdziatow.
Autorka omawia w nich historyczne i polityczne konteksty sztuki dyskutowanego okresu,
problematyke eksperymentu i historycznych tendencji awangardowych w Polsce, analizuje
koncepcje sztuki mediéw, obecno$¢ 1 znaczenie problematyki historii oraz pamigci w
praktykach artystycznych, zwigzki migdzy sztuka i sferg publiczng, jak réwniez kwestie
technologicznej mediatyzacji tozsamosci 1 miejsca.

Rafal Marszalek NASZA MAPA FILMOWA

Omoéwienie ksigzki Barbary Hollender Od Munka do Maslony (2017), ktéra jest trzecim
ogniwem cyklu po poprzednio wydanych tomach Od Wajdy do Komasy (2014) 1 Od Kutza do
Czekaja (2016). Ciezar gatunkowy tej pracy nie sprowadza si¢ do dokumentacji, a ambicja
Hollender nie bylo stworzenie leksykonu. Jej ksigzka stanowi niebanalng rekonstrukcje
biograficzng, ktéra opiera si¢ na §wiadectwach rezyserow, jednak ostatecznie swoj ksztatt
zawdziecza ich rozméwczyni — autorce. Barbara Hollender opisala przemiany kulturowe,
ktére wptynety na ksztatt dzisiejszego polskiego kina. Wyréznita kilka punktéw granicznych
zwigzanych z historig najnowsza, poczynajac od polskiej szkoly filmowej, przez kino
moralnego niepokoju, ktére w drugiej potowie lat 70. wyrazito jej — wéwczas miodej
dziewczyny — wlasny bunt i osobiste tesknoty. Ostatnim z tych punktéw, szczegdlnie
eksponowanym, jest przemiana ustrojowa po 1989 r. Narracja jest prowadzona ponad
podzialami zaréwno generacyjnymi, jak i tymi wynikajacymi z do$wiadczenia czy stylu.
Bohaterowie ksigzki, nawet jesli naleza do jednego pokolenia, nie tworzg wspdlnych
manifestow ani nie realizujg jednolitego — Swiatopogladowo czy estetycznie — programu.
Portret zbiorowy rozszczepia si¢ na wyraziste, zindywidualizowane wizerunki.

Anna Miller-Klejsa ,,LOST IN TRANSLATION”, CZYLI CO SIE KRYJE MIEDZY
SEOWAMI POKRYTYMI PATYNA HISTORII

Recenzja ksigzki Agaty Hotobut i Moniki Wozniak Historia na ekranie. Gatunek filmowy a
przektad audiowizualny (2018). Autorki badaja w niej wplyw filmu historycznego na
specyfike przektadu audiowizualnego, analizujac anglojezyczne (brytyjskie i amerykanskie)



listy dialogowe wybranych filméw fabularnych i seriali historycznych oraz ich dostepne
polskie oraz wiloskie przeklady (opracowania dubbingowe, lektorskie i napisowe).
Recenzentka zwraca uwage, ze ksigzka udatnie taczy narzedzia analizy jezykoznawczej,
filmoznawczej i stylometryczne;j.

Mariusz Guzek POLSKIEGO FILMU OSWIATOWEGO DZIEJE NIEZNANE

Historia Wytwérni Filméw Oswiatowych liczy sobie tyle lat, ile powojenne dzieje polskiej
kinematografii. Ksiazka Elementarz Wytwérni Filmow Oswiatowych (2018) Michata
Dondzika, Krzysztofa Jajki 1 Emila Sowinskiego, oparta na imponujacym materiale
dokumentarnym, uwzglednia te¢ perspektywe, ale stanowi réwniez kolejng pozycj¢ w katalogu
filmoznawczych opracowan poswigconych todzi — najwazniejszemu filmowemu miastu w
Polsce. Kilkadziesigt lat WFO to tez kilkadziesiat karier rezyserskich, eksperymentowanie z
gatunkowymi wariantami filmu o$wiatowego, rywalizacja na zmieniajacym si¢ rynku ustug
audiowizualnych. To takze postawione na koncu liczacej ponad 400 stron monografii pytanie:
co dalej? Elementarz Wytworni Filmow Oswiatowych, pomimo ze jest debiutem ksigzkowym
autorow, jest jedng z najwazniejszych pozycji filmoznawczych wydanych w ostatnich
miesigcach.
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