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Temat: Podréz, (e)migracja, pielgrzymka

OD REDAKCJI
AMERYKANSKIE KINO DROGI W NOWEJ PERSPEKTYWIE

Stawomir Maston PIELGRZYMUJAC DO ZABRISKIE POINT - ANTONIONI 1
SIELANKA ZWANA USA

Zabriskie Point Michelangela Antonioniego — film po§wigcony politycznym i kulturowym
niepokojom w USA w p6znych lat 60. — nie tylko byt komercyjna porazka, ale rowniez zostat
catkowicie zniszczony przez amerykanskich (i nie tylko amerykanskich) krytykéw. Maston
stara si¢ pokaza¢, ze rzekomo uproszczone przedstawienie amerykanskich konfliktow,
zarzucane filmowi przez jego krytykdéw, jest w Zabriskie Point odbiciem ahistorycznej
pastoralnej ideologii, wyznawanej przez duza cze$¢ spoteczenstwa amerykanskiego, ktorg
Antonioni nie tylko przedstawia, ale rowniez poddaje analizie. Co wigcej, to, co krytycy brali
za naiwng 1 bezpodstawng idealizacj¢ miodziezowej kontrkultury, jesli przyjrze¢ si¢ filmowi
blizej, okazuje si¢ bezstronng i przenikliwg analizg mechanizméw ich fantazji oraz ich relacji
z wirtualnym $wiatem stworzonym przez media.

Patrycja Wiodek PODROZ DO EMANCYPACJI. O AMBIWALENTNYM ZNACZENIU
MOTYWU DROGI NA PRZYKEADZIE TEMATU RASY W KINIE AMERYKANSKIM
Motyw podrdzy zalicza si¢ zarowno do najbardziej uniwersalnych w tekstach kultury en bloc,
jak 1 szczeg6lnie chetnie aktualizowanych w kulturze amerykanskiej. Jest w niej chegtnie
faczony z kategoriami postepu i emancypacji, nie tylko spotecznych, ale tez indywidualnych.
Dlatego w amerykanska droge czesto ruszajg postaci w jaki§ sposéb wykluczone badz
nieuprzywilejowane. Oczywistos¢ zestawienia podrézy 1 emancypacji jest jednak
problematyczna w kinie gtéwnego nurtu, podejmujacego temat relacji rasowych od lat 50.,
przez 80., az po wspotczesnos¢. Akurat w tych trzech momentach filmowcy hollywoodzcy ze
zwickszong intensywno$cig siggali wilasnie po te tematy, wpisujac je zaréwno w
dystynktywne zjawiska filmowe (np. civil rights cinema), jak i w topos podrézy.

Robert Birkhole NA POSTMODERNISTYCZNE] AUTOSTRADZIE. ,,URODZENI
MORDERCY” PO LATACH

Artykut zostal poswiecony zabiegom narracyjnym zastosowanym przez Olivera Stone’a w
Urodzonych mordercach (1994). Autor opisuje, w jaki sposéb Stone podwaza konwencj¢
tradycyjnego kina drogi oraz schemat podrézy inicjacyjnej. Ponadto Birkholc stawia tezg, ze
petna intertekstualnych, stylistycznych i gatunkowych nawigzan narracja filmu jest
motywowana subiektywnie ,,wrazliwoscig” bohateréw, ktéra zostala uksztattowana przez
neotelewizje. Stone postuguje sie¢ przy tym bardzo szczegélng formag fokalizacji,
uwydatniajacg medialne zaposredniczenia Swiadomosci postaci i — co za tym idzie —
kwestionujagcg obraz wolnego oraz niezaleznego podmiotu. Petna sprzecznosci strategia
tworcy, prébujacego opisa¢ fundamentalne przemiany kulturowo-spoleczne, sprawia, ze
Urodzeni mordercy sa wyjatkowo intrygujacym zapisem ambiwalentnego dos$wiadczenia
kultury amerykanskiej w dobie neotelewizji.

PEREGRYNACJE MIEDZYKULTUROWE



Ewa Fiuk PRZESTRZENIE MIGRACJ]I. PRZYPADEK KINA NIEMIECKIEGO

Tekst jest proba mozliwie najszerszego ujecia kwestii migracji w filmie na przyktadzie kina
niemieckiego. Autorka wprowadza w tym celu cztery kategorie analityczne, w ramach
ktérych definiuje poszczegélne konteksty kina migracyjnego — to jest tworzonego przez
tworcow o takim doswiadczeniu oraz, cho¢ niekoniecznie, poswigconego tej tematyce —
przypisujac im jednocze$nie konkretne dzieta filmowe. Fiuk nazywa owe Kkategorie
przestrzeniami, wywodzac relewantnos$¢ tego okreslenia ze znaczenia, jakie dla fenomenu
migracji maja wtasnie rozmaite rodzaje przestrzeni: terytoria, sfery, obszary, pola, a nastepnie
klasyfikuje je jako: przestrzen czasu, miejsca, kultury 1 medium. Dodatkowo, by
scharakteryzowa¢ kino migracyjne w Niemczech, postuguje si¢ pojeciami postmigracji,
transkulturowosci oraz transnarodowosci, odwotujac si¢ do istniejacych teorii, ale tez
proponujac wtasne ich rozumienie.

Adam Domalewski DIASPORA W PODROZY. MIEDZYPOKOLENIOWA LUKA, MIT
WSPANIALEGO POWROTU 1 INNE ZABIEGI MITOLOGIZUJACE W ,WIELKIE]
PODROZY” ISMAELA FERROUKHIEGO I,,NA KRAWEDZI NIEBA” FATIHA AKINA
Artykut dotyczy dwoch filméw bedacych przyktadami wspétczesnego kina diasporycznego,
ktérych bohaterowie wywodzg si¢ z krajéw o muzulmanskiej tradycji religijnej: z Turcji i
Maroka. Wielka podroz (2004) Ismaéla Ferroukhiego oraz Na krawedzi nieba (2007) Fatiha
Akma to obrazy, ktérych tematem jest dystans mig¢dzypokoleniowy w rodzinach
diasporycznych, a wykorzystana w nich formuta kina drogi obrazuje prébe zblizenia si¢
bohateréw do siebie dzigki wspdlnemu (Wielka podroz) lub osobnemu (Na krawedzi nieba)
pokonywaniu duzych przestrzeni. W obu tych filmach pojawia si¢ wprost charakterystyczny
dla kina diasporycznego motyw, jakim jest mit wspaniatego powrotu. Oba obrazy przybieraja
tez forme¢ filmowych przypowiesci, ktérych wymowa jest zakorzeniona w duchowosci i
wierzeniach islamu. Nie bedac filmami religijnymi w sensie $cistym, obrazy te dokonujg
silnej mitologizacji przestrzeni: pozytywnej w przypadku Wielkiej podrozy 1 negatywnej w Na
krawedzi nieba.

Krzysztof Loska PODROZ DO NOWEGO SWIATA. FILMOWA FIKCJA
ETNOGRAFICZNA W PERSPEKTYWIE POSTKOLONIALNE]

Wychodzac od stwierdzenia Jamesa Clifforda, ze etnografia jest wytworem doswiadczenia
podrézniczego oraz odwotujac si¢ do koncepcji Michaela Taussiga, ktéry w swoich badaniach
plemion Ameryki Potudniowej uwzglednit dzieje podboju kolonialnego, wptyw dziatalnosci
misjonarzy oraz rol¢ zapozyczeh kulturowych, Loska proponuje analiz¢ kolumbijskiego filmu
W objeciach weza (El abrazo de la serpiente, 2015, rez. Ciro Guerra) w perspektywie
postkolonialnej. Film ten Loska odczytuje jako probe krytycznego spojrzenia na mit
Amazonii, czyli europejska fantazj¢ stworzong przez odkrywcéw 1 podréznikéw
poszukujacych Raju Utraconego, ale réwniez jako opowies¢ o wydziedziczeniu z tradycji,
utracie pami¢ci przez ludno$¢ rdzenna, refleksje nad skutkami przemocy kolonialnej oraz
hybrydyzacji (rozumianej jako przestrzen scierania si¢ wplywow 1 mieszania si¢ jezykow).

Jadwiga Hufkovda Z ARCHIPELAGU ,UTOPII”. O FILMACH ROBERTA
FLAHERTY’EGO I WOJCIECHA STARONIA

Autorka poréwnuje wybrane aspekty tworczosci dwoch rezyserow, ktérych dzieli spory
dystans czasowy: Roberta Flaherty’ego i Wojciecha Staronia. Amerykanski klasyk przybywat
z kamerg w odlegte miejsca, by odnalez¢ Innego, by uchroni¢ od zapomnienia i promowac
wartosci, ktéorych 6w Inny byl nos$nikiem. Filmowiec wspdlczesny coraz czesciej wyprawia
si¢ w odlegte rejony, aby uchroni¢ i odnalez¢ na nowo samego siebie. Obaj autorzy odwotuja
si¢ do utopii miejsca. Niczym w utopii ,,edukacyjnej”, najwazniejszym celem pobytu poza



wlasnym kregiem cywilizacyjnym wydaje si¢ w obu przypadkach wtasnie edukacja badz
reedukacja. Zwtaszcza Argentynska lekcja Staronia inspiruje do refleksji nad edukacyjnym
aspektem filméw 1 takim wymiarem dokumentéw obu rezyserow, ktory odsyla do
poszukiwania autentyczno$ci — dazenia obecnego w kulturze zachodniej od czaséw
Oswiecenia.

KAZDY FILM JEST PODROZA

Artur Piskorz PATRICK KEILLER I ,,PROBLEM LONDYNU”

Patrick Keiller, brytyjski architekt i tworca filmowy, jest autorem 7Trylogii Robinsona
(Londyn, Robinson in Space, Robinson in Ruins). W swoich filmach Keiller pokazuje miejsca
niemal catkowicie pozbawione ludzkiej obecnosci i aktywnosci — miejsca, w ktérych moga
si¢ rozgrywac jakie§ wydarzenia postrzegane jako potencjalne wspoétczesne mity. Filmowe
eseje Keillera eksploruja znaczenie miejsca, produkcje przestrzeni, funkcjonowanie pamieci i
nostalgii. Idea ,dryfowania”, rozumiana jako gra przestrzennych skojarzen, ujawnia
fascynacj¢ Keillera architekturg, ktérg ukazuje, innowacyjnie operujac obrazem, dzwigkiem i
montazem. Piskorz koncentruje si¢ na pierwszej czesci trylogii, w ktérej tworca rozwaza
»problemu Londynu”. [artykul opublikowany w jezyku angielskim jako: Patrick Keiller
and ‘the problem of London’]

Katarzyna Kolman TOPOGRAFIA DROG NA ,,WYSPIE”. PIELGRZYMKA DUCHOWA
W FILMIE PAWEA LUNGINA

Autorka artykutu proponuje spojrzenie na Wyspe Pawta Lungina w kategoriach filmu o
drodze duchowej realizowanej jako wewnetrzna dyspozycja cztowieka, niezalezna od
zewnetrznych okolicznosci. Pielgrzymka pokutna gtéwnego bohatera, bedaca efektem
nawrdcenia, nie odbywa si¢ fizycznie, ale ma miejsce w jego cielesnym i duchowym
ogotoceniu, modlitwie, ukierunkowaniu swojego zycia na Boga i na drugiego cztowieka. Jest
jednoczes$nie pielgrzymka powrotng do samego siebie w do$wiadczaniu przerastajgcej
bohatera rzeczywistosci boskiej immanencji 1 transcendencji oraz rzeczywistosci relacji
miedzyludzkich. Réwnoczes$nie drogi duchowe pozostalych bohaterow Wyspy prowadza do
Anatolija, ktéry zmienia ich trajektorie. Swiat wewnetrzny i ruch metafizyczny w filmie
realizuje si¢ w jego warstwie stownej, natomiast §wiat zewnetrzny i ruch fizyczny — w jego
warstwie obrazowej. To rowniez obraz podrézy o charakterze egzystencjalnym, sktaniajacy
do refleks;ji filozoficznej na temat tozsamosci cztowieka.

Adam Cichon ,,KORFULAMU” - PODROZE PRZEZ CZAS W KINIE THEODOROSA
ANGELOPOULOSA

Wazng figurg w twoérczosci Theodorosa Angelopoulosa jest uchodzca, a wielu z jego
bohateré6w ma wtasnie taki status. Co jednak istotne, czujg si¢ oni uchodzcami niezaleznie od
miejsca, w ktérym si¢ znajduja. Sg skazani na tutaczke, na ciggly podréz z miejsca na miejsce
w poszukiwaniu upragnionego domu. Angelopoulos podkreslat, ze takze jego filmy sa
poszukiwaniem i dlatego kazdy z nich jest podr6zg. Tematyka ta jest u niego w duzym
stopniu powigzana z kategorig czasu. Podr6z powinni§my bowiem rozumie¢ w mozliwie
szerokim sensie, takze jako zycie czlowieka. Rezyser pos§wigca wiele uwagi upltywowi czasu,
czego dowodem sg takie filmy, jak Wiecznosc i jeden dzien czy Podréz na Cytere. Wzajemne
powigzanie czasu i tematyki podrézy wydaje si¢ jedng z najglebszych intencji greckiego
tworcy. W artykule Cichon podejmuje probe interpretacji filméw Angelopoulosa jako
swoistych podrdézy przez czas.

Agnieszka Kamrowska ,, HAPPY TOGETHER”’: CHINSKIE KINO DROGI



Autorka podejmuje probe analizy filmu Happy Together (1997) Wonga Kar-waia w ujeciu
kina autorskiego, filmu drogi, motywéw kultury chinskiej i argentynskiej oraz sytuacji
politycznej. Na pierwszy plan wysuwa si¢ watek podrozy pary homoseksualnych bohateréw
do Buenos Aires, gdzie usitujagc uratowaé swdj zwiazek, rozstaja si¢ i probuja zy¢ osobno,
jednak ich drogi wciaz si¢ krzyzuja. Egzotyczna z perspektywy Hongkongu przestrzen
Argentyny przyttacza pustkg i wywotuje alienacje, ktérg kazdy z nich prébuje zwalczy¢ na
sw0j spos6b: pracujac na bilet powrotny lub zatracajac si¢ w nocnym zyciu. Mimo ze akcja
filmu rozgrywa si¢ w Buenos Aires, obecne sg liczne motywy wywodzace si¢ z tradycji
chinskiej, jak silne wiezy z rodzing czy synowska naboznos¢. W Happy Together odczuwalna
jest rowniez atmosfera nieuchronnej kleski, ktéra towarzyszyta mieszkancom Hongkongu
przed 1 lipca 1997 r., kiedy kolonia brytyjska stawata si¢ na powrét czescig Chin.

Adam Trwoga 120 KM/H. O ,,DOPEDZILI PROM” CARLA THEODORA DREYERA

W artykule opisano krétkometrazowy film Carla Theodora Dreyera Dopedzili prom (1948),
zrealizowany wedlug noweli dunskiego noblisty Johannesa V. Jensena. Wykorzystujac
wiadomosci biograficzne i kontekst powstania, Trwoga analizuje wyjatkowos¢ tego dzieta
wobec 6wczesnych produkcji dokumentalnych Dansk Kulturflm z lat 40. 1 50. XX w. W
artykule pokazano, jak watki propagandowe (postulowane na wzor brytyjski przez dunskich
dokumentalistow) zostaly uzupelnione elementami ze sfery nadprzyrodzonej oraz religii,
podobnie jak mialo to miejsce we wczesniejszych filmach tego rezysera (szczegdlnie
wyeksponowano role Wampira). Ponadto autor zwraca uwage na symbolike S$mierci i
elementy wanitatywne, ktére sprawiaja, ze ten krétki film drogi staje si¢ krytyka
spoteczefnstwa kraju, w ktorym powstal. Trwoga wskazat rowniez inspiracje tworcy, jak i
pozniejsze mozliwe wptywy Dopedzili prom na twérczos¢ innych rezyserow.

Matgorzata Kozubek DOOKOEA SWIATA Z ORSONEM WELLESEM

Around the World with Orson Welles to tytul mato znanego szescioodcinkowego programu
telewizyjnego tworcy Obywatela Kane’a, zrealizowanego w 1955 r. dla brytyjskiego kanatu
ITV. Mimo ze w tytule serii znajduje si¢ caty Swiat, dotyczy ona jedynie kilku europejskich
podrézy zarejestrowanych i skomentowanych przez rezysera. Jednak w rzeczywistosci Welles
podczas swojego barwnego i burzliwego zycia odwiedzil niemal wszystkie zakatki Swiata, a
miejsca, w ktérych bywal, inspirowaly jego sztuke. Ponadto nie tylko wplywaly na jego
tozsamos$¢ artystyczng 1 wizualny ksztalt spektakli teatralnych oraz filméw, ale réwniez
odcisnety pigtno na jego wrazliwosci spolecznej i $wiadomos$ci politycznej. Autorka,
dokonujgc przegladu mniej znanych miejsc zwigzanych z Wellesem, §ledzi te wptywy, a w
podrézy rzadziej uczeszczanym szlakiem rezysera towarzysza jej nie tylko jego filmy, ale tez
materialy z archiwéw oraz wlasne impresje z odwiedzonych lokacji potaczonych z zyciem i
tworczoscig stynnego Amerykanina.

ZAWSZE OBCY

Malgorzata Radkiewicz MIGRACYJNE KINO ,,W DRODZE”

Filmy pokazujace zjawisko przymusowej migracji z powodow ekonomicznych czy
politycznych tworzg rodzaj kina ,,w drodze” — drodze naznaczonej granicami, strachem,
niepewnos$cig oraz niemoznoscig powrotu. W dokumentalnej lub fabularnej formie zostajg w
nich zapisane indywidualne historie, motywacje oraz szlaki wspodiczesnych uchodzcow,
konsekwentnie opisywane przez Michela Agier. W procesie wygnania/ucieczki badaczka
dostrzega trzy etapy: rozpadu, uwiezienia i dziatania, ktére mozna odnalez¢ takze w
filmowych realizacjach taczacych motyw zycia w drodze oraz pobytu w obozach. Francuski
antropolog odwotuje si¢ do koncepcji ,zycia na przemial” Zygmunta Baumana,



spogladajacego na migracj¢ przez pryzmat nowoczesnosci i globalizacji. Wykorzystanie
refleksji obu badaczy pozwala sproblematyzowa¢ kino ,,w drodze” i zinterpretowac typowe
dla niego narracje, ich bohateréw oraz lokalizacje.

Andrzej Pitrus POZBAWIONY TYTUEU ESEJ O PODROZY DO DOMU, KTOREGO
NIE MA I MOZE NIGDY NIE BEDZIE, ALBO DO DOMU, KTORY KIEDYS NALEZAE
DO KOGOS ZUPEENIE INNEGO

Autor podejmuje problem imigracji z perspektywy opartej na zalozeniu, ze czlowiek
zmieniajacy — z roznych powodow — miejsce zamieszkania odgrywa pewna role. Inng role ma
z kolei do wykonania ,,sw0j” spotykajacy si¢ z ,,obcym”. Pitrus skupia si¢ na utworach z
pogranicza sztuk; sa to zawsze dzieta faczace elementy kina i teatru czy tez — szerzej — sztuk
performatywnych. Arty$ci wypowiadajacy si¢ na temat r6znego rodzaju ,,wedréwek ludow”
uzywajg takiej hybrydowej formy, by sktoni¢ widza do wejscia w role obcego lub tego, kto
si¢ z nim spotyka. Andrzej Pitrus pisze mi¢dzy innymi o pracach Ariane Mnouchkine, Romea
Castellucciego 1 Pippo Delbono.

Z HISTORII FILMU

Przemystaw Kaniecki LUDZIE SPOTKANI W POLSCE. NOWELA FILMOWA
»PREPARAT 09” TADEUSZA KONWICKIEGO I WIKTORA WOROSZYLSKIEGO
(1948)

Artykut jest oméwieniem nieznanego dotad rekopisu noweli filmowej, ktéra byta pierwszg —
znacznie r6znigcg si¢ od kolejnych — wersja scenariusza filmu zrealizowanego w 1955 r. jako
Kariera. Rekopis, mimo ze wyprzedza ramy chronologiczne realizmu socrealistycznego w
Polsce (1949-1955), zawiera wiele elementdw pozwalajacych uzna¢ go za bardzo pokrewny
utworom epoki. Za pomocg S$rodkéw podobnych do tych z przysztych tekstow
socrealistycznych pokazuje zaréwno pracownikow Urzgedu Bezpieczenstwa (bohateréw
pozytywnych), jak i wrogéw komunizmu, podobnie ujmuje temat pracy, jak réwniez tworzy
optymistyczng wizje Polski. Ma tez podobne do tekstow socrealistycznych elementy
kompozycyjne. Stanowi jeden z przyktadéw potwierdzajacych wskazania historykéw kultury
tego okresu, ze symptomy zwrotu ku socrealizmowi widoczne s3 przed oficjalng, panstwowa
inauguracjg nurtu w Polsce. Omawiana nowela filmowa nalezy wigc do grupy utwordw,
ktorych istnienie kwestionuje wyobrazenie o socrealizmie jako nurcie wyltacznie narzuconym
administracyjnie artystom.

POZEGNANIA

Andrzej Gwozdz HISTORIA NIE TOCZY SIE KOLEM. WSPOMNIENIE O ALINIE
MADE]

OKIEM I UCHEM

Marcin Gizycki KROL(OWA) KAMPU

Tekst jest spojrzeniem na fenomen grupy Queen przez pryzmat filmu Bohemian Rhapsody
oraz wystawy Notes on Fashion w Metropolitan Museum w Nowym Jorku, inspirowanej
stawnym tekstem Susan Sontag Notes on Camp z 1964 r. Autor dowodzi, ze film Bryana
Singera, chociaz do$¢ powierzchowny, odnosi sukces w jednym aspekcie: dobrze ukazuje
dochodzenie wokalisty zespotu Freddiego Mercury’ego i reszty grupy Queen do show-
biznesowego kampu. Gizycki stawia przy tym teze, ze Mercury, ktory jeszcze jako Farrokh



Bulsara studiowat w Ealing Art College w Londynie w latach 60., musiat zna¢ tekst Sontag i
ksztaltowal swojg strategi¢ wizerunkowa wedlug jego tez.

KSIAZKI O FILMIE

Patrycja Wiodek NARODOWE KINO AUTOROW KONCA WIEKU

Recenzja dotyczy podrecznika Historia kina. Tom 4. Kino konca wieku (2019) pod redakcja
Iwony Sowinskiej, Tadeusza Lubelskiego i Rafata Syski, stanowigcego kontynuacj¢ serii
podrecznikéw historii kina zapoczatkowanej tomem o kinie niemym. Autorka koncentruje si¢
zar6wno na catosciowej koncepcji tomu (obejmujgcego zakres czasowy lat 80. i 90. XX w.),
sprofilowanego przede wszystkim na kino narodowe oraz autorskie, jak 1 na poszczegdlnych
testach przygotowanych przez filmoznawcéw z kilku osrodkéw polskich i zagranicznych.
Szczegblny nacisk zostal potozony na realizacj¢ podstawowej funkcji wigzanej z formuta,
jaka jest podregcznik, czyli poznawczej, oraz na strategie stosowane zaréwno przez redakcje,
jak 1 poszczegblnych autoréw mierzacych si¢ z obszarem $§wiatowych kinematografii konca
wieku.

Teresa Rutkowska JESLI NIE INTERPRETACJA, TO CO?

Recenzja ksigzki Rafata Koschanego Zamiast interpretacji. Miedzy doswiadczeniem
kinematograficznym a rozumieniem filmu (2017). Autor ksigzki, wychodzac od klasycznego
eseju Susan Sontag Against Interpretation (1964), zastanawia si¢ nad statusem i metodologia
procedur interpretacyjnych we wspédtczesnej humanistyce, a przede wszystkim w
filmoznawstwie, wobec zasadniczego dylematu nieadekwatno$ci narzedzi jezykowych do
opisu zjawiska z natury audiowizualnego, ulotnego, niematerialnego, jakim jest film.
Dokonuje przegladu idei i metodologii inspirowanych refleksja Barthes’a, Shustermana czy
Gumbrechta, ktére funkcjonujg ,,przeciw”, ,,obok” lub ,,zamiast” interpretacji. Koschany
swiadomie przesuwa akcent na kwestie odbioru dzieta, emocji, afektu i bezposredniego
doswiadczenia kinematograficznego.

Robert Birkholc O JEZYKU KINA INACZE]

Artykut jest recenzja publikacji Jerzego Wojcika Sztuka filmowa (2017), skladajacej sie z
zapisu wyktadow wygloszonych przez tego operatora dla studentéw Uniwersytetu
Warszawskiego. Autor zwraca uwage na unikatowos$¢ ksigzki, ktéra nie jest ani poradnikiem
na temat produkcji filméw, ani podrgcznikiem akademickim, lecz swego rodzaju traktatem o
sztuce filmowej. Jerzy Wojcik opisuje poszczegdlne elementy ,,jezyka” filmowego, lecz za
kazdym razem obudowuje je refleksja filozoficzno-estetyczng. Operator bardzo silnie
koncentruje si¢ na formie i opisuje wzajemne odniesienia elementéw strukturalnych w dziele,
jednak daleki jest od orientacji formalistyczno-strukturalistycznej. Jak zauwaza Birkholc, dla
Wojcika kluczowa jest bowiem ,,gnoza optyczna”, epifania zwigzana z odbiorem utworu
filmowego, rozszerzajaca zycie wewngtrzne odbiorcy. Zdaniem autora recenzji operator,
przedstawiajac subiektywng wizje kina, ktéra wykracza poza dyskurs akademicki, rozszerza
horyzonty filmoznawcze, nawet jesli niektére jego idee wydajg si¢ anachroniczne. Co
najwazniejsze, Wojcik pokazuje bogactwo kina jako medium opowiadania o cztowieku.

Malgorzata Radkiewicz FILMOWE IMPRESJE ANDRZEJA WEASTA

Felietony filmowe Andrzeja Wtasta ukazywatly si¢ w latach 1923-1924 na tamach czasopisma
~Ekran 1 Scena”, skad zaczerpnal je do przygotowanego przez siebie zbioru Wojciech
Swidzinski. W edycji Biblioteki Kwartalnika Filmowego teksty Wtasta zebrane w
omawianym tomie Dziesigta Muza (impresje). Felietony filmowe z lat 1923-1924 (2017)
zyskaty staranne opracowanie naukowe i graficzne (fotografie, reklamy), osadzajace je w



kontekscie polskiego zycia literackiego i kabaretowego oraz rodzimej krytyki filmowe;j.
Lektura impresji Wtasta dostarcza materialéw na temat warszawskiego zycia filmowego,
kinoteatrow jako instytucji, ich publicznosci oraz repertuaru. Jest ponadto sposobem na
odtworzenie doswiadczen filmowych — tych subiektywnych samego autora, i tych wpisanych
w epoke oraz rozwdj Dziesiatej Muzy. Wiast pisat swoje felietony w btyskotliwy i dowcipny
sposéb, starajac si¢ przy tym uchwyci¢ najwazniejsze aspekty kina jako sztuki. Dlatego
czytajac jego teksty, warto potraktowac je jako zapis refleksji o charakterze teoretycznym,
taczacej krytyke z rozwazaniami nad istotg filmowej kreacji, ktérej przyktady odnajdywat w
kinie amerykanskim 1 europejskiej awangardzie.
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