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Temat: Kino wobec transformacji ustrojowych

OD REDAKCJI
POLSKIE PRZEL.OMY

Tomasz Eysak JAK BYC KOCHAN4. KULTUROWE ZAPOSREDNICZENIE TRAUMY
WOJENNE] W FILMACH Z LAT 60.

Teoria traumy pojawita si¢ w latach 90. jako wyraz rozczarowania tekstowa orientacja
dekonstrukcji i poststrukturalizmu. Jej celem byto zwrdcenie teorii ku $wiatu. Jednakze w
latach 60. polscy filmowcy z zapalem przedstawiali traumy wojenne, jak tez ich echa.
Przylozenie narzedzi teoretycznych teorii traumy do trzech filméw: Dzis w nocy umrze miasto
Jana Rybkowskiego (1961), Jak by¢ kochang Wojciecha Jerzego Hasa (1962) oraz Pasazerki
Andrzeja Munka 1 Witolda Lesiewicza (1963) ma trzy cele: ocen¢ poziomu rozumienia
efektéw wojennych stresoréw traumatycznych w latach 60., odréznienie uznawanych form
przezycia/smierci od psychologicznego zranienia, ktore nie jest godne upamigtniania, a takze
potraktowanie kulturowych przedstawien traumy jako symptomdéw szerszych procesow
kulturowych i spotecznych.

Ilona Copik NA ZAKRECIE. KRAJOBRAZ POLSKIE] TRANSFORMACJI W
FILMACH PRZELOMU LAT 80. I 90.

Celem artykutu jest rozpatrzenie problemu odzwierciedlonej/wykreowanej w polskim kinie
przetomu lat 80. i 90. przestrzeni spoteczno-kulturowej pierwszego etapu transformacji
ustrojowej. Przedmiotem analizy sg wybrane filmy z lat 1989-1993 odnoszace si¢ do fazy
okreslanej przez socjologéw jako ,tranzycja” — moment liminalny procesu przemian,
zwiastujacy przejscie od systemu socjalistycznego do kapitalizmu. W pracy poszukuje si¢
odpowiedzi na pytania, jak filmy ukazuja destrukcj¢ dawnego systemu politycznego i jej
skutki? oraz jak reprezentuja one nowe sfery wolnego rynku i zwigzane z nim przemiany
tozsamosci? Podejmowane sg takze kwestie, na ile krajobraz zmiany jest wynikiem ekspresji
wolnosci i1 forsowania idei nowych mozliwosci ekonomiczno-spotecznych, na ile za$
przestrzenig zamgtu, a takze, jak rozumiany jest przez filmowcéw sam proces transformacji
(rewolucja, ewolucja czy tez powr6t do przesziosci). Rozwazaniom towarzyszy perspektywa
antropologiczna i socjologiczna skoncentrowana na badaniu relacji film — rzeczywistosc,
zwigzkow filmu z przestrzenia kulturowych norm, wartos$ci 1 tozsamosci.

Emil Sowinski FINANSOWANIE ,AMERYKANSKICH FILMOW POLSKICH” W
SWIETLE BADAN ARCHIWALNYCH. PRZYPADEK WEADYStAWA
PASIKOWSKIEGO

Artykut ma na celu przyblizenie kontekstow produkcyjnych tzw. amerykanskich filmow
polskich. Szczegbélna uwaga =zostala poswigcona — odgrywajacej znaczaca role w
finansowaniu tego typu obrazéw — Agencji Produkcji Filmowej (APF). Autor — na podstawie
materialéw archiwalnych zgromadzonych w Archiwum Akt Nowych 1 Archiwum
Panstwowym Dokumentacji Ptacowej i Osobowej w Milanéwku — dokonuje analizy systemu
oceny eksperckiej APF. W analizie tej odwotuje si¢ do projektéw autorstwa Wtadystawa
Pasikowskiego z pierwszej potowy lat 90., a wigc z okresu, gdy nie byt on szeroko
rozpoznawalny (karty ocen filmu Psy), a takze momentu, gdy przylgneta do niego tatka
skandalisty i twércy kasowych filméw (karty ocen filmu Psy 2. Ostatnia krew oraz Glock 17).



Karol Jachymek OBNAZYC RZECZYWISTOSC. NAGOSC I EROTYKA W KINIE
POLSKIM CZASOW PRZEEOMU

Gléwnym temat artykutu jest préba przyjrzenia si¢ kinu polskiemu czaséw przetomu w
kontekscie licznie pojawiajacych si¢ w nim odniesien do tematyki erotycznej 1 scen nagosci.
Druga potowa lat 80. i poczatek lat 90. to bowiem w Polsce okres silnej pornografizacji
rodzimej kultury popularnej. Z jednej strony zjawisko to moze swiadczy¢ o trwajace]
wowczas w naszym kraju transformacji ustrojowej i dynamicznie zmieniajacej si¢ wtedy
sytuacji spolecznej, obyczajowej czy politycznej. Z drugiej natomiast mozna je bez trudu
powigza¢ takze z wptywami zachodnich tekstéw popkultury (np. kaset wideo czy pism
zawierajacych tresci pornograficzne), ktére coraz Smielej zaczety przenika¢ w tamtym okresie
do Polski. W rezultacie trwajaca wtedy na Zachodzie tzw. druga fala porno-chicu w wyrazny
spos6b wywarla réwniez wptyw na ksztalt rodzimego kina, stajac si¢ tym samym jednym z
wazniejszych katalizatoréw rozpoczynajacej si¢ wowczas w Polsce rewolucji wyobrazni. W
niniejszym artykule analizie zostaly wiec poddane wybrane zjawiska, ktére moglyby
$wiadczy¢ o na pewno znaczgcej, cho¢ nie do konca jednorodnej roli, jakg nagos¢ i erotyka
odgrywaly w kinie i kulturze polskiej tego okresu. Pokrétce zostaty takze oméwione
najwazniejsze mechanizmy spoteczne, polityczne i kulturowe, ktére decydowaty o ksztatcie
Owczesnej tworczosci filmowe;.

Michat Piepiérka JUZ TYLKO ,,KILER”. KINO KONCA POSTKOMUNIZMU

Autor artykutlu koncentruje si¢ na filmach, ktére na przetomie wiekéw zwiastowaly zatamanie
si¢ dotychczasowego sposobu reprezentacji polskiej rzeczywisto$ci po transformacji. W
latach 90. najpopularniejsze filmy reprezentowaty tak zwane kino bandyckie, ktérego narracja
byla zbiezna z tym, co o zakulisowych rozgrywkach na zbiegu biznesu 1 polityki pisata
Jadwiga Staniszkis. Socjolozka okreslita lata 90. jako epoke postkomunizmu, w ktérej wcigz
rzadzity osoby zwigzane z poprzednig wtadza — z tg réznica, ze na polu ekonomicznym. Pod
koniec dekady ta narracja przestala mie¢ funkcj¢ wyjasniajacg i1 zastapity jg inne —
rozbrajajace groz¢ postkomunizmu i pokazujace Polske jako normalny, europejski kraj,
niemajacy balastu komunistycznego. W artykule Piepiorka koncentruje si¢ na filmach
sensacyjnych Wojciecha Wjcika i debiucie Patryka Vegi oraz komediach bandyckich,
parodiujacych takie filmy, jak Psy czy Mtode wilki. W ten spos6b autor opisuje strategie
radzenia sobie przez polskie kino z traumg postkomunizmu.

STARA EUROPA, NOWA EUROPA

Natasza Korczarowska ,,HERITAGE IS DEAD! LONG LIVE HERITAGE!” KINO
BRYTYJSKIE W OBLICZU KRYZYSU POLITYCZNEGO

Kryzysy polityczne prowokuja do stawiania pytan o przesztos¢ i1 ufundowana na niej
tozsamos$¢. Niepewne jutro kieruje nas ku historii, w ktérej prébujemy znalez¢ potwierdzenie
naszego stabilnego (narodowego) ,,my”. To, kim jestesmy, wyrasta z nostalgii za przesztoscig
— pod warunkiem jednak, ze owa przeszto$¢ powraca w formie narracji kompensacyjnych.
Zrealizowane na Wyspach po 2016 r. dziela potwierdzajg tez¢ Pierre’a Sorlin, ze filmy
historyczne dostarczajq wiedzy wytgcznie na temat okresu, w ktorym powstaty. Manifestuje
si¢ w nich zainteresowanie tymi momentami historii, ktére okazaty si¢ znaczace dla loséw nie
tylko Wielkiej Brytanii, lecz takze catej Europy. Strategie realizowane przez kino ,,po
Brexicie” przywoluja w pamigci ideologiczne spory z epoki rzadéw Margaret Thatcher
skoncentrowane wokot heritage cinema. Ale czy migdzynarodowe sukcesy brytyjskich
,flmow o przesztosci” (Dunkierka, Czas mroku, Faworyta) pozwalaja spojrze¢ na Brexit jak



na ,,pozyteczng katastrofe” i przywola¢ gloszone w okresie thatcheryzmu hasto Brytyjczycy
nadchodzg (lub Up your bum)?

Ewa Fiuk CZTERY HISTORIE FILMOWE Z MIASTEM W TLE. O BERLINSKIM
OBLICZU TRANSFORMACJI W KINIE NIEMIECKIM

Fiuk odnosi si¢ do transformacji ustrojowej lat 1989 i 1990 w Niemczech i spoglada na nig
przez pryzmat filmowego obrazu Berlina, zarowno w porzadku chronologicznym (okres przed
transformacjg, podczas niej i po niej), jak i estetyczno-autorskim (osobisty styl autoréw, ich
przynaleznos¢ generacyjna, pochodzenie). Sposréd wielu filméw poswigconych Berlinowi
wybiera cztery, ktére — jej zdaniem — wyraznie i w ciekawy sposéb oddajg atmosfere
towarzyszaca transformacji, jej przebieg badz konsekwencje, a takze zaswiadczaja o
specyficznym i r6znorodnym charakterze miasta, b¢dacego miejscem akcji, oraz o zmianach,
ktére nastgpity w nim od czaséw zimnowojennych do dzi§, w tym zmianach w jego
wizerunku medialnym. Produkcje, do ktérych nawigzuje autorka, to: Coming out (1989, rez.
Heiner Carow), Niebo nad Berlinem (Der Himmel iiber Berlin, 1987, rez. Wim Wenders),
Good bye, Lenin! (2003, rez. Wolfgang Becker) i Oh, Boy! (2012, rez. Jan-Ole Gerster).

Justyna Maria Gluba CZY KINO MOZE UCIEC OD WOJENNE]J TRAUMY? FILM
CHORWACKI PO 1990 R.

Transformacja ustrojowa w Chorwacji nierozerwalnie wigze si¢ z wojng domowa, w
zdecydowany 1 brutalny sposéb konczaca jugostowianska ere. Nowa rzeczywisto$§¢ wymagata
stworzenia kinematografii, ktora stanie si¢ niezalezna i napisze wtasng histori¢. W latach 90.
konserwatywna narracja partii rzagdzacej, na czele ktérej stat pierwszy chorwacki prezydent
od ogloszenia niepodlegtosci, Franjo Tudman, spowodowata, ze rezyserzy siggali po
patriotyczne 1 chrzescijanskie motywy. Bylo to miedzy innymi potwierdzeniem specjalnej
misji, co do ktérej przekonana byla elita rzadzaca, a ktéra polegata na ,,ucywilizowaniu”
swoich batkanskich sasiadéw. Dopiero po $mierci Tudmana twércy filmowi mogli pozwolié
sobie na wigkszag swobode¢, zaréwno jesli chodzi o $rodki wyrazu, jak i podejmowane
motywy. Do glosu doszli rezyserzy, ktérych miodo$¢ przypadta na moment wybuchu, a
p6zniej apogeum konfliktu zbrojnego. W artykule wzi¢to pod uwage trzy filmy powstate po
2000 r.: Mite martwe dziewczyny (Fine mrtve djevojke, rez. Dalibor Matani¢, 2002), Kino
Lika (Kino Lika, rez. Dalibor Matani¢, 2008) i Przepraszam za kung-fu (Oprosti za kung-fu,
rez. Ognjen Svili¢i¢, 2004). Sa to filmy, ktére wykorzystujac narracj¢ kontrastu: my
(Chorwaci) kontra oni (Serbowie, Niemcy, Zachdd), odchodzg od tematyki wojennej, wcigz
jednak subtelnie do niej nawigzujac. Dzieki podjetym tematom rezyserom udato si¢ — cho¢
nie kompleksowo — stworzy¢ przekrdj spoleczenstwa posttransformacyjnego, borykajacego
si¢ z now3, kapitalistyczng rzeczywistoscig i poktosiem doswiadczen wojennych.

Masa Gustin PERTURBACJE KINEMATOGRAFII SEOWENSKIE]

Stowenska kinematografia rozwingta si¢ wyraznie po 1945 r., kiedy socjalistyczne panstwo
rozpoczelo budowe struktur nowej kinematografii jugostowianskiej, a Komitet Centralny
Zwiazku Komunistow Jugostawii decydowat o wszystkim, co dotyczyto $wiata filmowego. W
latach 50. 1 60. pod skrzydtami studia Triglav Film powstato wiele obrazéw, ktére odniosty
sukces 1 dzi§ sg uwazane za klasyki filmu stowenskiego. Kinematografia stowenska
przezywata w owym czasie odrodzenie na plaszczyznie instytucjonalnej: w Lublanie dziatata
Kinoteka, wychodzit magazyn filmowy ,,Ekran”, zostat otwarty Wydzial Rezyserii Filmowej i
Telewizyjnej, powstalo Stowenskie Archiwum Filmowe. W latach 70. w filmach widac
krytyke spoteczng oraz problematyke jednostki znajdujacej si¢ na krawedzi upadku. Lata 80.
to ciezki kryzys ekonomiczny i polityczny; pojawiaja si¢ takze kasety wideo konkurujace z
filmami hollywoodzkimi i programami telewizyjnymi. Tym niemniej powstaje wowczas



pierwszy ,,niezalezny” film zrealizowany poza gtéwnymi strukturami produkcyjnymi, punkt
przetomowy w liberalizacji stowenskiej kinematografii. Po uzyskaniu niepodlegtosci
Republika Stowenii przejmuje odpowiedzialnos¢ za subwencjonowanie produkcji filmowej,
ktéra w duzej mierze tworzy nowe pokolenie rezyseréw, skupione na problematyce
wspoélczesnosci 1 okresu transformacji.

Ilya Tsibets STARY MIT W NOWE] ODStONIE. KINEMATOGRAFIA ROSYJSKA
WOBEC KRYZYSU TOZSAMOSCI

W artykule autor skupia si¢ na problematyce kina o przesziosci imperialnej Rosji, ktére w
XXI w. jest aktywnie wspierane przez obecne wiladze tego kraju. W pierwszej czesci tekstu
autor odwotuje si¢ do przyktadéow filmowych z lat 90. 1 pierwszej dekady XXI w.
nawigzujacych do watku imperialnego, udowadniajac, ze medium filmowe stopniowo stato
si¢ narzedziem rosyjskiej polityki historycznej, ktéra sprowadza si¢ do odbudowywania mitu
,wielkiej Rosji”. Nasilajgce si¢ tendencje imperialistyczne sg objawem ideowego i
tozsamosciowego kryzysu, ktéry zaktualizowat si¢ podczas transformacji ustrojowej na
poczatku lat 90. i trwa w zmodyfikowanej formie do dnia dzisiejszego. Druga cz¢s¢ tekstu
jest analiza recepcji filmu Matylda (rez. Aleksiej Uczitiel, 2017). Reakcja przedstawicieli
wladzy i czesci spoleczenstwa rosyjskiego na ten film $wiadczy o kryzysie rosyjskiej
ideologii 1 o szerzeniu si¢ autokracji, co w perspektywie moze doprowadzi¢ do demontazu
panstwa rosyjskiego.

BLISKI WSCHOD, DALEKI WSCHOD - CZAS PRZEMIAN

Elzbieta Wiacek MIEDZY PAMIECIA A HISTORIA: ANIMOWANA REWOLUCJA
IRANSKA

Totalna islamizacja, ktéra zapanowata w iranskiej kulturze z poczatkiem lat 80. XX w.,
przyniosta zmiang¢ wartosci wiasciwych epoce dynastii Pahlawich lat 1921-1979. Otwartos¢
na idee liberalizmu i modernizacji w duchu zachodnim (amerykanskim) zostata zastgpiona
koncentracjg uwagi na szyickim islamie. Na temat rewolucji w Iranie w 1979 r. powstato
dziesigtki ksigzek, artykutow i filméw. Wséréd nich wyréznia si¢ Persepolis (2007) —
francuski petnometrazowy film animowany w rezyserowany przez Marjane Satrapi i Vincenta
Paronnauda, na podstawie autobiograficznego komiksu o tym samym tytule, ktérego autorka
jest Satrapi. Zaden z fabularnych przekazéw audiowizualnych dotyczacych rewolucyjnych
wydarzen nie miat takiego rozgtosu i nie stal si¢ tak popularny w §wiecie Zachodu. Autorka
usituje znalez¢ odpowiedz na pytanie, dlaczego to wilasnie rysunkowa, bardzo subiektywna
wersja historii XX-wiecznego Iranu sprawita, ze wydarzenia z izolowanego od czterech dekad
kraju utozsamianego z fanatyzmem 1 terrorem staly si¢ bliskie wielu widzom na catym
swiecie?

Malgorzata Radkiewicz FILMOWY ZAPIS ARABSKIE] WIOSNY

Termin Arabska Wiosna odnosi si¢ do masowych protestow w krajach Afryki Péinocnej oraz
na Bliskim Wschodzie w 2011 i 2012 r., kiedy w jednych panstwach doszto do upadku
rezimow lub aktywizacji opozycji, w innych do konfliktéw zbrojnych. Wydarzeniom tym sa
poswiecone filmy fabularne i dokumentalne z Egiptu oraz Syrii, pokazujace z indywidualnej,
osobiste] perspektywy geneze 1 przebieg Arabskiej Wiosny oraz jej konsekwencje.
Zestawienie roznorodnych poetyk i tematéw filmowych pozwala dostrzec spoleczny wymiar
zdarzen, ktorych bohaterami sa zwykli ludzie, rodziny, kobiety, milodzi aktywisci,
zaangazowani w rewolucje. Tekst ukazuje ré6zne obrazy Arabskiej Wiosny, obejmujace peten
napiecia klimat przed jej wybuchem, eufori¢ rewolucyjnych dziatan oraz tragizm wojskowe;j
interwencji, ktéra w Syrii doprowadzita do wojny domowej. W przeprowadzonej analizie



wybranych filméw, oprécz opracowan naukowych, zostaly wykorzystane ksigzki Samar
Yazbek, syryjskiej pisarki, ktora przedstawila do$wiadczenia rewolucyjne i wojenne z
perspektywy aktywnej uczestniczki.

Krzysztof Loska APICHATPONG WEERASETHAKUL - O POLITYCE I WIDMACH
Tworczo$¢  Apichatponga Weerasethakula rozwazana jest jako przyktad sztuki
zaangazowanej, odnoszacej si¢ do przesztosci, terazniejszosci i przysztosci Tajlandii. O
wydarzeniach historycznych rezyser nie opowiada wprost, lecz postuguje si¢ konstrukcja
alegoryczng, za pomocg ktoérej pozwala przeméwi¢ duchom tych, ktérzy odeszli lub zostali
skrzywdzeni. Analiza kontekstu politycznego taczy si¢ z refleksjag nad obecnoscig widm,
dlatego metodologicznym punktem odniesienia jest dla autora tekstu widmontologia
Jacques’a Derridy. Propozycja francuskiego filozofa pozwala zrozumie¢, jaka role petnig
duchy w dzietach tajlandzkiego artysty. W swoim artykule Loska skupia si¢ nie tylko na
filmach fabularnych Apichatponga, ale réwniez na jego projektach wideo i instalacjach
multimedialnych, by pokaza¢, na czym polega nawiedzenie 1 w jaki sposob zmusza ono do
przyjrzenia si¢ temu, co wyparte z oficjalnej narracji, czyli przemocy, okrucienstwu i
nieprzepracowanej traumie.

Andrzej Pitrus POZBAWIONY TYTUEU ESEJ O PANSTWIE, KTORE ODWROCIEO
SIE OD WEASNYCH DZIECI

Trzesienie ziemi w Syczuanie (2008) byto nie tylko naturalnym kataklizmem, ale rowniez
»plamg na honorze” chinskiego rzadu, chcacego zmieni¢ wizerunek kraju. Chiny — w
przededniu Olimpiady w Pekinie — mialy by¢ krajem nowoczesnym, otwartym na swiat,
dynamicznym i wolnorynkowym. Autor artykulu podejmuje problem ideologicznego
uwiktania dyskursu o katastrofie, ktéra nawiedzita jedng z najbiedniejszych prowincji Chin.
Interesujg go reakcje artystow — bardzo rézne, od zdecydowanie krytycznych po jawnie
propagandowe. Najbardziej znanym tworcg, ktory zareagowat na kryzys w Syczuanie, byt Ai
Wei Wei. Poczatkowo zaangazowany w organizacj¢ Olimpiady, szybko stat si¢ wrogiem
numer jeden chinskiego rezimu. Ciekawe sa jednak réwniez glosy innych artystow. Andrzej
Pitrus spoglada na nie w kontekscie ustrojowej pseudozmiany, jaka nastgpita w Chinskiej
Republice Ludowe;j.

Z HISTORII FILMU

Tomasz Ktys BRESSON ,,AVANT LA LETTRE”, ALBO STYLISTYCZNE CWICZENIE
NA PIATKE: ,,SPRAWY PANSTWOWE”’

Sprawy panstwowe (Affaires publiques, 1934), debiutancki film Roberta Bressona, dtugo
uchodzit za zaginiony. Odnaleziony w Cinématheque Frangaise w roku 1987, okazat si¢ sporg
niespodzianka, ktéra ukazala Bressona jako rezysera niczym nie przypominajacego
rozstawionego przez Paula Schradera tworcy ,,stylu transcendentalnego”. W swym artykule
Ktys przywotuje geneze i produkcyjne konteksty filmu, odstonigte przez Colina Burnetta w
ksigzce The Invention of Robert Bresson: The Auteur and His Market, a w analizie fabuty i
rozwigzan formalnych odstania Bressonowskie inspiracje: absurd rodem z surrealistycznej i
dadaistycznej awangardy, poetycko-fantastyczny komizm wczesnych filméw René Claira,
amerykanska burleske i anarchizm Jeana Vigo. Istotnym aspektem filmu, powstalego tuz po
przetomie dzwigkowym w Kkinie, jest dokonana z zastosowaniem wyrafinowanych gagéw
,dekonstrukcja” relacji miedzy obrazem, dzwigkiem i faktycznym Zrédtem dzwigku.

Pawel Sitkiewicz PQWROCIC" DO KINA WIZUALNEGO. BOROWCZYK I LENICA W
ZESPOLE AUTOROW FILMOWYCH ,, KADR”



Autor ukazuje, na szerokim tle epoki, kulisy zawigzania stynnego duetu oraz powstania
dwoéch eksperymentalnych filméw Waleriana Borowczyka i Jana Lenicy dla Zespotu
Autoréw Filmowych ,Kadr”. Filmy te, czyli Byt sobie raz... (1957) i Dom (1958),
zrealizowane poza 6dwczesnym systemem produkcji filméw rysunkowych i kukietkowych,
uchodzg za symboliczny poczatek tzw. polskiej szkolty animacji. Okazaly si¢ réwniez
przepustka dla obu autoré6w do mi¢dzynarodowej kariery. Na podstawie nowych dokumentéw
autor rekonstruuje artystyczny program Lenicy i Borowczyka, ktérzy w 1957 r. spisali swoj
manifest artystyczny. Probuje ponadto wyjasni¢, dlaczego obie krétkometrazéwki powstaty w
zespole zajmujacym si¢ produkcja petnometrazowych filméw aktorskich, dlaczego zostaty
powitane jako przetom w dziedzinie kina animowanego oraz jakie byly konsekwencje
festiwalowych sukceséw tego duetu. Na marginesie autor ukazuje kulisy pracy nad
niezrealizowanym projektem filmu $redniometrazowego — adaptacja Kolonii karnej wedlug
Kafki.

Marcin Maron ROZWOJ SZTUKI OPERATORSKIE]J W LATACH 60. I W PIERWSZE]
POLOWIE LAT 70. EUROPA, USA, POLSKA

W artykule podjety zostal problem wzajemnej zaleznosci rozwoju technologii filmowej i
przemian estetycznych w filmie artystycznym w okresie tzw. kina modernistycznego, w
latach 60. i w pierwszej potowie lat 70. XX w. W pierwszej czesci artykutu przedstawiona
zostala rola operatoréw francuskich (m.in. Raoul Coutard), angielskich (m.in. Walter
Lassally), wtoskich (m.in. Carlo di Palma, Vittorio Storaro) i amerykanskich (m.in. Haskel
Wexler, Adam Holender) w powstawaniu nowatorskich efektéw ekranowych. Druga cze$¢
artykutu dotyczy rozwoju technologii i sztuki operatorskiej w Polsce. Przypomniane zostaty
m.in. przetomowe dokonania Jerzego Wojcika w zakresie filmu czarno-biatego oraz
przemiany zachodzace w filmie polskim na przetomie lat 60. 1 70., zwiazane z
wykorzystaniem przez polskich autoréw zdje¢ filmowych, zwlaszcza Zygmunta Samosiuka i
Witolda Sobocinskiego, artystycznych mozliwosci tasmy barwnej Kodaka. Potowa lat 70.,
mimo trudnej sytuacji ekonomicznej polskiej kinematografii, jawi si¢ jako okres nowych
tendencji i mozliwosci filmu polskiego zwigzanych z wysoka $§wiadomos$cig artystyczng
polskich operatoréw, przyswajaniem przez nich zmian technologicznych, a takze z nowymi,
neoawangardowymi trendami pojawiajacymi si¢ w tym okresie w sztuce polskiej (Warsztat
Formy Filmowej).

TEORIA FILMU - REINTERPRETACJE

Grzegorz Wyczynski SPOR O PODMIOTOWOSC W TEORII FILMU. KOGNITYWIZM
I POSTSTRUKTURALIZM W ASPEKCIE ICH PRZECIWIENSTW ORAZ PROB
SYNTEZY

Jak stusznie wskazuja autorzy reprezentujacy odmienne orientacje badawcze, wspotczesna
teoria filmu stawia w centralnym punkcie swoich refleksji zagadnienia widza. Rdznice, jakie
w tej kwestii zachodza miedzy réznymi tradycjami, s3 zwigzane z odrgbnymi sposobami
rozumienia podmiotowosci. Jest to problem wykraczajacy poza grunt czysto filmoznawczy i
odsylajacy do bogatych kontekstow filozofii, psychologii, biologii czy socjologii. W
prezentowanym tek$cie autor skupia si¢ na sporze o podmiotowo$¢ widza toczacym si¢
miedzy kognitywizmem a poststrukturalizmem. W pierwszej czeSci Wyczynski zarysowuje
podstawowe réznice wystepujagce miedzy tymi podejsciami. Nastepnie podejmuje prébe
wykazania, ze migedzy kognitywizmem a poststrukturalizmem nie istnieje absolutna przepasc i
tradycje te moga si¢ owocnie przenika¢. Poglad taki zostal ufundowany na wizji
podmiotowosci rozchwianej, ktérej wyczerpujace ujecie wymaga taczenia réznych optyk.



OKIEM I UCHEM

Marcin Gizycki DLACZEGO NIE LUBIE REKLAM W KINIE

Autor zastanawia si¢, jaki cel ma wyswietlanie w kinach przed seansami, czgsto przez pét
godziny, reklam, skoro badania wykazuja, ze wigkszos¢ widzow albo nic z nich nie pamigta,
albo je odpuszcza. Zdaniem badaczy i krytykow wyswietlane reklamy sg jednym z powodéw
systematycznego bywania widzow w kinie. Biorgc pod uwage ceny reklamowania si¢ w kinie,
na wigkszosci seanséw (z wyjatkiem wielkich hitéw) mozna by w ogdle nie pobiera¢ optat, bo
zysk ze sprzedazy biletow stanowi tylko maty procent dochodéw kin zreklam. W tym
systemie film staje si¢ tylko narzedziem reklamodawcoéw. Sztuka si¢ nie liczy. Zauwazyli to
juz dawno artysci, np. Richard Serra czy Wim Wenders.

KSIAZKI O FILMIE

Ewa Fiuk DOMNIEMANA NIEWINNOSC

Artykut jest recenzja ksigzki Patrycji Wtodek pt. Kres niewinnosci. Obraz i upamigtnienie ery
Eisenhowera w amerykanskich filmach i serialach — pomiedzy reprezentacjg, nostalgiq a
krytycznym retro (2018). Fiuk omawia w nim struktur¢ i metodologi¢ publikacji, przedstawia
gléwne tezy autorki oraz nawiazuje do konkretnych przyktadéw filmowych, ktérymi
postuguje si¢ ona w swoim wywodzie. Fiuk zwraca takze szczeg6lng uwage na bardzo istotny
dla rozwazan Wtodek kontekst, mianowicie konstruowalnos$¢ i konwencjonalnos¢ kultury, w
tym takze kultury filmowej, oraz rozmaite — wazne dla samych koncepcji fabularnych
omawianych filméw — paradygmaty funkcjonowania produkcji filmowej, m.in. polityczny i
technologiczny. Ponadto autorka odnosi si¢ do rozwazanych przez Wlodek powigzan mi¢dzy
tworczoscig filmowa lat 50., epoki reaganizmu i okresu rzagdow Baracka Obamy, wskazujac
na odmienne powody, charakter i efekty fascynacji erg Eisenhowera w czasach pdzniejszych.

Magdalena Saryusz-Wolska O KINIE NIEMIECKIM Z PRZYJEMNOSCIA

Ksigzka Andrzeja Gwozdzia Kino na biegunach. Filmy niemieckie i ich historie (1949-1991)
(2019) przedstawia szerokg panorame¢ kina NRD i RFN w omawianym okresie. Autor kresli
bogaty obraz kinematografii niemieckiej tego czasu, wskazujac czytelnikom kilkaset filmow.
Ksigzka uporzadkowana jest chronologicznie i zajmuje si¢ zarowno dzietami kanonicznymi,
jak 1 popularnymi czy rozrywkowymi. Autor nie przedstawia usystematyzowanych
probleméw badawczych ani nie podaza za konkretng metodologia, lecz raczej dzieli si¢
historiami, ktére stoja w tle omawianych filméw, a takze wlasnymi impresjami i
przyjemnosciami ptyngcymi z obcowania z kinem.

Kamila Zyto POSKROMIENIE ZEOSNICY, CZYLI NARRACJA FILMOWA NA
ROZDROZACH HISTORII

Autorka omawia ksigzke Jacka Ostaszewskiego Historia narracji filmowej (2018). Celem
recenzji jest pokazanie oryginalnosci propozycji polskiego badacza oraz usytuowanie jej na
tle innych pozycji poswigconych tej samej problematyce. Punktem referencyjnym stajg si¢ tu
przede wszystkim, cho¢ nie tylko, konsekrowane na gruncie rodzimego filmoznawstwa
koncepcje teoretykéw filmu: Davida Bordwella i Kristin Thompson. Ostaszewski stara si¢
wejs¢ w polemike z amerykanskimi badaczami, jednoczesnie rozwija ich mysl i — co
najistotniejsze — pokazuje rozwdj tryboéw narracyjnych w perspektywie historycznej.
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