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1. Uwagi ogolne

Rozprawa doktorska mgr Gabrieli Gacek jest pierwszym kompleksowym
monograficznym studium nad folklorem muzycznym Gorali Kliszczackich. W 2015 roku
ukazata sic wprawdzie praca zbiorowa dotyczaca omawianej grupy etnograficznej (Kultura
ludowa Gorali Kliszczackich, red. K. Ceklarz i J. Mastowiec, Krakéw 2015), ale ma ona
szeroki zakres i1 nie odnosi sie¢ w gldéwne] mierze do tradycji muzycznych (mgr Gabriela
Gacek ma w niej swoj udzial — jest autorkg rozdziatu Folklor muzyczny). Juz na wstepie
pragne wyrazi¢ wigc swa rados¢ z podjgcia przez mgr Gabriele Gacek niniejszego tematu.
Doktorantka likwiduje niniejszym kolejna ,,bialag plame” w polskiej etnografii muzyczne;.
Ciazy na niej tez odpowiedzialno$¢ — warto pamietaé, ze monografia, zwlaszeza jesli bedzie
w przysztosci wydana drukiem, odcisnie pigtno na dalszych losach opisywanych lokalnych
spotecznosci.

Doktorantka dobrze rozumie omawiang problematyke, nie tylko z racji wyksztatcenia 1
zainteresowan, ale takze dlatego, ze ztaczona jest z badanym terenem wigzami rodzinnymi.
Sadze, ze zapewnito jej to mozliwos¢ glebszego wniknigcia w tradycje lokalnych
spotecznosci, otwarcia wielu ,,drzwi”, co ma ogromne znaczenie w odniesieniu do
ostatecznego wyniku badan. Sytuacja taka niesie takze pewne niebezpieczenstwa (np.
idealizacja lokalnej kultury), ale po uwaznej lekturze dysertacji jestem przekonany, ze udato

sie w niej Doktorantce zachowac¢ duzy stopien obiektywizmu.



Warto nadmieni¢, ze mgr Gabriela Gacek jest autorka pracy o tym samym tytule, co
rozprawa doktorska, wydanej w 2014 r. we Wroctawiu, ktéra powstala w ramach programu
Instytutu Muzyki i Tanca ,,Muzyczne biale plamy”. Recenzowana rozprawa ma jednak o

wiele szerszy zakres i rozmiary niz wspomniana publikacja.

2. Zawartos¢ tresciowa

Przedstawiona mi do recenzji praca sktada si¢ ze Wstepu, dwoch czesci, podzielonych
odpowiednio na dwa rozdziaty oraz Podsumowania i Bibliografii, w sumie jest to 405 stron.
Zardwno objetos¢ pracy, jak i jej zakres merytoryczny sa imponujace.

We wstepie mgr Gacek przedstawia syntetycznie cel swojej pracy, badany region i
grup¢ etnograficzng oraz wykorzystane Zrédta. Ujawnia takze zastosowane metodologie, w
tym réwniez wykorzystang w rozprawie metode transkrypcji ludowych piesni i melodii
instrumentalnych.

Pierwsza czes¢ pracy (Historia zainteresowania Kliszczakami i ich muzykq) jest w
istocie obszernym stanem badan, ktéry polaczono z krytyka i, co istotne, szczegdtowa analizg
zrodet. W rozdziale 1 Autorka porusza kwestie rudymentarne: referuje hipotezy dotyczace
etymologii nazwy Kliszczacy oraz zasigg terytorialny regionu kliszczackiego. Odwotuje sie
przy tym nie tylko do ustalen regionalistoéw i zbieraczy folkloru, ale takze do opinii
rodowitych mieszkancow terenu kliszczackiego.

Rozdziat 2, najobszerniejszy, bo liczacy prawie 200 stron, zawiera probe odtworzenia
tradycji muzycznych Gorali Kliszczackich. Zrodta, ktére postuzyly rekonstrukeji tej tradycji
analizowane sa w ukfadzie chronologicznym (podrozdzialy: Goéry i Podgérze Oskara
Kolberga; Zbiory Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie; Zrédla
rekopismienne powstale przed 1945; Zrédla pisane powstate po 1945).

Cze$¢ druga (Wspdlczesne dzialania w zakresie pielegnowania poczucia tozsamosci
regionalnej na terenie kliszczackim) zawiera opis i analiz¢ wspolczesnego kontekstu
funkcjonowania zespotow muzycznych wykonujacych muzyke kliszezacka. Tu dopiero
wykorzystata Autorka w znacznym zakresie zrodta wywolane przez siebie osobiscie w
terenie. W czesci drugiej zwrocono przede wszystkim uwage na problem ksztattowania i
konstruowania lokalnych tradycji muzycznych - takze w formie stylizowanej (w konwencji
zespotu piesni i tanca oraz w nurcie revival).

W rozdziale 3 (Instytucjonalizacja tradycji: dziatalnos¢ lideréw i zespotéw
muzycznych wykonujacych muzyke kliszczackq) omowiono historig, repertuar i dziatalnos¢

wspolczesnie dziatajace na terenie kliszczackim kapel i zespoldw regionalnych. Szczegdlng



uwage zwrdcono na osobe lidera i jego przekonania na temat muzyki kliszczackiej. Autorka
zastosowata tu podziat wedtug kryterium terytorialnego (granic powiatow).

W rozdziale 4 (Utrwalanie tradycji muzycznych poprzez rytualizacje. Wydarzenia
folklorystyczne — organizowane przez  kliszczackq — spotecznosc) Doktorantka omodwita
wspolczesnie organizowane wydarzenia folklorystyczne, zaréwno odnoszace siec do dawne]
obrzedowosci dorocznej, jak i rodzinnej. Podsumowanie zawiera syntetyczne wnioski,
bibliografia zostata podzielona na literature przedmiotu oraz zrodta, w ktorych ujgto druki

ulotne, materialy terenowe i materialy archiwalne.

3. Merytoryczna ocena pracy

Juz po lekturze pierwszych zdan oraz tytulu rozprawy nasuwa sie pytanie jak
poprawnie zapisywa nazwe opisywanej grupy etnograficznej? — autorka stosuje tu mate
litery — gérale kliszczaccy (ale tez Kliszczak, Kliszczacy). Sensowne bytoby ujednolicenie i
zapis wielka litera obu czlonéw nazwy, nawet jesli nazwa ta ma charakter przezwiskowy 1
odnosi sie do grupy przejsciowej. Z ogdlnych przepisow dotyczacych pisowni nazw
etnicznych mozna wywie$é pisownig¢ Géral, gdy odnosi si¢ ona do rdzennego mieszkanca
potnocnej czesci Karpat Zachodnich (analogicznie do zapisu wielka litera nazw takich
jak Kaszubi czy Podhalanie). Jerzy Krzyszpien, ktory poswiecit temu zagadnieniu caty
artykut (Jerzy Krzyszpien, Géral: co to znaczy i jak to pisaé, ,Jezyk Polski” 2010, nr 2, s.
125-136), zwraca uwage na niekonsekwencje w pisowni w literaturze przedmiotu i apeluje o
jej ujednolicenie. Proponuj¢ konsekwentnie uzywaé zapisu Gorale Kliszczaccy, zwlaszceza,
gdyby rozprawa miata by¢ publikowana. W moje; recenzji stosuje ten wiasnie sposéb zapisu.

Autorka wyznaczyla teren kliszczacki na podstawie literatury etnograficznej, a takze
poczucia tozsamosci regionalnej swoich informatorow, co nalezy uzna¢ za jedno z jej
osiagnieé. Jest to dokonanie o tyle istotne, ze Gorale Kliszczacey to dos¢ nietypowa grupa
etnograficzna, uznawana za przejsciowa, o nie do konca sprecyzowanej przestrzeni
zasiedlenia (istotny jest tu problemem tozsamosci regionalnej i problematyka migracji).
Folklor muzyczny mogiby by¢ w tym przypadku jednym z czynnikéw delimitacyjnych. W tej
perspektywie pojawia si¢ w pracy interesujaca hipoteza, ze w przesztosci Krzczondw i okolice
Rabki charakteryzowata wspdlnota repertuarowa, jednak obszar wokdt Rabki zaczynat juz w
koricu XIX w. podlegaé wplywom podhalanskim (s. 361). Warto zaznaczyc, ze tego typu
wnioskowanie buduje autorka na konkretnych analizach materialow, wzbogacajac nasza

wiedze o typach wptywoéw grup silniejszych kulturowo i bardziej rozpoznawalnych w skali

kraju.



Zwraca uwage konsekwentnie stosowanie geografii regionu i na jej podstawie
modelowania podrozdziatéw pracy (np. podrozdziaty: 3.1. Powiat myslenicki — centrum
regionu; 3.2. Powial suski — pogranicze kliszczacko-babiogorsko-zywieckie, 3.3. Okolice
Rabki Zdrdj — silne wplywy Podhala).

Uklad rozdzialéw i czesci rozprawy jest merytorycznie uzasadniony — ich podstawg
jest rozréznienie wprowadzone przez Jerzego Szackiego pomiedzy dziedzictwem i tradycja.
Mam tu jednak kilka zastrzezen natury technicznej. W spisie tresci i tekscie pracy nalezy
umieécié w odpowiednich miejscach rzeczownik rozdzial, aby rozwia¢ ewentualne
watpliwodci czytelnika (zastosowano tylko numeracj¢ liczbowa). W czescl drugiej (w
podrozdziatach 3.1.1, 3.1.2, 3.2, 4.1) Autorka uzyla $rédtytutéw pisanych kursywa typu:
Zespoly regionalne Kliszczacy i Mali Kliszczacy z Tokarni (s. 232), Zespoly Pcimianie, Mali
Pcimianie z Pcimia oraz Jedrek Paka (s. 243), W istocie sa to kolejne podrozdziaty, ktore
mogtyby znalez¢ sig z okreslona numeracja W spisie tresci. Nieuzasadnione jest tez w tym
przypadku uzycie kursywy.

Objetosé i wzajemne proporcje rozdziatow (rozdziat 1 — 16 stron, rozdzial 2 — prawie
200 stron, rozdzial 3 — 89 stron, rozdziat 4 — 24 strony), pokazuja wyraznie, ze najwigcej
wysitku wlozyla Doktorantka w rozdziat 2 — rekonstrukcje historii tradycji muzycznych
Goérali Kliszezackich (zwlaszeza, ze pojawiaja sie tu takze liczne przyktady nutowe). Ten
whasnie rozdziat oraz rozdzial 3 (Instytucjonalizacja tradycji: dziatalnos¢ lideréw i zespotow
muzycznych wykonujqcych muzyke kliszczackq) uznaje za glowne osiagnigcie mgr Gacek. Te
dwa rozdzialty w najpelniejszy sposob realizujg podstawowy cel pracy, ktory Autorka
okreglita jako zebranie pelnej dokumentacji i gruntowne zbadanie badanej] grupy
etnograficznej w perspektywie etnomuzykologicznej oraz stworzenie monografii. Nalezy to
docenié jako praktyczna warto$¢ rozprawy, ktora moze postuzy¢ w przysztosci nie tylko
waskiej grupie naukowcow, ale takze miejscowym zespotom muzycznym, regionalistom 1
catym lokalnym spotecznosciom.

Autorka w pelni poprawnie wykorzystata metodologie badan terenowych i kwerend.
W toku tych badan zastosowata obserwacje uczestniczaca (jawna i ukryta), wywiad
poglebiony (ustrukturyzowany i swobodny), wywiady grupowe i indywidualne oraz analize
tredci zrodet zastanych (publikacji, dokumentow i nagran archiwalnych, zrodet wywolanych
utrwalonych w formie nagran audio). Doktorantka archiwizowala zrodta wywolane przez
siebie w formie nagran audio (nagrania wywiadéw oraz nagrania imprez plenerowych),

sporzadzala takze notatki z badan terenowych i kwerend.



W pelni uzasadnione byto wykorzystanie w rozprawie metody transkrypcji ludowych
piesni i melodii instrumentalnych, w nawiazaniu do metody opracowanej przez Jadwige i
Mariana Sobieskich. W catym materiale zastosowano transpozycje do wspélnego dzwieku
centralnego g'. Umozliwito to konsekwentne analizy porownawcze w obrebie calego zbioru
materiatow.

Badaniom zostali poddani muzykanci oraz ich krewni, kierownicy i cztonkowie
zespotéw regionalnych, a takze animatorzy kultury dzialajacy w regionie. Doktorantka we
whasciwy sposéb dobrata informatoréw, ktorzy reprezentowali roézne generacje i odmienne
rodzaje wyksztatcenia muzycznego (autodydakci, absolwenci szkét muzycznych réznych
stopni). Kwerendy prowadzone byly w Muzeum Etnograficznym im. Seweryna Udzieli w
Krakowie, Muzeum Regionalnym ,,Dom Grecki” w Myélenicach, Muzeum im. Wiadystawa
Orkana w Rabce-Zdrdj oraz Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki Polskiej Akademii
Nauk. Autorka dotarta takze do dyskografii zespotéw, drukéw ulotnych oraz prac
magisterskich 1 dyplomowych traktujacych o muzyce Kliszczakow.

7 perspektywy recenzenta istotne w ocenie rozprawy jest to, ze, jak przedstawiono
powyzej, Autorka nie zadowolila si¢ jedynie danymi z drugiej reki, przejetymi od innych
badaczy, ale znaczna cze$¢ materialow wywolata sama, prowadzac w latach 2010-2017
etnomuzykologiczne badania terenowe na obszarze, ktory zdefiniowata wstepnie jako
kliszczacki. Dopetnita je doglebnymi kwerendami, pozyskujac znaczng ilos¢
niepublikowanych archiwaliow (zwlaszcza nagran muzycznych). W toku badan terenowych 1
kwerend zgromadzony zostal bardzo obfity, ciekawy i réznorodny material porownawczy
wykorzystany w pézniejszych analizach. Duzo wysitku wlozyta tez Autorka w transkrypcje
nutowe przedstawione w pracy. Oba sygnalizowane dziatania wymagaty kilku lat roznego
typu aktywnosci naukowej. To kolejne walory rozprawy stanowigce o jej wartosci.

Podsumowujac, zrodta w omawianej dysertacji sa dobrane, dywersyfikowane,
opracowane i analizowane wiasciwie. Imponujacy jest zaréwno zakres Zrodet archiwalnych,
jak i wlasnych. Warto dodag, ze tylko niewielka cze$¢ wykorzystanych zrodet muzycznych
byta publikowana (np. tom Géry i Podgorze Oskara Kolberga, artykul Janusza Mroczka
referujacy badania nad muzyka ludowa w powiecie myslenickim), co sprawia, ze rozprawa
mgr Gabrieli Gacek ma charakter dokumentacyjno-idiograficzny.

Dane zbierano i analizowano zgodnie z metodologia w ujeciu Kathy Charmaz, co jest
uzasadnione, zwlaszcza, ze w drugiej czesci pracy Doktorantka odwotuje si¢ do zalozen
konstruktywizmu i konstrukcjonizmu. Nalezy takze przez to rozumie¢, ze Autorka przedklada

prace Barneya Glasera i Anselma Straussa, ugruntowane przez Kathy Charmaz, nad



sztandarowe polskie prace etnomuzykologiczne — mysle tu przede wszystkim o pracy Anny
Czekanowskiej, Etnografia muzyczna. Metodologia i metodyka, Warszawa 1971.

W drugiej czesci rozprawy Autorka stusznie bazuje na idei folkloryzmu (i wtérnego
obiegu folkloru), czyniac z niego podstawowsg kategori¢ badawcza (odwoluje sie tu przede
wszystkim do prac Hermanna Bausingera oraz Jozefa Burszty). Autorka, opierajac si¢ na
zatozeniach konstrukcjonizmu, pisze m.in.: tradycja, niezaleznie od jej zasiegu, wszedzie
konstruowana jest w podobny sposob i odbywa sie to w kazdym pokoleniu, rodzinie, wsi,
regionie, kraju na nowo (s. 327). W rozprawie przywolany jest trzyetapowy model
konstrukeji tradycji: 1. ogloszenie przez autorytet; 2. obecnos¢ w dyskursie; 3. utrwalenie
poprzez rytualizacje (s. 327). Doktorantka powotuje si¢ tu gitownie na pracg Marty
Trebaczewskiej (Marta Trebaczewska, Miedzy folklorem a folkiem. Muzyczna konstrukcja
nowych tradycji we wspélczesnej Polsce, Warszawa 2011). Model konstruowania tradycji
zostal zastosowany prawidlowo, zwracam natomiast uwage, ze w tym przypadku warto
byloby przedstawiong perspektywe uzupeli¢ o podstawowe prace Petera L. Bergera,
Thomasa Luckmanna, a z polskich badaczy, Andrzeja Klocka.

W odniesieniu do metody obserwacji uczestniczacej (a taka metode wykorzystywala
Autorka), zabraklo mi metodologicznego (i chocby bibliograficznego) nawiazania do
sztandarowej pracy Anny Wyki (Anna Wyka, Badacz spoleczny wobec doswiadczenia,
Warszawa 1993). Doktorantke¢ usprawiedliwia poniekad inna uprawiana dyscyplina, ale
uwazam, ze prace stricte socjologiczne sa w przypadku omawianej metody wzorcowe.

Niezwykle istotne jest to, ze mgr Gacek czesto odwotuje si¢ nie tylko do ustalen
regionalistow 1 zbieraczy folkloru, ale takze do opinii rodowitych mieszkancow terenu
kliszczackiego, a zwlaszcza miejscowych instruktoréw i muzykantdw. Stusznie przyjela za
podstawe wnioskowania nie tylko perspektywe ctyczna, ale rowniez perspektywe emiczng
(terminy te nie sa uzywane w dysertacji, a warto je wprowadzi¢). Uznaje¢ to za niezwykle
trafny naukowy punkt widzenia, gdyz etnomuzykolog powinien przeciez probowac odtworzy¢
jezykowo-kulturowy obraz $wiata badanej spotecznosci (wraz z jej systemem wartosci) i odnalez¢
w nim miejsce muzyki. Z tej racji wnioski Autorki staja si¢ bardzo przekonujace. Dzieje sig tak
rowniez dlatego, ze nie opiera si¢ tylko na modelach teoretycznych, ale cytuje duza ilos¢
zapisow nutowych (w wiekszosci sg to autorskie transkrypcje). Mozna jedynie wyrazi¢
zyczenie, ze warto byloby zastosowane podejscie poglebi¢, wprowadzajac wigksza ilosé
przyktadow wypowiedzi mieszkancow terenu kliszczackiego.

Doktorantka poprawnie omoOwila wybrane problemy dotyczace warstwy muzycznej i

(w niewielkim zakresie) tekstow stownych piesni. Analizy miaty na celu rekonstrukcj¢ obrazu



tonalnego, melodycznego i rytmicznego muzyki wykonywanej na terenach kliszczackich.
Analiza muzykologiczna, przywolanie tekstow stownych piesni i kontekstu wykonawczego
pozwolity wlasciwie zaprezentowaé i przeanalizowa¢ muzyczng kulture Goérali Kliszezackich.
Jest to bez watpienia jeden z najwazniejszych waloréw rozprawy, bedacej przeciez studium
etnomuzykologicznym.

Uzyteczne byto przedstawienie materiatu w ukladzie gatunkowym (referowanym za
zrédtami) oraz zastosowanie podziatu na obrzedowos¢ doroczna, rodzinnag i praktyki
kulturowe innego rodzaju. Stusznie, cho¢ do$¢ rzadko stosuje Autorka termin ,tradycja
wymyslana” (s. 336). Warto uzywa¢ go odwazniej, zwlaszcza w miejscach takich jak to: po
, krzyzoku starszych”, nastepuje ,, krzyzok mlodych” — taniec wymyslony przez Jozefa Romka i
Henryka Dude, nieznany wsrod Kliszczakow (s. 285). Skoro jednak mgr Gacek powoluje si¢
na hobsmawmowskq tradycje wynalezionq (s. 336), nalezy wprowadzi¢ do bibliografii
przynajmniej sztandarowa pozycje¢ Erica Hobsbawma (Eric Hobsbawm, Inventing traditions
[w:] The invention of tradition, red. E. Hobsbawm, T. Ranger, Cambridge 1983). Bez
watpienia jednak Doktorantka rozumie przedstawiane procesy rozmaitych przemian tradycji
piszac przekonujaco o fakelore, pozornej autentycznosci, nieokreslonej tradycji, tradycji
ugladzonej, ktéra zmieniajqc swdj naturalny tor rozwoju i przede wszystkim wiascicieli,
czesto zaczyna funkcjonowaé poza miejscem i czasem (s. 292).

Wszysey ludzie piora zdaja sobie sprawe, ze w praktyce zadne ludzkie dzieto nie
ustrzeze sie od drobnych btedéw. W ostatniej czgéci recenzji zamieszezam wykaz drobnych
usterek w zakresie edycji i ortografii. (korekty bgda niezbedne zwlaszcza, gdyby rozprawa
miata by¢ w przysztosci publikowana):

Niektore wykorzystane skany nut sa bardzo stabej jakosci (por. np.: s. 84-85), nalezy
je dopracowaé technicznie;

Nalezy uzgodni¢ edytorski sposob zapisu incipitéw piesni w przypisach (np. s. 80-81,
przypis nr 254) — warto je zapisywa¢ kursywa (zwlaszcza, ze tak sg zapisywane incipity
piesni w tekscie glownym (por. s. 81, 86-87, 89, 91);

-Na stronach 295, 326 w tekscie gléwnym oraz w bibliografii (s. 375) jest Rybotycki
(takze w przypisach nr 201 i 315), powinno by¢ Robotycki (cytowany jest artykut Czestawa
Robotyckiego);

-Nalezy uzgodni¢ zapis po dacie rocznej — w spisie tresci jest: 2.2.1. Zrédla
rekopismienne powstale przed 1943 ale nastgpnie 2.2.2. Zrédlta pisane powstale po 1945 r,

-Na stronie 51 jest Bawiono sie rana, powinno by¢ Bawiono si¢ do rana;

-Na stronie 76 jest gry, powinno by¢ gdy;



-Na stronie 83 jest Nad nasq kraina, powinno by¢ Nad nasq kraing;

Na stronie 83 jest zatrzymywaniem Ssig najdtuzszych wartosciach rytmicznych,
powinno by¢ zatrzymywaniem si¢ ha najdiuzszych wartosciach rytmicznych; na tejze stronie
jest branie diugiego oddechu przez zaspiewaniem kolejnej frazy, powinno by¢ branie
dlugiego oddechu przed zaspiewaniem kolejnej frazy.

Jak juz zaznaczytem kilkakrotnie, wysoko oceniam przedstawiona mi do recenzji
monografie Doktorantki, zarowno ze wzgledu na jej kompleksowy charakter, jak i zawartosc
merytoryczna. Z uwagi na przedstawione w recenzjl konkretne walory rozprawy uznaje, Ze
dysertacja mgr Gabrieli Gacek pt.: Tradycje muzyczne gorali kliszczackich spelnia wymogi
stawiane rozprawom doktorskim. Whioskuje o dopuszczenie mgr Gabrieli Gacek do dalszych

etapéw przewodu doktorskiego oraz o skierowanie rozprawy do druku.





