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O ODBIORCY (NIEISTNIEJACYM) | JEGO ROLI W SZTUCE

mgr Anna Wiodarska—Miedzywydziatowy Instytut Nauk o Sztuce ASP w Gdarisku

Zatozenie figury odbiorcy ,nieistniejacego” towarzyszy moim realizacjom i dziataniom od
kilku lat. Przedmiotem refleks;ji jest odbiorca okreslony przeze mnie jako ,nieistniejacy”,
czyli taki, ktory nie posiada bezposredniego dostepu do sztuki i nie miat z nig stycznosci.
Wytaczony jest takze jako obserwator dziatan i zmian zachodzacych w sztuce wspot-
czesnej. Celowo uzywam okreslenia ,nieistniejacy”, a nie, na przyktad; ,nieobecny” czy
wykluczony”. Postuguje sie mozliwoscia, jakg daje odniesienie (metaforyczne) sformu-
fowania ,nieistniejacy” do metafizyki Arystotelesa i jego koncepcji materii, ktéra jako
moznos¢ ma zdolnos$¢ przyjmowania i otrzymywania formy. Doktadniej chodzi tu o zdol-
nos¢ zaktualizowania drzemigcej w materii potencjalnosci. W tym kontekscie, ,odbiorca
nieistniejacy” nie oznacza kogos, kto nie istnieje, lecz tego, ktory, nie funkcjonuje jako
odbiorca. Dziatania artystyczne sa wiec tym, co dostarcza i aktualizuje te forme, nadajac
jejrealny, jak powiedziatby Arystoteles, ,aktualny”, ksztatt w zaktadanejidei. Ostatecznie,
dla mnie, sformutowanie ,nieistniejacy” niesie ze soba potencjat twérczego dziatania,
rozumiany jako mozliwosé jego realizaciji.

W trakcie wystgpienia chciatabym zaprezentowac dwa przyktady przedsiewzieé:
pierwsze pod tytutem Doswiadczanie wykonane podczas IV Miedzynarodowego Festiwalu
Sztuki Efemerycznej w Sokotowsku oraz realizowany obecnie happening wystawienniczy;
Lepigj to juz byto.

Wystapienie bedzie proba przedstawienia wizji osobistej relacji miedzy odbiorca
a tworca, odbiorcy i praca (dziataniem), ktéra w konsekwencji przynosi: wspotdziatanie
odbiorcy z tworca, zainteresowanie artefaktem, silne reakcje emocjonalne wynikajace
zingerowania w prace lub decydowania o jej umiejscowieniu. Uzupetnieniem zarysowa-
nej wyzej relacji bedzie podjecie przez odbiorce poszukiwania konstrukgji jezykowych
pozwalajacych opisaé nieznane mu dotychczas wrazenia estetyczne.
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TEATR DLAELITCZY TEATR DLAMAS? REPERTUAR
| PUBLICZNOSC POLSKICH OSRODKOW TEATRALNYCH
NAPRZEtLOMIE XIX | XX WIEKU

mgr Agnieszka Karlinska—Instytut Socjologii, Instytut Literatury Polskiej UW

Zdaniem Tadeusza Boya-Zeleniskiego na przetomie XIX i XX wieku teatr ,opedzat trzy
czwarte rozmow i byt jedynym zdarzeniem wolnym od pietna $miesznosci”. Zasadniczym
elementem decydujgcym o wartosci scen teatralnych byt repertuar. O losie przedstawie-
nia bardzo czesto decydowali jednak widzowie. Owczeéni ludzie teatru mieli éwiadomosé
wzajemnych zaleznosci sceny i widzéw. Rozwigzania skrajne, czyli prowadzenie teatru
wytacznie dla elit i prowadzenie teatru wytgcznie dla mas, uznawano zazwyczaj za nie-
wtasciwe, podkreslano jednak, ze obowigzkiem kierownika sceny, w szczegdlnosci sceny
miejskiej, jest zaspokajanie potrzeb publicznosci. W swoim wystgpieniu zastanowie sie na
relacjami miedzy oczekiwaniami widzow a ambicjami dyrektoréw scen teatralnych. Przed-
miotem mojego zainteresowania bedzie proces stopniowego unowoczesniania polskiego
zycia teatralnego i ksztattowania sie gustu publicznosci na przetomie XIX i XX wieku.

W referacie dokonam poréwnania repertuaru i publicznosci Teatru Miejskiego w Kra-
kowie oraz Warszawskich Teatrow Rzagdowych w latach 1890—1913. Dob6r osrodkéw do
badania wynika z faktu, ze znajdowaty sie one w tym czasie w zupetnie innej sytuacji—inna
byta organizacja teatréw, inny kontekst spoteczno-polityczny, inne mozliwosci i ograni-
czenia. W celu ustalenia, jak wygladat i jak zmieniat sie repertuar teatralny, analizie pod-
dam m.in. liczbe wystawianych sztuk, liczbe przedstawien oraz $rednig liczbe wystawien
poszczegdlnych sztuk. Dane te przedstawie w podziale na sezony teatralne i dyrekcje.
Dodatkowo analizg obejme 90 sztuk wylosowanych sposréd wszystkich przedstawien.
Rekonstrukciji repertuaréw teatralnych dokonam na podstawie danych zawartych w ze-
szytach z serii ,Repertuar Teatrow w Polsce”. Zaprezentuje réwniez dane dotyczace
frekwencji w obu badanych osrodkach. W swoich analizach zastosuje podejscie inter-
dyscyplinarne, wprowadzajac problematyke teatrologiczng w pole refleksji kulturowe;j
i socjologicznej. Poréwnujac wybrane osrodki teatralne, uwzglednie czynnikiinstytucjonal-
ne i polityczne oraz kontekst spoteczno-kulturowy, w tym przekrdj spoteczny krakowskiej
i warszawskiej publicznosci. Przedmiotem moich rozwazan bedzie takze zastosowanie

analizy statystycznej jako metody badania przemian teatru i dramatu.
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KTO KUPUJE BILETTEN MAWEADZE. DO KOGO TAK
NAPRAWDE KIEROWANAJEST OFERTATEATROW DLA
DZIECI | MLODZIEZY?

mgr Maria Janus—Katedra Dramatu i Teatru UL

Sztuka kierowana do mtodego odbiorcy, takze teatr, coraz czesciej staje sie obiektem
zainteresowania badaczy. Analizowane sg tresci kierowane do dziecii mtodziezy, sposob
ich prezentacji, warstwa artystyczna spektakli. Wazng kwestig jest komunikacja pomiedzy
mtodym odbiorca i artystami. Wydaje sie jednak, ze nie do$é docenia sie funkcje osdb,
ktore przyprowadzaja mtodych widzéw do teatru, a przeciez te decyzje prawie zawsze
podejmuje dorosty —rodzic lub, czesciej, nauczyciel. Niektorzy tworcy wskazuja, ze wpty-
wa to na decyzje repertuarowe teatrow—pewne tytuty wystawiane sg chetniej, gdyz
Ltatwo sie sprzedajg”. Istnieje obawa, ze ogranicza to wolnos¢ poszukiwan artystycznych.
Kolejnym wyzwaniem jest samo tworzenie spektaklu—wielu artystow zdaje sie kierowaé
swoje przedstawienia zarowno do mtodego widza jak i jego opiekuna, co nie zawsze jest
rozwigzaniem wartosciowym estetycznie.

W swoim referacie przedstawie takze taktyki komunikacji pomiedzy teatrami oferu-
jacymi spektakle dla dzieci i mtodziezy a ich odbiorcami: mtodymi widzami, rodzicami
i nauczycielami. Zastanowie sie, jak omawiana sytuacja wptywa na szeroko pojetg pro-
mocje spektakli, a jak na oferte teatru wykraczajaca poza samo zagranie spektaklu np.
warsztaty pedagogiki teatralnej.

Teatr, z catg pewnoscia, nie moze powstawaé w oderwaniu od swojego odbiorcy. Wy-
zwania stojace przed teatrem dla dzieci i mtodziezy sg szczegdlne i wymagaja odrebnej
refleksji, takze ze wzgledu na ztozong sytuacje, w ktérej odbiorca—widz i odbiorca—po-
dejmujacy decyzje o wizycie w teatrze nie sg tymi samymi osobami.
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KRYTERIA ODBIORU—O DWOCH PODEJSCIACH DO
PODMIOTU W HISTORII SZTUKI

mgr Aleksandra Kargul — Instytut Historii Sztuki UAM

Zatozeniem wyjsciowym dla proponowanego referatu bedzie stwierdzenie, iz historia
sztuki znajduje sie obecnie w dosé specyficznej sytuaciji. Jako dyscyplina, nie stanowiona
bowiem tworu monolitycznego, wrecz przeciwnie —wizualizowa¢ mozna jg raczej jako
wielowymiarowa i wieloweztowa strukture potaczona siecia mniej lub bardziej wyraznych,
jedno- lub obustronnych zaleznosci. To swoiste ,rozproszenie” historii sztuki ma swoje
zrédta w obserwowanych przynajmniej od potowy XX wieku, a intensyfikujgcych sie w la-
tach 70. procesach redefinicji teoretycznych podstaw dyscypliny, ktérych zasadniczym
elementem stata sig dialektyczna i polemiczna relacja miedzy dwoma nurtami refleksiji,
réznigecymi sie w kwestii podejscia do umystowosci podmiotu-odbiorcy dzieta sztuki.

Pierwszy z nich okresli¢ mozna mianem relatywizujacego, drugi natomiast—psycho-
logizujacego. Tendencje relatywizujaca wigza¢ mozna w pewnej mierze z procesem rewizji
ikonologii Erwina Panofsky’ego (metody majgcej odstonic ukryta w dziele, nadrzedna wo-
bec jego formy tresé), skutkujacym dyskursywizacja zaréwno samego dzieta, jak i procesu
jego odbioru. Orientacje psychologizujaca natomiast z reinterpretacjami natury zwigzku
zachodzgcego miedzy wizualng strukturg dzieta a umystowoscia stykajacej sie z nim
jednostki. Pierwsza z tendencji—bardziej radykalna—znalazta swoje odbicie gtoéwnie
w dyskursie anglo-amerykanskim, druga natomiast w rozwazaniach niemieckojezycznych.

Gtéwnym celem wystapienia, bedzie nakreslenie podstawowych réznic miedzy wspo-
mnianymi ujeciami, a nastepnie wykazanie, w jaki sposob brak zgody w tak kluczowej
dla dyscypliny kwestii, jaka jest zagadnienie procesu odbioru, wywotuje swoiscie pojety
kryzys w obrebie historii sztuki (objawiajacy sie m.in. przyzwoleniem na coraz wyrazniejszy
udziat ,obcych”, czyli zasadniczo nie-humanistycznych, np. kognitywnych paradygmatéw
badawczych w jej aparacie eksplanacyjnym).
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TWORCY | ODBIORCY METAFORYCZNYCH
CHARAKTERYSTYK—STUDIUM PSYCHOLOGICZNE

dr Ewa Dryll—Wydziat Psychologii UW

Kto jest odbiorca, a kto twérca sztuki? Jesli za ,,dzieto sztuki” uznamy metaforyczne opisy
cztowieka, nie sposodb rozgraniczyé rol tworcey i odbiorcy. Metafora polega na powie-
dzeniu czegos o danym obiekcie tak, jakby moéwito sie o czyms catkowicie odmiennym.
Te sposréd metafor, ktdre nie nalezg do przyjetej konwencji, nie pasujg do kontekstu
rozmowy lub z innych wzgleddéw zaskakuja, zmuszajg odbiorce do stania sie tworca.
O ile wydadza sie odbiorcy nowatorskie i trafne (to ,metafory zywe” w terminologii Paula
Ricoeura), wzbudza jego zachwyt. O takich wyrazeniach pisat Raymond Gibbs w ,,Poetics
of the Mind” z 2002 roku, wskazujac na ich trzy gtéwne zalety: po pierwsze sprawiaja,
ze mozemy wyrazi¢ idee, ktore trudno bytoby uja¢ za pomocg dostepnych srodkéw
jezyka dostownego, po drugie stanowia wyjatkowo kompaktowg forme komunikaciji, po
trzecie pomagaja uchwyci¢ fenomenologiczng specyfike doswiadczenia. Nowatorskie
metafory angazujg zaréwno intelekt, jak i emocje, zaréwno tworcy, jak i nadawcy. Te na-
przemiennosé rol twérey i odbiorcy widad szczegdlnie wyraznie, jesli przyjrzymy sie pro-
cesowi przetwarzania metafor jezykowych. Przetworzenie takiego komunikatu wymaga
pewnych kompetencji poznawczych, jezykowych i spotecznych. Jaki mechanizm moze
odpowiadaé za zrozumienie metafory zgodnie z intencjami jej tworcy? Max Black podjat
ten temat w pracy ,Metafora” (polski przedruk w ,,Pamietniku Literackim” z 1971r.). Pisat
tam o uzgodnieniu pdl semantycznych nosnika i tematu oraz o tym, ze twoérca i odbiorca
musza wspotpodzielaé pewne przekonania odnosnie tegoz tematu i nosnika, przy czym
przekonania te nie musza by¢ prawdziwe—wystarczy, ze sg wspodlne. Od czasu publi-
kaciji tego tekstu, przeprowadzono szereg badan empirycznych, ktére miaty pozwolié
poznaé mechanizm odpowiadajacy za proces przetwarzania wyrazen metaforycznych.
Nadal nie osiagnieto petnej zgody, poniewaz proces ten wydaje sie bardziej ztozony, niz
poczatkowo zaktadano. W tym kontekscie chciatabym przedstawic¢ wyniki moich badan
empirycznych, ktére pokazuja, ze interpretowanie metafory jest procesem twoérczym,
a jego wynik moze zaskoczyé nadawce.
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CZARNY PROTEST JAKO DZIELO SZTUKI

mgr Katarzyna Ferworn-Horawa—Instytut Filozofii UW

Czy mozliwe, by kobiety (i nie tylko), ktére wyszty na ulice polskich miast w dniu 310.2016
w protescie politycznym przeciwko ustawie o zakazie aborgcji w ramach tzw. Czarnego
Protestu/Poniedziatku, stworzyty dzieto sztuki?

Czarny Protest mozna z jednej strony potraktowac jako $wiadomy, oddolny i sponta-
niczny akt polityczny, z drugiej jako akt twérczy. Protest ten mozna zatem zobaczy¢ jako
szczegolny przypadek sztuki zaangazowanej, jednak nie aspekt polityczny bedzie dla
mnie podstawowy dla rozwazan o dziele sztuki w tym wypadku. Przyjrze sie raczejtemu,
jak mozemy rozumieé Czarny Poniedziatek jako dzieto sztuki ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem roli odbiorcy. Opisze wydarzenie jako akt artystyczny—porusze problematyke
jego autora, odbiorcy, proces twoérczy i cel. Zajme szczegdlne stanowisko wobec Czarnego
Protestu—jako praktykujgca artystka i jako filozofka zastanowie sie nad legitymizacja
takiego podejscia i konsekwencjami takiego ustanowienia.

Odwotujac sie do takich autorow jak Artur Danto (ktory pisze o zatarciu sie granic
miedzy sztuka i zyciem) i Wolfgang Welsch (analizujgcy szeroko pojeta estetyzacje zycia),
pokaze, w jakim sensie mozemy mowic¢ o Czarnym Protescie jako dziele sztuki.

Tradycja filozoficzna dostrzega zasadnicze relacje pomiedzy prawda, a tym co este-
tyczne. Estetycznos$é w rozumieniu po-kantowskim jest konstytutywna dla naszego po-
znawania i zachowania w $wiecie. Wyjscie na ulice i wykrzyczenie swojej racji, nabiera
znamion prawdy, lub inaczej, pretenduje do relacji z prawda, wtasnie w oparciu o swoja
nature estetyczna. Akt tworczy zbliza do prawdy poznawanej nie dyskursywnie czy lo-
gicznie, lecz indywidualistycznie, niewerbalnie, estetycznie. Estetycznie demonstrowana
racja stata sie skuteczng obrong, odporng na teoretyczne, a nawet polityczne manipulacje.
Nie zadziatata tutaj jedynie spektakularnosc¢ tego zdarzenia, czy zaangazowanie medidéw
W propagacje, a raczej dotkniecie zywej prawdy kazdego indywidualnie—uczestnika/od-
biorcy czy obserwatora/odbiorcy.
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LBLUZNIERCZA SZTUKA” CZY BLUZNIERSTWO W OCZACH
ODBIORCY? PERSPEKTYWA POLSKA

mgr Angelika Maria Matek—Instytut Teologii Fundamentalnej, Ekumeniii Dialogu UPJPII

Przyktadem wyjatkowo burzliwej relacji dzieta i odbiorcy jest ta zachodzaca miedzy
dzietami sztuki wspoétczesnej w transgresyjny lub subwersywny sposéb wykorzystujacymi
symbolike chrzescijariska, a odbiorcami religijnie zaangazowanymi, szczegdlnie z bardziej
radykalnych kregow Kosciota. W Polsce prace takie niemal automatycznie okresla sie,
zwtaszcza w konserwatywnych mediach, mianem ,bluznierczych”—bezposrednim tego
skutkiem sg postulaty wprowadzenia cenzury czy wyciagniecia prawnych konsekwencji
wzgledem odpowiedzialnych osdb i instytugji. Protesty podnosza nie tylko i nie przede
wszystkim bezposredni odbiorcy danego dzieta, ale gtéwnie odbiorcy ,wtdérni”, znajacy je
jedynie z przekazu medialnego badz relacji odbiorcow bezposrednich. Termin ,bluznier-
stwo” uzywany bywa nawet w znaczeniu obejmujacym potencjalnie obrazliwe tresci kie-
rowane pod adresem przedstawicieli hierarchii koscielnej, a nawet symboli panstwowych
czy postaci zastuzonych dla naszego kraju. Pytaniami zasadniczymi sa: jaka jest definicja
tego terminu i czy prawidtowe jest uzywanie go w zakresie, ktéry obja¢ moze kazdy, jak-
kolwiek pojety, artystyczny ,zamach” na jakkolwiek pojeta Swietos¢, a takze, czy w ogole
istnieje mozliwo$é méwienia o bluznierstwie obiektywnie obecnym w dziele, niezaleznie
od intencji jego autora, czy raczej pojawia sie ono dopiero w oczach odbiorcy? Zderzenie
sztuki w sposob niekonwencjonalny odwotujacej sie do chrzescijanskiego sacrum, ze
spoteczenstwem silnie przesigknietym katolicyzmem (faktycznym badz kulturowym),
azarazem bezrefleksyjnie uzywajacym poje¢ pochodzacych z jezyka religijnego, stanowi
interesujace pole badan relacji dzieta i odbiorcy: mocy oddziatywania pierwszego i czesto
nieadekwatnego do jego wartosci rozgtosu, jaki zapewni¢ moze zgorszenie drugiego.
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KORZENIE POLSKIEJ KULTURY WIZUALNEJ.
MIEDZYWOJENNE tOWY NAKRYTERIA

mgr Daniel Brzeszcz—Instytut Historii Nauki PAN, Instytut Literatury Polskiej UW

1931. Jan Sunderland —poczatkujacy krytyk—idzie na pierwsza wystawe, o ktérej napi-
sze pozniej w ,Gazecie Polskiej”. O fotografice niewiele jeszcze wiadomo, piSmiennictwo
ledwie paczkuje, Fotoklub dopiero co rozpoczat swojg dziatalnosé. Jak zatem zrecenzo-
wac wystawe, by nie sprzeniewierzy¢ sie dzietom i nie pokrzywdzié twércow? Do jakich
kryteriow sie odnies¢? Skad je wywiesé? Pytania te beda towarzyszyty Sunderlandowi
znacznie dtuzej niz przez kilka dni dzielagcych wystawe od wydrukowania recenzji. W jakims
wymiarze pozostang dla niego wazne przez cate potwiecze jego dziatalnosci krytyczno-
-artystycznej.

Aby udzieli¢ czastkowej cho¢ odpowiedzi, autor Estetyki i teorii fotografii opart sie na
psychologicznej teorii prawa Leona Petrazyckiego, ktorg probowat przeniesé do refleks;ji
nad obrazem. Petrazycki zadawat sobie pytanie podstawowe: 0 mechanike procesow psy-
chicznych, ktorych jednym z produktéw (nie jedynym przeciez) jest prawo. Otwierat tym
samym droge, ktora podazyt Sunderland, pytajac jednak nie tyle o czynnosci psychiczne,
ktdre towarzyszg budowaniu sie Swiadomosci prawnej, ile o reakcje na bodzce wizualne.

Pierwsze zadanie w przekonaniu obydwu uczonych musi polegaé¢ na czyms, co Kazi-
mierz Wyka okreslitjako ,towy na kryteria”. Jak Petrazycki wypetniat je, objasniajac normy
etyczne, tak Sunderland—przygladajac sie normom estetycznym. Pytat on zatem, jak
sie ksztattuja, jak krystalizujg w wieksze systemy, jak systemy te ze sobg konkurujg i co
decyduje o wzglednym, bo zawsze czasowym zwycigstwie jednego z nich. Decydujaca
role odgrywat w tym nurcie odbiorca. To dzieki uwzglednieniu go w rachunku subiektywne
wrazenia mozna byto zmieni¢ w mniej lub bardziej obiektywne sagdy—inapisac recenzje.

Praca naukowa finansowana ze srodkdw budzetowych na nauke w latach 2013—2017 jako projekt badawczy
w ramach programu pod nazwa ,Diamentowy Grant”.
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SZTUKAAWANGARDOWA JAKO PRZEDMIOT SPORU
SADOWEGO NAPRZYKLADZIE DZIEt RZEZBIARSKICH
CONSTANTINABRANCUSIEGO | JEFFAKOONSA

dr Maciej Kostyra—Instytut Filozofii UW

W referacie omowione zostang antynomiczne czynniki ksztattujace odbidr sztuki awan-
gardowej przez reprezentantéw amerykanskiego systemu prawnego, co bedzie miato na
celu zweryfikowanie dwoch przeciwstawnych hipotez: pierwszej, w ktérej suponuje sie, ze
sady sa sojusznikami artystow awangardowych i drugiej, w ktdrej suponuje sie cos wrecz
przeciwnego. Sprawozdanie ze strategii argumentacji wykorzystywanych przez wszystkie
strony sporu sgdowego na przyktadzie precedenséw prawnych powstatych w kontekscie
dziet rzezbiarskich Constantina Brancusiego i Jeffa Koonsa ma na celu zwrécenie uwagi
audytorium na szczegolny zwigzek, swoisty most migdzy awangarda a odbiorcg sztuki,
ktory zostaje przerzucony dzieki spotkaniu prawa i sztuki na sali sgdowej. Spory prawne
z artystami awangardowymi umozliwiaja wydobycie na wierzch dialektycznego napiecia
pomiedzy procesamiinstytucjonalizacji sztuki awangardowej a jej odsrodkowymitenden-
cjami do emancypacji od wszelkich instytuciji. W referacie podane zostang argumenty
narzecz tezy, ze skutecznos¢ awangardowego przekazu w przypadku obu omawianych
artystow w wiekszej mierze zalezata od kooperacyjnego anizeli konfrontacyjnego nasta-
wienia do amerykanskiego systemu prawa.
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KTO JEST ODBIORCA,AKTO T\/\I(I)IRCA, SZTUKI
W KONTEKSCIE WSPOtCZESNOSCI

dr Anna Sieradzka-Kubacka—Instytut Filozofii UW

Juz poszukiwania artystéw w Il pot. XX wieku podejmowaty problematyke transformagiji
roli artysty i odbiorcy oraz wymiennosci tych rél. Artysta w Il pot. XX wieku coraz wiecej
miejsca pozostawia odbiorcy, ktory w ten sposdb zmienia swdj status. Aktywnosé odbior-
cow / interaktorow staje sie czesto zrédtem impulsow dla tych dziatan, w ktérych artysta
jestinicjatorem sztukijako zdarzenia, zas interaktor jego wspéttwoérca. Odbiorca staje sie
niezbednym ogniwem, czesto wrecz ,tworzywem”, bez ktorego dzieto bytoby niepetne
adziatanie artysty pozbawione sensu. Co jednak w sytuacji, gdy artysta nie oczekuje tak
szerokiej interakcji odbiorcy? Czy oznacza to, ze funkcja odbiorcy ogranicza sie woéwczas
jedynie do biernej recepciji dzieta? Jaka jest relacja dzieto-odbiorca?

W odpowiedzi na te pytania podejme zagadnienie aktywnosci widzenia, odwotam
sie réowniez do aktywnosci samego dzieta. Omodwie problem relacji obraz—odbiorca,
w ktoérym artysta, bedac jedynie inicjatorem, staje sie odbiorca, zas tworca jest sam
obraz. (Postuze sie rowniez przyktadami wtasnych prac, podejmujacych problematyke
procesualnosci dzieta, zrywajacych z kategorig finalnosci).

Aby jednak odbiorca mogt w petni uczestniczy¢ we wspotczesnym doswiadczeniu
dzieta sztuki, niezbedne staje sie odrzucenie dotychczasowych oczekiwan wobec same;j
sztuki, co wymaga od odbiorcy otwartosci, jak rowniez posiadania pewnej swiadomosci
zmian, jakie zachodza w percepciji sztuki wspodtczesne,j.
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RELACJADZIELO—ODBIORCAW UJECIU
NUMIZMATYCZNYM NAPRZYKLADZIE WYBRANYCH
MONET POWOJENNYCH

dr Andrzej Fak

Przywotujac pojecie ,dzieto sztuki”, czesto mysli nasze zwracaja sie w kierunku malarstwa,
literatury, muzyki. Dopiero po gtebszej refleksji przywotujemy inne dziedziny i gatezie
sztuki.

Czy zatem tatwo przyjdzie nam przypisa¢ monecie role dzieta sztuki? Powszechnie
funkcjonujaca terminologia temu przeczy. Mamy bowiem z jednej strony kolekcjonerow
dziet sztuki, z drugiej numizmatykow, chociaz i to okreslenie nie w petni jest precyzyjne.
Moze tatwiej przyjdzie nam scharakteryzowaé ten maty przedmiot terminem dzieto sztuki,
gdy zamiast stowa moneta postuzymy sie okresleniem ptaski relief lub ,kieszonkowy
pomnik” jak okreslat ten rodzaj tworczosci Jerzy Jarnuszkiewicz.

Ujecie monety jako elementu kultury w badaniach numizmatycznych nie jest niczym
nowym, ze przytocze tylko prof. Ryszarda Kiersznowskiego i jego publikacje ,Moneta w kul-
turze wiekéw srednich”. Jednakze w przeciwienstwie do monet wczesniejszych okreséw,
monety powojenne daja nam szerszg mozliwosé badania owych relacji zachodzacych
pomiedzy tym dzietem sztuki a profesjonalnym i nieprofesjonalnym odbiorca, bowiem
juz sama emisja monet ukierunkowana byta z jednej strony na waskie grono kolekcjone-
row, monety kolekcjonerskie, a z drugiej emisja monet obiegowych i okolicznosciowych
trafiajgcych do rak szerokiego kregu oséb. Dysponujemy réowniez bogatym zasobem
monet probnych, ktérych badania pozwalajg odnies¢ sie do zagadnien interpretaciji
i checi ksztattowania przez panstwo wartosci ideologicznych, jak rowniez estetycznych.

Mamy zatem materiat badawczy, ktory my, naukowcy, chcemy opisac i przedstawic
innym zgodnie z nasza wizjg, wyksztatceniem, pogladami. Uimujemy go w naukowe ramy
ikonografiii ikonologii, pomijajac czasami zamierzona perfidie autora, by lepiej dopasowacd
go do naszych wyobrazen. Powotujac sie na swoja wiedze, uchodzac za autorytet, skazu-
jemy odbiorce na koniecznos¢ przyjecia naszej interpretacji, a tym samym ograniczamy
go w krytycznym mysleniu.
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TRIADA FILMOWA—DYSKURS REZYSERA, WIDZA
| KRYTYKA.MODELE RECEPCJI DZIEX WSPOLCZESNYCH
POLSKICH TWORCOW KINAARTYSTYCZNEGO

mgr Marcin Radomski—Instytut Sztuki PAN

Kino artystyczne odwotujace sie do uniwersalnych wartosci, modernistycznych wzorcéw
i ponadnarodowych wartosci jest rynkowa nisza. Rezyserzy wybierajacy model kina
artystycznego nie tworzg filméw z myslg o okreslonej publicznosci, a niejako dla siebie,
chod oczywiscie z postulatem uzewnetrznienia swojego stosunku do $wiata. Autor staje
sie przewodnikiem i partnerem dla wspoétczesnego widza, dlatego dobrze znana teoria
autorska wymaga nowych analiz. Przemiana praktyk odbiorczych i doswiadczen widza
w kontekscie nowych sposobdw istnienia dzieta flmowego sktania do refleksji nad stra-
tegiami tworczymirezyserdw oraz modelami odbioru filmoéw. Jakie miejsce w tym modelu
zajmuje krytyk filmowy? W swoim wystgpieniu chciatbym odnies¢ sie do teorii antropolo-
gicznych, psychologicznych i socjologicznych, a takze odwotaé do konkretnych twércow
m.in. Doroty Kedzierzawskiej, Andrzeja Jakimowskiego czy Anny i Wilhelma Sasnali.
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W SWIECIE PRAWDY | FIKCJI ROEE ROSENA

mgr Agnieszka Chwiatkowska—Instytut Historii Sztuki KUL

Roee Rosen—malarz, tworca filmoéw, pisarz, laureat wielu nagréd, m.in. w sekcji Orizzonti
na 67. festiwalu filmowym w Weneciji. Artysta uznawany przez miedzynarodowa krytyke
za jednego z najbardziej znaczacych i prowokujgcych intelektualnie wspodtczesnych
tworcow Izraelskich. W multimedialnej sztuce Roee Rosena, jak w soczewce, skupiajg sie
najwazniejsze problemy wspotczesnego swiata. Balansujac na granicy sztuki, literatury
i teatru dokonuje chtodnej analizy rzeczywistosci. Aby osiggna¢ zamierzony cel przetwa-
rza fakty, buduje osobowosci, bawi sie konwencja taczac przesztosé z terazniejszoscia.

Odbiorca, stajac wobec swiata prawdy i fikcji kreowanego w sztuce Roee Rosena,
zostaje zaproszony do niekomfortowej gry. Wkraczajac w wieloptaszczyznowe projekty
izraelskiego artysty, widz poznaje kolejne historie i postaci, takie jak zydowska surrea-
listke Justine Frank, kochanke Hitlera Eve Braun, czy rosyjskiego poete Maxima Komar-
-Myshkina. Tracgc poczucie realnosci, sam oscyluje wokét performatywnosci ptci, poznaje
alter-ego artysty, zaczyna wiktac¢ sie w polityke stajac jednoczesnie wobec kwestii wcigz
aktualnych i nieprzepracowanych przez spoteczenstwo. Wkraczajagc w multimedialng
instalacje Zyé i umrzed, jako Eva Braun, do$wiadcza ,niebywatej granicy zycia i émierci”.

Referat stawia pytania o role odbiorcy wobec dzieta, w ktérym on sam jest wykorzy-
stywany, o prawo do autonomicznego odbioru sztuki oraz o granice prowokagcji artystycz-
nej, w ktérej ktamstwo staje sie zrecznie opakowang prawda. Wystgpienie przyblizajac
tworczosé Roee Rosena, ukazuje wiele nowych dialogdéw i ptaszczyzn krytycznych, ktére
wytracajg odbiorce z automatyzmow postrzegania rzeczywistosci.

Referat powstaje m.in. w oparciu o wywiady i rozmowy autorki z Roee Rosenem.
Autorka jest kuratorka wystawy Noc sgdu. Roee Rosen—Zbigniew Libera, ktéra miata
miejsce w 2014 roku w Galerii Labirynt w Lublinie.
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MUZEUM POWSTANIA WARSZAWSKIEGO—
WSPOtCZESNAREPREZENTACJAHISTORII

Beata Kustra—Instytut Polonistyki UJ

Muzeum Powstania Warszawskiego to pierwsze muzeum nowej generacji w Polsce, ktére
wptyneto na budowe kolejnych instytucji zgodnie z zasadami ,nowej muzeologii”. Prze-
strzen MPW to kompilacja stowa, dotyku, zmystu stuchu, wzroku i wechu. Wszystkie zabiegi
wykorzystywane przez tworcow MPW maja przenies¢ widza w odlegte czasy przesztosci
i sprawid, ze zwiedzajacy nie jest juz tylko widzem historii, lecz niemalze jej Swiadkiem.

Muzeum Powstania Warszawskiego nastawione jest na afektywny wymiar przezycia
zwiedzajgcego, na zbudowanie poczucia, ze znajduje sie on w centrum powstania war-
szawskiego i jest Swiadkiem tego historycznego zdarzenia. W muzeach starej generaciji
wzrok byt jedynym uprzywilejowanym narzedziem poznawczym zwiedzajacego. Muzeum
Powstania Warszawskiego w rownym stopniu dba o wszystkie zmysty, zaskakujac w kazdej
sali nowymi rozwigzaniamiwizualnymi czy stuchowymi. Mozna wiec powiedzie¢, ze MPW
nie przedstawia faktow, lecz skupia sie na odwzorowaniu charakteru i emocji minionych
czasow. Wszystkie ekspozycje, ktére znalezé mozna w muzeum, nastawione sg na wy-
wotanie pewnych emociji, ktére majg towarzyszy¢ zwiedzajagcemu w danej przestrzeni
instytucji. W swoim wystgpieniu zastanowie sie nad politykg pamieci Muzeum Powstania
Warszawskiego oraz nad afektywnym wymiarem instytucji. Chciatabym skonfrontowac
z innymi prelegentami swojg teze, ze MPW korzystajac z pamieci afektywnej i bedac
nastawionym na partycypacje zwiedzajgcego, podejmuje prébe odegrania przeszto-
sci—pod stwierdzeniem ,proba odegrania przesztosci” rozumiem przywotanie sytuacii,
ktére miaty miejsce podczas powstania warszawskiego oraz emogji, ktore towarzyszyty
temu wydarzeniu. Postaram sie takze pokazac, ze Muzeum Powstania Warszawskiego jest
wspotczesna reprezentacja mitu powstania warszawskiego oraz jak przestrzen instytucji
umozliwia zwiedzajacemu indywidualne poznanie historii z 1944 roku.
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,MUZYKAMOZE BYC TYLKO JEDNA—DOBRAALBO
Zt A" —WKSZTALTOWANIE NOWEGO StUCHACZA
W OKRESIE STALINIZMU

mgr Aleksandra Guja—Instytut Historyczny UW

W moim referacie chciatabym skupié sie na specyficznej relacji pomiedzy dzietami mu-
zycznymi, powstajgcymiw srodowisku Zwigzku Kompozytorow Polskich w latach 1945—
1956 a ich odbiorcami. Chce przesledzi¢ w jaki sposéb zmieniata sie zalezno$é twércow od
wtodarzy ugruntowujacego sie rezimu, a takze w jakim zakresie zaostrzajaca sie polityka
kulturalna Polski Ludowej wptywata na zycie przecietnego uczestnika kultury muzycznej
tego okresu. Podejme takze probe odpowiedzi na pytanie o to, naile propagandowe wy-
tyczne, zaktadajace tworzenie w duchu socrealizmu, miaty zastosowanie w przypadku
muzyki czysto instrumentalnej i czy, bedac sztukg niesemantyczng, mogta sie ona staé
nosnikiem idei. Wéréd kompozytoréw, do ktérych tworczosci bede sie odnosic, znajdujg
sie m.in. A. Panufnik, W. Lutostawski, G. Bacewicz, S. Kisielewski oraz R. Palester. Zaznacze
specyficznag role piesni masowych, ktére, ze wzgledu na poszerzone grono odbiorcow,
funkcjonowaty w inny sposdb niz pozostata czes¢ tworczosci kompozytoréw tego okre-
su. Zwréce uwage na réznorodnosé mediow uzywanych do transmisji dziet muzycznych
w kontekscie ich skutecznosci w docieraniu do stuchaczy i oddziatywania na nich.

Swoje tezy zamierzam podeprzeé analizg prasy muzycznej i zrédet archiwalnych,
zaréwno oficjalnych (dokumenty Wydziatu Kultury KC PZPR i Zwigzku Kompozytorow
Polskich) jak i prywatnych (korespondencja).
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SZTUKA.CO NATO MOZG? RELACJA DZIELO—ODBIORCA
Z PERSPEKTYWY NEUROESTETYKI

mgr Magdalena Madej—Instytut Psychologii Stosowanej UJ

Zagadnienia zwigzane ze sztukg coraz czesciej podejmowane sg w ramach dyscypliny
neuronauki— neuroestetyki. Ta dynamicznie rozpowszechniajaca sie tendencja we wspot-
czesnej nauce zwigzana z ,kognitywizacjg’ zagadnien opisywanych dotychczas w ramach
tradycyjnej humanistyki, stwarza nowe szanse w poznawaniu zjawisk zwigzanych z relacja
cztowieka i sztuki. Badacze tej dziedziny prébujg opisywaé zjawiska percepciji, a tak-
ze szerzej—poznania, dzieta sztuki przy uwzglednieniu prawidtowosci funkcjonowania
mozgu. Jakie wiec zadania i cele badawcze stawiajg przed sobg neuorestetycy? Jakich
odpowiedzi udzielajg dotychczasowe wynikiich badan? Jak od strony neuronauki wyglada
odbidr sztuki? Jakie prawa psychologiczne rzadzg tym procesem? Czy istniejg specy-
ficzne emocje, ktore mu towarzyszg? Jak mozg reaguje na widok malarstwa portretowego,
ajak na obrazy abstrakcyjne? Czym jest piekno dla mézgu? Odpowiedzi miedzy innymi
nate pytania poznaja stuchacze referatu. Wiedza z tego obszaru jest istotna nie tylko dla
badaczy moézgu. W nauce niezwykle istotne jest podejscie interdyscyplinarne. W zwigzku
ztym zagadnienia z zakresu neuroestetyki powinny by¢ réwniez dobrze znane historykom
sztuki, filozofom, humanistom i wszystkim zainteresowanym relacji cztowieka ze sztuka,
Wiele z nich autorka przedstawi podczas niniejszego wystagpienia.
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RELACJAWIDZA| DZIELtAW PRZESTRZENI MUZEALNEJ
Z PUNKTU WIDZENIA BADAN OKULOGRAFICZNYCH

mgr tukasz Kedziora—Katedra Sztuki i Kultury UMK

Interakcja pomiedzy odbiorca a dzietem sztuki ma kluczowe znaczenie, dla kazdego
historyka sztukii muzealnika. Kwestia ta nurtuje przedstawicieli wymienionych zawodéw
w réznym stopniu i na innych poziomach. Mimo to dla jednych, jak i drugich wskazac¢
mozemy wspolny, istotny element, jakim bez watpienia jest proces ogladu dzieta. Jedng
z czesto wykorzystywanych wspotczesnie technik analizy tego fenomenu jest eye tracking.

W swoim referacie zaprezentuje wyniki badan okulograficznych, ktére zrealizowatem
(wraz z dr. P. Szymanskim) w Muzeum Okregowym w Toruniu w przestrzeni wystawy
pt. ,Malarstwo i rzezba polska od 1945 do 2010 roku w zbiorach Muzeum Okregowego
w Toruniu”, gdzie w lipcu 2016 roku przeprowadziliSmy rejestracje aktywnosci okruchowej
11 0s6b, ktére miaty za zadanie przygladac sie wystawie bez ograniczen czasowych. Ba-
danie miato przynies¢ odpowiedz na pytanie o uzytecznosé okulografii dla muzealnikéw
i historykow sztuki. Wyniki okazaty sie by¢ ciekawym punktem wyjscia do rozmowy o relacji
odbiorcy i dzieta. W moim wystapieniu rozwiniete zostang watki takie jak: kwestia logiki
ogladu dzieta sztuki, zachowanie widza w przestrzeni muzealnej, przydatnosé okulografii
przy tworzeniu ekspozyciji, katalogéw oraz przewodnikow. Pojawig sie takze odniesienia
do zagadnien zwigzanych z rolg ramy obrazu, podpiséw pod poszczegdlnymi dzietami

oraz sciezkg zwiedzania.

Zrealizowany projekt finansowany byt ze srodkow Miasta Torunia we wspdtpracy z Muzeum Okregowym
w Toruniu.
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SZTUKA W IS*.UZBIE PROPAGANDY WYZNANIOWEJ—
OBRAZ KOSCIOLARZYMSKOKATOLICKIEGO
W IKONOGRAFII REFORMACYJNEJ

mgr Paulina Kowalczyk —Instytut Historii Sztuki KUL

Wynalazek Gutenberga miat ogromny wptyw na popularyzacje reformacyjnych tresci.
W potowie XV wieku tani druk stat sie narzedziem propagandy, ktéra oddziatywata ze
zdwojong moca: za pomoca tresci pisanych wzbogaconych obrazem. lkonografia refor-
macyjna, bazujgca na wspdlnych takze dla rzymokatolikow zrodtach literackich (Pismo
Swiete, teksty patrystyczne), wykorzystywata réwniez utrwalone w $éwiadomosci odbior-
cow, a wiec doskonale znane i czytelne, schematy ikonograficzne. W ten sposéb bazujac
na tradycyjnej metaforyce chrzescijanskiej przeksztatcano jej pierwotne przestanie, do-
stosowywano je do potrzeb reformacyjnych katechetéw i dowodzono jak dalece Kosciot
odbiegt od wizji pierwszej wspdlnoty.

Gtéwny cel atakow reformatoréw stanowity: urzad papieskii sposob administrowania
Kosciotem. lkonografia reformacyjna kreuje obraz Kosciota rzymskokatolickiego jako
zdegenerowanej wspolnoty, ktéra pod przewodnictwem hierarchéw odtaczyta sie Boga
i zdradzita zawarte z nim przymierze. Kosciot taki nie jest w stanie doprowadzi¢ wiernych
do zbawienia, wrecz przeciwnie, oddala ich od prawdziwej wiary. Wspdlnota, nieudolnie
rzadzona przez ludzi stanowigcych watpliwy autorytet moralny, nie realizuje swojego po-
wotaniaiustanawia wtasna religie oparta na ktamstwie i obtudzie. Zezwierzecone—i cze-
sto ukazane jako zwierzeta w ludzkich strojach—duchowienstwo bezczesci Chrystusowg
Oblubienice i kupczy swietosciami czynigc z niej nierzadnice. Koscidt rzymskokatolicki pod
wtadza papieza-Antychrysta staje sie wiec przede wszystkim wrogiem, walka z ktorym
jest moralnym obowiazkiem prawdziwego chrzescijanina.

Wystgpieniu towarzyszy¢ bedzie prezentacja wybranych przyktadow grafiki obrazu-
jacej tresci zwigzane z postrzeganiem Kosciota rzymskokatolickiego przez zwolennikow

reformagiji.
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IKONA MATKI BOZEJ WEODZIMIERSKIEJ NA RUSI
MOSKIEWSKIEJ: POMIEDZY PROPAGANDA POLITYCZNA
AINDYWIDUALNA POBOZNOSCIA

mgr Paulina Zielinska—Instytut Sztuki PAN

Malarstwo ikonowe jest dziedzing sztuki, w ktérej forma i tematyka sa Scisle powigzane
z funkcjg oddziatywania na odbiorce. Podstawowe zadanie, uobecnienia sacrum, miato
zagwarantowac odbiorcy zblizenie sie do praobrazu—Boga lub swietego. Funkcije te
mozna uznac za konstytutywna dla tego malarstwa.

Idealizm powyzszych zatozen teoretycznych zaowocowat stworzeniem teologii ikony,
metody ignorujacej inny rodzaj oddziatywania tych dziet. W moim referacie odniose sie do
praktyk wykraczajacych poza kanon i czesciowo stojgcych w sprzecznosci z idealnymi
zatozeniami teoretycznymi, a niemniej silnie oddziatywujacymi na odbiorce.

Na przyktadzie jednej z najbardziej czczonych ikon-relikwii, ikony Matki Bozej Wto-
dzimierskiej, zilustruje, w jaki sposéb na Rusi Moskiewskiej w wiekach XVI-XVII sztuka
byta wykorzystywana w polityce, jako narzedzie propagandowe, panstwowotworcze
i ksztattujgce wspodlnote narodowa. Chociaz poczatki kultu niniejszej ikony przypadaja na
czasy Rusi Kijowskiej, to jego znaczenie i wyrazny rozwoj, w tym obecnosé w sferze pub-
liczneji prywatnej, datuja sie od czaséw lwana IV. Ikona ta stata sie wowczas widocznym
znakiemtagczacym tradycje Cesarstwa Bizantyjskiego z Rusig Kijowska oraz Moskiewska,
potwierdzeniem i umocnieniem idei Moskwy jako ,Trzeciego Rzymu”.

Liczne kopie dzieta oraz konteksty, w ktérych je umieszczano, $wiadcza o sposobie,
w jaki oddziatywano na odbiorcéw sztuki: od ksztattowania kultu przez centralny osrodek
wtadzy i programowe ksztattowanie wspodlnoty, po narodziny, na przetomie XVIi XVII
wieku, indywidualnej poboznosci, w ktoérej krzyzowaty sie i mieszaty kulty promowane
przez wtadcoéw, lokalne oraz indywidualne.
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WYKORZYSTANIE DANYCH BIOMETRYCZNYCH JAKO
FORMAINTERAKTYWNOSCI W SZTUCE WSPOtCZESNEJ

mgr Julia Sliwinska— Instytut Teatru i Sztuki Mediow UAM

Interaktywnos¢ jako kategoria w istotny sposoéb zmienia relacje pomiedzy artysta, dzietem
i odbiorca. Uczestnik danej pracy staje sie jej wspottworea. Finalny efekt pracy zalezy
od wyboréw podjetych przez uczestnika, ale zakres wariacji jest ograniczony poprzez
interfejs. Interaktywnos¢ jest czynnikiem stopniowalnym, moze przejawiac sie w sposéb
uproszczony, hipertekstowy badz stanowic¢ integralny element procesu wytwarzania
dzieta.

Szczegdlnymi przypadkami sztuki interaktywnej sg prace, w ktérych dane biome-
tryczne uczestnika sag przetwarzane przez oprogramowanie i na biezagco przektadaja
sie na ksztatt pracy artystycznej. Przyktadem takiej pracy jest instalacja Sensorium
Rafata Zapaty. Podczas indywidualnego seansu uczestnik ma szanse obcowac ze swoim
wewnetrznym swiatem za pomoca artystycznego srodowiska dzwiekowego. Badane sg
dane zwigzane z EEG i GSR (rezystancjg skéry). Dzwieki podazaja za zmianami nastroju,
stanu emocjonalnego uczestnika. Jednoczesnie otaczajgce uczestnika dzwieki wpty-
waja na jego stan wewnetrzny—mamy zatem do czynienia z cickawym przypadkiem
sprzezenia zwrotnego. Sensoriumtaczy w sobie pierwiastek artystyczny, technologiczny,
biologiczny i psychiczny.

Podobny wymiar interaktywnosci reprezentuje instalacja Oda di Neuro Joanny Mali-
nowskiej i Patryka Lichoty. Hetm EEG sczytuje dane generowane przez mozg uczestnika,
przektadajac sie na warstwe audio-wizualna.

Powyzsze prace nawigzujg do autopojetycznej petli feedbacku (Fischer-Lichte)— pro-
ces powstawania pracy oparty jest na wzajemnym oddziatywaniu srodowiska artystycz-
nego i uczestnika. Artysta w takim uktadzie staje sie projektantem srodowiska, sytuaciji,
ale praca bez uczestnika nie ma prawa zaistnieé. To realna, fizyczna obecnos¢ uczestnika

stwarza prace—w sposoéb indywidualny i jednorazowy.
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CZY MOZNA S]'\/\IOF?ZYC SOBIE ODBIORCE? POWSTANIE
GALERII WSPOLCZESNEGO MALARSTWA POMORSKIEGO
W MUZEUM W GRUDZIADZU JAKO PROBA PRZYGOTO-
WANIA OBYWATELA DO OBCOWANIA ZE SZTUKA WSPO*-
CZESNAW OKRESIE PRL-U

mgr Maja Murawska—Instytut Historii Sztuki UG

Gtéwnym zatozeniem wystagpienia bedzie prezentacja powstawania Galerii Wspot-
czesnego Malarstwa Pomorskiego (GWMP) w Muzeum w Grudzigdzu oraz préba nawia-
zania Scistej relacji miedzy widzem a Galerig—rozumiang oczywiscie jako zespot obiektow
artystycznych; obiektéw funkcjonujacych w ramach sformalizowanej i poddanej szeregom
wptywow politycznych instytucji muzealne;.

Kultura artystyczna okresu powojennego w sposob systemowy podporzadkowana
zostata wtadzy politycznej. Jednym z gtéwnych zamierzen socjaldemokratycznego pan-
stwa byta praca spoteczno-oswiatowa, takze w zakresie—postugujac sie dzisiejszym
terminem —edukac;ji artystycznej szerokiej rzeszy spoteczenstwa, kolaboracji sztuki
wysokiej z klasa robotnicza.

Zakres czasowy zawezono zasadniczo do poczatku lat 60., kiedy to zgromadzono
gros catej kolekgciji. W trakcie wystapienia znajdg sie ponadto odwotania do pdzniejszych
okresow, zaréwno schytku PRL-u, lat bezposrednio po transformaciji, jak i czaséw obec-
nych, jako proby sprawdzenia i oceny efektéw zamierzen grudzigdzkich muzealnikéw
w kontekscie stworzenia ,wspotczesnego odbiorcy sztuki wspotczesnej”. Nalezy ponadto
postawi¢ pytanie o zasadnosé czynnikdw, jakie przyjmuje sie za zasadne w odniesieniu
do oceny takiego zjawiska.
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,DZIALANIA LUCIMSKIE”"—ARTYSCI | MIESZKANCY.
GRUPA DZIALANIA | GRUPA 111 (1977—)

mgr Monika Weychert—Instytut Kulturoznawstwa Uniwersytetu
Humanistycznospotecznego SWPS

W tym roku Grupa 111 obchodzi czterdziesty jubileusz. Zjawisko jakim byty, i sa nadal, dzia-
tania w Lucimiu jest dotad jednym z bardziej spektakularnych a najmniej rozpoznanych
w sztuce polskiej. W 1977 roku Bogdan i Witold Chmielewscy, Andrzej Maziec, Wiestaw
Smuzny i Stanistaw Wasilewski uczynili przedmiotem swego zainteresowania i pracy pol-
ska wies. Grupa Dziatania, a potem Grupa 111 (bez Andrzeja Mazca i Stanistawa Wasilew-
skiego), podejmowaty z mieszkaricami Lucimia aktywnosci o bardzo ztozonym charakte-
rze: mistyczno-obrzedowym, artystycznym, animacyjnym i kulturotwérczym, spotecznym
oraz badawczym. Z pewnoscig wieloletnia aktywna obecnosé artystéw w Lucimiu wpisata
sie w logike zblizenia antropologii i sztuki u schytku XX wieku. Wéréd zréznicowanych
dziatan artystéw i mieszkancow najbardziej charakterystyczne byty trzy kierunki. Postawa
badawcza: etnograficzno-socjologiczna, ktéra stata sie narzedziem definiowania potrzeb
Lucimian oraz recepciji dziatan. Drugim byta ,Nowa Sztuka Ludowa” stojgca w opozycji do
propozycji panstwowych czasu PRL-u oraz poszukiwarn innych artystéw. Kierunek ten byt
daleki od popularniejszych w tych czasach poszukiwan reliktéw i zrodet, ktére umuzealnia-
ty kulture ludowa, traktowana jako preparat do wiwisekgijii badan. Grupa Lucimska usito-
wata wspoéttworzy¢ kulture wsi zgodna z upodobaniami jej mieszkancow. | wreszcie ogto-
szony w 1980 roku manifest sztuki spotecznej zawarty w jedenastu punktach. Dziatania
spoteczne sprawity, ze artysci wychodzili z pola sztuki—doszto do wielu takich przekro-
czen: sformutowanie zatozen ,Osrodka Dziatan Spoteczno-Artystycznych”, budowa ,Domu
Ludowego” czy praca z naukowcami (socjologami wsi z kilku europejskich osrodkéw).

Recepcja projektu natrafita na trudnosci. W latach 70., 80.i 90. grupa byta pomijana
w refleksji krytycznej i obiegu wystawienniczym. Wydaje sie, ze przyczyny tego pomi-
nigcia sa trojakiej natury. Zréznicowanie dziatan samych artystow wynikajace z potrzeb
wsi i przeciwstawnych postaw twérczych—wymykanie sie wspdlnemu mianownikowi.
Spdzniona w Polsce recepcja ,przewrotu etnograficznego” i ,przewrotu dziataniowego
(performatywnego)”. A kluczowym wydaje sie by¢ wieloletnie ignorowanie kulturowych
obrazow wiejskosci w sztuce.
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