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SMIETNISKO KULTURY | WIECZNA KOBIECOSC

(TEATRALNA RECEPCJA DRAMATU STARA KOBIETA WYSIADUJE)

W esejuSmieré poetyopublikowanym w programie do przedstawieBtara kobieta
wysiadujew rezyserii Helmuta Kajzara w Teatrze Narodowym w rol78 Ryszard Przybylski
zwraca uwag na plastyczne, malarskie inspiracje w twékcz®dzewicza i ha dramaturgiczmole
przestrzeni w tym dramacie. Wyrtia tu dwa obszary: przestfizeamkngta i otwart. S to dla

niego wecz — obok tytutowej bohaterki — najardejsze ,dramatis personae” sztuki.

Te dwie postaci znalaztyesiv Starej kobiecigylko dlategoze Tadeusz Ré&wicz jest poatwyjatkowo
wrazliwym na malarski, &cislej wizualny ksztatéwiata. Albowiem w istocie rzeczy jest to plastykyty pisze poezje,
proz i dramaty. [...] Ot@, obie wyszczegdlnione przestrzenie w sztuceeRicza grafp ito w podwéjnym sensie;

jako fenomeny plastyczne i jako protaganiakcji, niemal ,0soby” dramatu.

Inspirupce mylenie obrazami w procesie twérczym ujawnia niejédatmie sam
Rézewicz. WTeatrze niekonsekwenaykrod tekstow o ranym charakterze znajdusie
interesujce zapiski z okresu powstawania dranfatara kobieta wysiaduj&V Notatkachpisanych

19 grudnia 1966 znajdujecsbpis obrazu, w ktérym tkwizakzki nowego utworu teatralnego.

W ciemndci padaj strzaty, stychéakrzyk, potem nawotywania. Wielka kawiarnia przygoesmietnik,
miedzy stolikami biegaj psy. W kicie wisi kotara ze starych workéw, rozpadaisipada kawatami na podiegPod
sufitem na dgzku siedzi — pstro ubrana — jak papuga, stara kabiid i, przy stoliku, staruszek prébuje wyddélme
szklanki sztuczmszczke. Rozlega si glos thb. Do kawiarni wchodzi spzystym krokiem pikny mtodzieniec.
Kobieta kotysze gina dazku (trapezie) i skrzeczy, zaidym poruszeniem sypsie z niej pidrasmiecie, wiosy...
Mowili, ze po tej wojnie ziemia tak spustoszeje cztowiek lydzie catowaklad ludzkiej stopy, jéi gdziekolwiek go
zobaczy... no i co?! Jak to wygh?! Do kawiarni wchodzi pan Bydle. Lugwcy. Zaczyna padanieg. Zasypuje
stoliki, podtog:, smiecie. Wchodzi ,kurwa”.

KURWA Dla kurwy nie maniegu

Dla kurwysnieg mae byt czarny

Kurwa st nie boil...



Pod papierami Gosie porusza. Czotgaei Czotga si doswiatta. Orkiestra gra marsze wojskowe.

Otwarta na wszystkie strony przestizBlac defilad? Zdewastowany cmentarz?z#boisko po meczu? Me
plac po manifestacji? Olbrzynmdmietnik. Poligon. Nekropol. Plac, na ktérym odbig rmark. Nekropol. Czy tutaj
stalo ,wesote miasteczko”? Warsiawa? HiroszimazDee..

KURWA (spiewg Warsiawa Warsiawa

wesote miasteczko

ztodziej jak cukierek

kurwa jak ciasteczko!

STARA BABA (kotysze i na digzku i skrzeczyCo tam ryjecie... co tam robici@yinskie ryje?

STARUSZEK (obi kilka ,pompek”, méwi oddychaf z truden Catug $lad ludzkiej stopy!

KURWA Stary wariat!

Z czarnej dziury — nad scer leg biate, a potem czarne platikiiegu i sadzy. Okrywajgruby warstwy calg
przestrzé, pod f; warstw; Ciggle ca sie porusza, tak jakby ,krety ryty pod zieghi..

Wchodzi mioda poetkzezowata, ale zgrabna) i mtody (lysy, ale z byqubeta ,Pani kierowniczko,
jestémy... czy tu ma siodby¢ wieczor poetycki przgwiecach?"Siadaj przy stoliku. Kelnerka stawia przed nimi
zapalomy swiece. Poetka zaczyna czytarotyk (metafizycznyymczasem mtody poeta zaczyna ezgtedj wiersz
.Fasolka po bretasku”.

PS

(Z tych notatek wydgta sk po dwéch latacl$tara kobieta. )*

W tym samym czasie poeta pracowat nad dwiema amtykajpierw przede wszystkim nad
niedokaiczonymPrzyrostem naturalnynp@niej nadStarg kobiet;. W obu odnal& mazemy
wiele wspolnych idei, przede wszystkim zwanych z przestrzenoraz formami ludzkich
zachowa — stosunkiem bohateréw do tego, co dziejensprzestrzeni, z przestrzgni

31 grudnia 1966 R@wicz pisat:

Aby istniaty formy i aby te formy mogty rozwifasie, musza mie¢ pewry przestrzé wolna dokota. Mae to
by¢ milczenie. W sztuc®rzyrost naturalnychodzi o operowanigywa, rosmca mas, ludzka, ktéra ze wzgidu na
ciasnot niszczy wszystkie formy i przelewa;siz pustego w prine”. W akcie lllsciany gkaja i przez otwory wlewa

si¢ potok ludzi. Sam procesglkania, rozpadaniagkcian stanowi ,akej”. Natomiast glosy i stowa nie mghic

1 T. R&ewicz,Notatki do sztuki ,efeb w fabryce papieru toaletgae [w:] idem, Utwory zebrane. Dramat,2
Wroctaw 2005, s. 151-152.



wspolnego z akagi2

W najwczeéniejszym zapisie sztuka miata sozgrywa& w umownym przedziale
kolejowym, pocatkowo pustym, do ktdrego przybywagpasaerowie. Najpierw wszyscy
zachowug sig normalnie, kulturalnie. ,Przestragpozwala na zachowanie form, czyli stosunkéw
cywilizowanych (kulturalnych).” — komentuje sytua&dzewicz. Ludzi cagle przybywa — zajmuj
miejsca na potkach przeznaczonych na basi@p w przegciu. Ale jeszcze przepraszaj Jednak

wraz z rosacym ttokiem formy zmieniaj sic.

W naszych oczach przechadazrzeraajaca metamorfoz wywotarg brakiem przestrzeni. Przede wszystkim
siedacy wewmntrz probup zamkmg¢ drzwi. [...] RGwnoczénie z zewntrz rasnie cknienie,sciany wyginaj sie. Zywa
masa w zamkRciu jest takécisnieta, ze zaczyna kipi@ Nastpuja po sobie jeszcze dwa, trzy wybuchy. Ruch miesza
sie z krzykiem. Wreszcie wszystko nieruchomieje. Z ynagdobywaj sic w milczeniu mtodzi. Siadajobok siebie i
zaczyngj flirtowac, wabi sie. Ich glosy w ciszy przypomingagruchanie gabi.

Byta to wizja sztuki oparta wytznie na ruchu, na fnigciu zywej masy. Dialog miat tylko wchodziw

pewnych momentach i komponoévaoszczegodlne fazy tego procesu, ktéry odbywaistamknitej przestrzent.

Poeta pracyg nad sztuk, zbierat wycinki z gazet, robit wyggi z broszur i ksizek, a
nawet prowadzit korespondende specjaligtdemografem. Proces tworczy pgsiwat jakby

dwutorowo.

Z jednej strony moja wyobfaia wytwarzata i gromadzitaggle nowe ,obrazy”, a z drugiej strony rosta
,<dokumentacja”, stos informaciji. [....] Oczy$gie w krainie sztuki (dramatu) rzecz rozwija ed obrazu do obrazu,

ale obrazy te rosty na kupie notatek i wiad@aiona tym gazeciarskim i statystycznym nawoziktérego obrazy
czerpaly swoje soki (informacjé’).

Po paru miegcach, 13 stycznia 1967, przeghjc swoje notatki i nie widgc mazliwosci
zakaczenia sztuki, Réewicz rezygnuje z dalszej pracy nad,giwviadomy tegoze tak naprawel
nie musi mié ona zakaczenia, poniewazagadnieniem istotnym nie jest tu tradycyjny (jak

dramacie historycznym, olélanym przez niego jako teatr ,zewtreny”) rozwoj akcji i jej

2 T. R&ewicz,Przyrost naturalny. Biografia sztuki teatraln@y:] Utwory zebrane. Dramat 2p. cit., s. 121—
122.

3 Ibidem, s. 123-124.

4 Ibidem, s. 124,



rozwiazanie, czyli ,pocztek, srodek i koniec dramatu, ale trwanie pewnej syttiadyi jego
rozwijajacym sk teatrze ,wewantrznym” , podobnie jak w dramatach Czechowa, dragive g
LINtrygi”, ,rozwi gzania” — pierwszorgna jest atmosfera, ,powietrze” odczuwane zmystami.
Wazna jest pustka radzy zdarzeniami, milczenie guzy stowami, oczekiwanie. Dla Réwicza
znaca one wgcej niz wypowiedziane stowa. Ale wae jest te, czym & wypetnione te ,chwile
milczenia” przez bohateréw sztuki, przez autorayseréw, aktoréw i widzoéw. W dramatach
Czechowa ,chwile milczenia” wypetnione bytyciem i oczekiwaniami jego pokolenia. Czym s
czym mo@ by¢ wypetnione w naszych dramatach wspétczesnych amdtach Rzewicza petnych
pustych miejsc? Poeta, zagtagobie to pytanie, odpowiada:

Chwile milczenia w naszych sztukach, w naszych dtaoh § i musz by¢ wypetnione innymi mglami,
innymi przezyciami, inmy pamkcia, innym zwatpieniem, inm nadziej. Chwile milczenia w moich sztukach s
wypetnione mylami anonimowego mieszkea wielkiego miasta, anoninigjacego w metropolii, anonima, ktérego
zycie rozwijato st miedzy gigantycznym nekropolem iagjle rosmcym polis. Poeta i polis? Poeta i nekropbl?

Ta refleksja jest dobrym punktem odbicia do dglpeacy, ale ja nad nowy sztula,
nazwan wczeniej roboczoEfeb w fabryce papieru toaletowedaora pdzniej zatytutowalStara
kobieta wysiadujePrzestrze zamkneta wypetniap tu nie ludzie, alémiecie, odpady
cywilizacyjne symbolizujce zdegradowane, zlekcemme, odrzucone waroi kulturowe,
wartasci wyzsze, humanitarne.

Przestrzé zamkngta, czyli pierwsza — na co zwraca uwayzybylski — zwiazana jest z
motywem poczekalni, charakterystycznym dla catgzidRa&ewicza. W jegadwiecie cztowiek
znajduje st na ogot w ruchu i ustawicznie spada na jakieo, nawet wowczas, kiedy
przemieszcza sipo linii poziomej. Sid jego paradoksalne ,spadanie poziomo”. Akl jea chwik
chociaby znajdzie s w stanie spoczynku, najgxiej widzimy go w jakie§ poczekalni.

Strudzony Wieczny WHrowiec,homo viator odpoczywa w poczekalni, wyglajac jakiegd konca, ktérego
przyczyn w zasadzie nie docieka, zapewne dlatagea, one zupetnie oczywiste. Kiedy trzeba,Z8@icz przeksztalca

mieszkanie w uli¢, ktéra ptynie $wiat rozsadzaicy intymm, zamknéta przestrzé. Ale kiedy indziejswiat jego kurczy

sie i zamienia w pudio poczekalni, czyli w eschatobagie miejsce oczekiwania. Oczekiwanie jest w tejzjo

5 Ibidem, s. 130.



kategory niemal religijr.°
Przestrzé zamkngta w pierwszej odstoniStarej kobietystanowi odmiag takiej poczekalni

dworcowej, ktog autor tak charakteryzuje:

Wszystko w mocnynéwietle. Swiatlo dociera wsgdzie. Wretrze wielkiej dworcowej kawiarni. Dw stolikow
i krzesel. Czerwonych. Czarnych. Biatych. [...] Stolikrzesta z metalu, szkta i kolorowych tworzyw.

Azyl ten jest pozornie komfortowy i sterylny. Ddkdsni metal, szkto i tworzywo, ale brak
juz wody. Kiedy Kelner wgcza wentylator, wiatr rozmiata kurz i papiery. W@waie pierwszej
odstony dowiadujemy §j ze w gruncie rzeczy jest to winze obtzone. Przypomina schron. Okno
jest szczelnie zastagie; po jego uchyleniu ,przez szgaxpada do weitrza kawiarni troch smieci:
popiotu, kaci, ogryzkow”. Kiedy Lekarz otworzy je szeroko, vsg sk ,,gorasmieci i odpadkow”.

Kawiarnia dworcowa kojarzy sz poczekalni, poczekalni w podr@y realnej, podrgy w
czasie mitycznym, czasie ,ludzkiej drogi” i czassalnym w podrdy Polskimi Kolejami
Paistwowymi. Jest przestrzenintymma, w ktéra smieci — podobnie jak postacie ,z ulicy” w
Kartotecerekwirujace przestrzeintymm Bohatera — wciskajsic wen bezpardonowo, jakby nie
bylo tuscian, bo zostaty one juvczeniej zburzone, rozsadzone.

Masa ludzka wPrzyrascie naturalnymmimo zamkngcia drzwi, zalewata przestnze
rozdzieratag, otwierata. WStarej kobiecie- w przeciwi@éstwie do idei rozwoju ,akcji’lPrzyrostu
naturalnego- R@&ewicza nie interesuje proces rozsadzaoian — przeksztalcania przestrzeni
zamkngtej w otwart. W czs$ci pierwszej zaczynagproces ,zalewania” kawiargsmieciami,
tworzenia pejzau zamieconego, ale w trakcie tej ,akcji” autor zaplarantrakt, a odstona druga

przynosi nam ja metaforyczny pejzaprzestrzeni otwartej.

Smietnisko ,jak morze”, od brzegu do brze@mietnisko @ po horyzont. Zostata tylko jedaiana kawiarni
(moze ta z oknem?). Mnigj stolikdw i krzeset. Na ictejatu kosze pimwe. Dwa, trzySwiatto narasta. Otwarta na
trzy strony przestrze Moze pobojowisko. Olbrzynsmietnik. Poligon. Nekropol. Jednak péa Plaa nadmorska.

tawka pomalowana na zielono. Podiqapkrywa warstwamieci, popiotu, piasku. W kilku miejscach wykopane

6 R. Przybylski, op. cit.
7 T. R@ewicz, Stara kobieta wysiadujw:] idem, Utwory zebrane. Dramat, ®p. cit., s. 207.



,grajdotki” jak na play. (Morza, oczywécie, nie wid&.) Kopczyki. Maze groby?

Od czasu do czasu ludziegyy tym smietniku korytarze-okopy, a kiedyesspotykag, nie
wiadomo, czy ich zachowania wybuchami rad€xi, czy te Smiertelnej nienawéci. Jest to
przestrzé zagtady, konania, catkowitej destrukcji, dezoraeft upadku cztowieczstwa. Jednak
zycie toczy st tutaj nadal tak, jak gdyby nic ztego ani dziwnagonie dziato, chociaodpaddw
cywilizacyjnych wymieszanych zywymi ludzmi i trupami wcaz przybywa, bowiem cywilizacja
ciagle sk rozwija.

Wszystko, co sidzieje w te] przestrzeniwiadczy o tymze sztukeStara kobieta wysiaduje
jest nie tylko tragedi jak widziat to Kajzar; grotesk— jak widziat j Jan Btaiski — lecz réwnig
makabres¥, jak widzieli to Przybylski i Kelera. Diagnoza jgaka: nie ma tu jusladow natury,
nawet w postaci szgikowej. Jest tylko pamé o jakief przyrodzie, naturze, ghknym niegdy
pejzau za oknem, o czym wspominajiytacznie Stara $lepiec. Teraz istnieje tu tylko
pseudokultura w postaci przyzwyczaj&ulturowych nawykéw, schematycznych zachaway —
jak mowi Przybylski — ,kretgskiej imitacji”. Wigksza¢ ludzi poruszajcych s¢ w tej przestrzeni to
drobnomieszczekie automaty lub — jeszcze gorzej méow ,,psy” radzace sk zasadami ,niszej
zmystowdaci”. Przestrzé otwarta drugiej odstony jest ponigkwizja Nicosci — stwierdza
Przybylski. | dalej pisze:

Scena wStarej kobieciaie jest imitacj swiata. Powinndmy o tym pamgta. [...] Scena jest tu wizyjnym
obrazem wyobrzenia poetyckiego o stanie duchowym wspotczesnefgovieka. Przypomina romantyczny pejza
mentalny, czyli plastycznprojekci przezy¢ duchowych poety. DlategoA&ojarzy s¢ nam z surrealistycznymi
ptotnami, ktore przedstawiggtany psychiczne, sny lub nawetqma abstrakcyjne, oczywgie wykorzystujc przy

tym plastyczne elementy naszego widzialnggiata®

Jaki czas uphy miedzy odstonami — nie wiemy. To czas umowny, mityGaaas procesu
przemian, a nie czas realny. Tak jak niekonkre@isy ¢zas akcji, tak niedopowiedziane jest miejsce:
kiedy, gdzie jesteny? W didaskaliach autor nie sugerujg te jest to wtanie dworcowa

kawiarnia, chociaczsto w didaskaliach podaje znace dla interpretacji szczeg6ty — tu jest

8 Ibidem, s. 225.
9 R. Przybylski, op. cit.



~puste miejsce”, ,chwila milczenia” do wypetnienpazez czytelnikow i realizatoréw.

Podobnie nieznany — ,otwarty” — jest status bottatea zwtaszcza postaci tytutowej i paru
pozostatychscisle z ng ,rodowodowo” zwiazanych dzieci.

W didaskaliach Réewicz opisuje precyzyjnie wygl Starej Kobiety:

Okryta — albo pokryta wiekkiloscia garderoby: wiosennej, letniej, jesiennej i zimow@pwieszona jest
broszkami, bransoletami, zegarkamfjdaszkami, klipsami, kwiatami... Na glowie ma trgme nakrycia oraz wietk
ilos¢ réznokolorowych wtoséw. Twarz nieruchoma. Pokrytalsjiamarszczek. Ale rysy wytae. Wspaniate sztuczne
zeby.1°

Nakrelony tak wizerunek bohaterki przypomina dawne ategdV postaci kobiet w
réznych strojach i z rinymi rekwizytami w sposob bardzo zmystowy wyotatg one pagcia
abstrakcyjne. Bohaterka jest ,saihwszystkich alegorycznych kobiet, ktdre zwykle nie
wystepowaty same: znaaee byty nie tylko stroje, ale teznajdujce s¢ obok nich przedmioty czy
zwierzta. Dopetnieniem cakgi w ,rysunku” R&ewicza jest, procz wizerunku Starej Kobiety,
towarzysacy jej ,smietnik”. Realnd¢ traci tu sva autonomg na rzecz znacaenadbudowanych,
dodatkowych. Dla refleksji nad charakterem wspd&@aoeg cywilizacji wybrat autor staforme
alegorii i znalazt nowe znaki — emblematy, ktoreghgby wyrazt cechy wspoétczesnej cywilizaciji.

Z ikonicznego charakteru alegorii wynika uAR@icza konieczn@ eksponowania
wzrokowych substytutéw abstrakcyjnych @ojZ niezwykh wrecz pieczotowitécia dba on o
scisle dobrane i zawsze znace efekty scenograficzne, o wszystko to, co jespaiem
pozastownychrodkow wyrazu. Suknie z #@ych pér roku, réne kolory wiosow i nakrycia gtowy,
nadmiar hiuterii i biate sztuczneeby Starej Kobiety, jej ,wysiadywanie”, nadmieraartocznac,
czesta zmiana poledevydawanych Kelnerowi — wszystko to buduje z jedstepny wyrazisty i
uszczegotowiony portret, aleztkazdy szczegot w tym portrecie ma zawsze dodatkowezarae
w obrazowej, alegorycznej czy symbolicznej strukéuatworu. Dotyczy to nie tylko stroju, planu
scenicznego, lecz tak dziata postaci. U Réewicza bohaterzy nie tylko moayilecz take —

przede wszystkim — ,dzialgj.

10 T. Ré&ewicz, Stara kobieta wysiaduj®p. cit., s. 207.



Stanistaw Burkot, analiza dramat Réewicza i jego obrazowo — alegoryazstruktue,

pokazuje swoigt charakterystyczndla poety gt ze znakami i konwencjami kulturowymi:

Jest to jednak specyficzny rodzaj dziatania — Zespfmndci nawykowych, bezsensownych, jak ,polowanie”
na muchy Cyryla, chiomuchy ju: dawno wygirty, czy tez ,sprzatanie” przy pomocy szczotkisimietniczki [...]

Réwnie bezsensowrczynndacia jest wycieranie bruddwcierka, ktérej juz nie da s upra, bo zabrakto wody. Taki
charakter ma ,plecienie wiankow” przez Dziewczymatapce st nasmietniku, wreszcie kara, japonosi
Mtodzieniec za rzucenie papierka na zieniiksponowanie bezruchu poprzez czyento pewien paradoks. Sceny
pantomimiczne, a jest ich $tarej kobieciaviele, maj podobny charakter: oznaczajziatanie pozorne, w istocie
absurdalne, wynikage z rutynowych odruchéw. W sumig z2spotem pustych i rozpaczliwych gestéw, ktérenmnosp
zlozy¢ sie w dziatanie, w dramaturgiczrakcg. Znaca wiasnie przez toze niczego nie zmieniajze % czescCia
wielkiego ,wysiadywania”. [...]

W dramacieStara kobieta wysiaduamiar satyryczny R@wicza jest oczywisty. Ale kategampodstawow
wydaje s¢ by¢ nie tyle satyra, co gorzka ironia. Jest to irdoialna, obejmujca wszystkie ptaszczyzny znaczeniowe
utworu: zamiana Demeter w Sid€obiet, Kory w prostytutk, natury wsmietnik, dziatania w zespét pustych i
rytualnych gestow, Steaika Poradku w mordere, Kelnera w ,paeracza gazet§mietnika w plae, ma swe

dopowiedzenia dalszée?.

Jak okréli¢ pole semantyczne skonstruowanej przezeRdicza quasialegorii? Odwotania
do tradycji mag u niego zawsze specyficzny charakter. Znaki kol z przesziei, w tym
przypadku dawne alegorie, symbole, mity podlggapcacym znieksztatceniom. Stara Kobieta
staje st alegoriy wspotczesnej cywilizacji. Ale nowa alegoria, podibjak rozptywajca st kopia
rzezby antycznej z marmolady Grupie Laokoongjest take zdegradowankopia dawnego wzoru,
jest wic czscia sSmietnika.

Posté Starej Kobiety, ktora jest sum kwintesenci kobiecaci w ogole, a zarazem
wszystkich starych kobiet z twércam Rézewicza, o ktérych pisze Ewa Guderian-Czaghe?, ma
rysy uniwersalne mitycznej bogini — Pramatki (Pramarytycy razne przypisywali jej rodowody

kulturowo-mitologiczne. Przybylski kojarzy g mitologia stowianska.

11 S. BurkotAbsurdy cywilizacji i teatr absurdu (,Stara kobietgysiaduje” Tadeusza Réwicza,,Zdanie”
1986 nr 1, s. 10.

12 E. Guderian-Czapiska,Potkniety czas. Stare kobiety w dramatach TadeuszaW®iéza ,Pamktnik
Teatralny” 2013 z. 3-4.



Jest to [...] kobieta syntetyczna, baobab koligicodrzewozycia”, czyli Wielka Matka. Mircea Eliade pisze,
ze stowiaiska odmiana Matki Ziemi, ,stara kobieta”, byta pamikacja sity sakralnej ukrytej w plonach. Czczonp |
jako wieczm dawczyng plondw izrodia ptodndci. Byta stara, poniewaziemia jest stara. Byta kobigtponiewa
sakralnd¢ kobiety zwizana jest zéwigtoscia ziemi, a jej ptodn&t jest odbiciem kosmicznej i niewyczerpanej
ptodnaici Matki Ziemi. Bohaterka dramatu Béwicza przywdrowata wic z pradawnych mitéw religijnych, ktérym
tak wiele uwagi péwigca wspotczesna antropologwiadomai¢ zagraona kacem zawsze zajmujegsiamgtnie
mitami pocatku, szuka bowiem odpowiedzi na pytanie, cosailaie zaczyna kora*®

Najczs$ciej jednak rodowdd jej wzano z mitologi grecks. Helmut Kajzar widzi w niej
Gaj, zwany tez Gea, ktOra zrodzita s z chaosu.

Gdzi& na horyzoncieyje Ocean. Stara przypomina najstarabogéw Ge — Matke Ziemig, z ktorej
narodzity s¢ trzy Parki — Lachesis, Antropos i Kloto (ich ojcéayt Okenaos). Tak tenazywaj sie w sztuce trzy roste
corki Starej, opalare st na frotowym gczniku. Mlodzieniec mze by Hypnosem, bokaie zapatrzonym w gb
swoich marzé, wolno w nim réwnie rozpoznd synka Fausta i Heleny Trdiskiej, urodzonego za przyzwoleniem
najtajniejszych bostw — MateRmietnik, kto wie, czy nie nasuwa skojaiize okresem chaosu, czynem gwattownego
rodzenia si i scierania nowych form i bostw. Wéaie toczy s¢ walka Gigantow (na scenie w okopachieci walcz z
soly Kelnerzy). PrzechodZlepy wieszczek, lubimy Zeus — liniejcy sybaryta literat.

Sztuka néladuje biologiczny rytm powstawanigcia. Przygotowanie do odbycia aktu zaptodniendad,
odciccie pzpowiny. Przerwanie nichtzacej zezrodtemzycia. Odcecie od Matki. Skazanie na samodzielny ruch i
wyrok konca. Narodzit sj Mtodzieniec — Hypnos — Wiersz — Hippis. Kobietasiggdziala go i dumna jest z jego
pigkna, harmonii cztonkéw, dobroci. Chroni swego syerywa nad nim. Némietnisku radzonym prawem czy
bezprawiem chaosu nie potrafi go upilnéwislitodzieniec wdruje ku morzu. Wdruje bezbronny, naiwny. Ssie
cukierek i méwi wiersz o mikzi. Bezmylny Str& Porzidku smietnika odbiera mtodzigowi trocte zamylony,
bolesny ymiech. Miodzieniec wraz zsmiechem ginie. Znika. Stara wgryza,sivkopuje w ziemj w poszukiwaniu
syna. Poeta rozkopugeietnik w poszukiwaniu harmonii.

Rdézewicz zamiast oywié, rekonstruowé znany mit, tak jak to robhineoklasycy, czy jak to czyni ctioy
Grotowski, [...] napisat, zobrazowat wspotczesny kaibiety wysiaduicej. Mieszcz sie w nim losy europejskiego
humanizmu, tragedie twércéw i matek. One rozpagsiajw micie na pewno. Stoi przed nimi stale widmo
odpowiedzialnéci za dawanieycia i biologicznego bélu phatego z odczuwaniaycia i $mierci dzieci*

Stara Kobieta ma na sobie stroje wszystkich pku rejest te bogini czasu, jak greckie

13 R. Przybylski, op. cit.
14 H. Kajzar/ co dalej po zagtadziejTeatr” 1969 nr 16.



Nory (z ,Fryzu atéskiego”). Burkot widziscista zaleznos¢ postaci Starej Kobiety z mitem
eleuzyjskim zwazanym z greckboginig Demeter, ktora byta opiekuakiarna, zasiewoéw,
odradzajcego st zycia, tadu spotecznego, cywilizacji osiadtej zmanej z ziem.

W $wiecie Starej Kobiety wartei te ulegty catkowitej zagtadzie — ,istnigjjako ostro odczuwany brak. To
wielka destrukcja tadu eleuzyjskiego. W micie o [2¢en, w orszaku bogini wygiuja stale dwie inne postaci — Kora,
jej corka, a take mtodzieniec — Triptolemos, ktéremu Demeter przekasekret uprawy ziemi. Postaci te istpigj
otoczeniu Starej Kobiety — &ina Dziewczyna, ktéra zjawiagana krotko w kawiarni jest prostytutkWarto pamitac,
ze inm. nazwe kobiet uprawiajcych ,najstarszy zawdééviata”, wywies¢ mazna od greckiego stowa ,kora” (w pisowni
— ,korwa") — dziewczyna. [...] Caly ten g znaczé zostaje u Rzewicza przewrotnie przetworzony: Stara Kobieta
demonstruje swniecte¢ do Peknej Dziewczyny, gdita pos¢puje wbrew naturze — nie chcedayatka, nie chce
rodzi. ,Tajemnic zycia” bohaterka dramatu przekazuje Miodiiewi, ktérego uwaa za syna. Jednak nie nauczyt on
nikogo ,uprawy ziemi”. Pozostat po nim pusty gestiyciagnieta reka z kwiatem ofiarowanym uzbrojonemu
Straznikowi Porzdku '®

Dopetnieniem mitycznych przywatav dramacie g postacie trzech dziewczyn o
znacacych imionach: Kloto, Lachezis, Atropos — to bagiprzeznaczenia, losu — Mojry
utozsamione pgniej z rzymskimi Parkami.

Caly tenswiat kulturowych (antycznych a ta& barokowych) przetworagpodlega w
dramacie Rgewicza wymieszaniu: Stara Kobieta jest ,glimkonicznych przedstawie Jak w jej
stroju, jest w niej wszystko razem i wszystko we@giach — zdegradowane.

Mit eleuzyjski miat wiele znacae z wiecznej wymianyycia i $mierci rozwirgto Si¢
przeswiadczenie o nigniertelngci duszy, ale tez ,tajemnicy’ ziarna wywodzi giprzeciwstawne

przewiadczenie o materialnym podiozycia.

Stara Kobieta nie uznaje metafizyki: jest cataetasnych potrzeb, z biologii, z wielkiego apetytu,
zartoczndci. Lubi ,ciepto, stodko i duo” i wygtasza ,0@ do brzucha”. [...]

Spotworniata Demeter wspotczesoi® A maze oczyszczona z metafizyki tajemniogia?

Ré&ewiczowska alegoria zmienia catkowicie swe funkgjexXVl i XVII wieku stuzyta wyrazaniu prawd
moralnych, nazywaniu kategorii estetycznych igpapetafizycznych. W XIX i XX wieku alegoria zjawiakk

najczsciej w satyrze. W dramacie Réwicza zamiana Demeter w Stdfobiet, Kory w prostytutk, Triptolemosa w

15 S. Burkot, op. cit., s. 6.



efeba oznacza karykaturalne przetworzenie mituniatgrzesycony zostat irani pasp satyrycza.

[...] R6zewicz nie realizuje (w sensie artystycznym) mittyamnego dostownieat€zy ze sob rézne watki, zmienia,
tworzy zbitki i parafrazy. | to jest postawa zngex wszystko siprzecie pophtato, wszystko podlega state]
destrukcji.[...] pamitajmy, ze owe wczéniejsze konwencje podlegaiv dramacie Réewicza degradacji, stanovi
cze$¢ nowej panoramyycia ludzkiego. [...]

Smietnik i bezayteczna madrosé Starej Kobiety — wymowne alegorie wspotczesnejlayli wspotczesnej
cywilizacji — méwi o ztej kondycji rodziny ludzkie}®

Stara kobieta wysiadujesztuka petna wieloznaczéw, wbrew natarczywie przez krytykow
powtarzanym, za R@wiczem zreszt okresleniu, ze tworzy on ,teatr realistyczny i poetycki”, jest
dramatem i propozygjsceniczyn arealistyczn, zrodzomn z idei malarstwa abstrakcyjnego, idei
informelu, taszyzmu, ktére jako najbardziej widogzmak rozpoznawczy kierunku stosu;
technile kolazu, podobnie jak Rdewicz. Malarze abstrakcjaiti zwiazani z teatrem, przede
wszystkim Tadeusz Kantor i J6zef Szajna, w szteatrdlnej, w przedstawieniu odrzuctgz
podobnie jak Réewicz podstawowe zasady dramaturgii: zea&nia akcji, jej logicznego,
umotywowanego historycznie czy psychologicznieypzrynowo-skutkowego rozwoju.

Idee malarzy — awangardy plastycznej — zawszs4#i byty Réewiczowi niz idee i
dziatania awangardy literackiej. Przifdt sic przede wszystkim z gronem artystow z Grupy
Krakowskiej II: najblzej z Jerzym Tchorzewskim, alezte Maria Jaremiank, Tadeuszem
Kantorem, Kazimierzem Mikulskim, Jerzym NowosiefakiWielogodzinne, czasem catonocne,
rozmowy o malarstwie i obserwowanie dzfatwangardowych malarzy w obszarze teatru byty dla
poety niezwykle inspirace. Wydarzenia teatralne takie jak premiery w Geogew Teatrze
Ludowym w Nowej Hucie, w Cricot 2 byly pgwka dla przemylen. A w drugiej potowie lat
piecdziesatych i w latach szgdziesatych wiele dziato si w tej dziedzinie. W teatralnym i
malarskimsrodowisku artystycznym dyskutowamgwo nad kolejnymi premierami z udziatem
plastykdw-nowatorow: Kantora, Szajny, Krakowskielftikulskiego.

Byt to czas eksplozji tworczej, wez ekspansji awangardy malarskiej w polskim teatrze

16 S. Burkot, op. cit., s. 11.



Czas rownie ostrej walki z krytykami. Obok entuzjazmueéei krytyki odzywaty s¢ protesty nie
tylko konserwatystow. Polaryzacgtanowisk wsrodowisku odzwierciedla, opublikowana w
pazdziernikowym numerze ,Dialogu” z roku 1958, dyskaupt.Scenografia a dramakKrytykow
reprezentowali: Adam Tarn i Konstanty Puzyna; sgesidw — dwaj wybitni przedstawiciele
neorealizmu — Wiadystaw Daszewski i Jan Keki oraz, atakowany za radykalizm, Jézef Szajna.

Ostre zarzuty stawiat przede wszystkim Tarn:

Zaznacza giu has pewien przerost scenografii w stosunku Kstae|[...] Zdarza ginawet,ze koncepcja

plastyczna decyduje u nas — co tu ukr§wao ksztalcie utworu na scerlfie.

Neorealfci utrzymywali wprawdzie,z plastyk jest te inscenizatorem, pojawity sjednak
problemy z akceptagjplastyki nieprzedstawieniowej,ndych odmian abstrakcji. Postaw
tworczych plastykow-nowatoréw bronit Szajna. Jakzneozachowazgodndd¢ stylu autora ze
stylem malarstwa scenicznego, skoro rozwigaagistrakcja w sztukach wizualnych, taszyzm z
konieczndci pojawia s¢ na scenie, a nie istnieje dramat taszystowskispesdb mélenia, do
ktérego odnidst giSzajna, wynikat — oczywtie — z nawykéw warsztatu neorealistycznego i
historyzmu minionego okresu: jak komedia z XVllleku — to scenografia rokokowa.

W tym czasie R#ewicz pisat wianie Kartotelke. Z debiutem dramaturgicznym poety
sytuacja si zmienita. Mana by go nazwatworca dramatu taszystowskiego w Polsce.

WKkrotce okazato gj ze koniec lat picdziesatych i lata sz&dziesiate XX wieku byty
czasem wykluwania si dojrzewania idei autorskiego teatru plastykowa§€em torowania drog do
teatru totalnego, autonomicznego. Wydarzenia iskuasje Raewicz bacznie obserwowat i
wchodzit w tworczy, teatralny dialog z reformatoiammalarzami i reyserami. Nie tylko jako
dramaturg, ale tejako ukryty inscenizator-reformator, ktéry w pebdkryt sk w Starej kobiecie

Pierwszy zbior dramatow Réwicza wydany w 1966 wywotat tahieporozumié wsrod

krytykéw. Zazarte dyskusje i polemiki toczytyesha tamach ,Dialogu®® Pozostawaly one jeszcze

17 Scenografia a dramatDialog” 1958 nr 10.
18 J. Btaiski, Rozwaania na czasiel. KeleraKilka stow w obronie Réewicza ,Dialog” 1967 nr 4; S.

Gebala,Jeszcze w sprawie Rawicza ,Dialog” 1967 nr 12.



swiezo w pameci, kiedy w sierpniowym numerze pisma z 1968 ukakahajnowszy dramat —
Stara kobieta wysiaduj&ztuka nie wywotata zachwytu, wprawita w zaktcpoe nawet
zagorzatych obnicéw dramaturgii poety. W czytaniu wydawata sudna, rozbita, chaotyczna,
ryzykownie wydziwaczona, w pewnym sensie wtornazzeano nhagminnie wptywy Becketta) —
nie zackcata do realizacji scenicznej. Byta ngvoryginalmy forma dramatu. Ponad jednrzech
drukowanego tekstu stanowity didaskalia. | nie byhe dodatkiem do dialogu, ani opisem, ani
komentarzem, ani dopowiedzeniem. Odwrotnie — petmitstocie funka nadrzdng. To raczej
dialog — stowo moéwione, stowo tylekravywazone ze swego miejsca i niedostateczne — dopetniato
i rownowazyto partytue dziata i scalajca, organizugca wizje dramatycza, ktérej istota wténie
zawarta byta w tak zwanym tradycyjnie ,fele pobocznym”. Na tym polegata ¢diy innymi
nowas¢ formy.

Ré&zewicz zderzat ze sabrozne faktury gzyka: poez z glupawym dowcipem, cytaty z
ksiazek i potocznych rozméw. Malowat panoraituzjonistyczra i konkretra, pokazywat tektonik
sSmietnika. Dziatat wielécia efektow.

Wieloznacznéé sztuki podnosit — zauwany od pocatku — wyrany watek
autotematyczny, ktory krytycy traktowali jako kontyacg zwatpien i rozwazan poety z
Przygotowa do wieczoru autorskieg®oeta stawiat w tej scenicznej metaforze osolpigiania i
problemy artysty. Konieczié rodzenia i chronienia dzieci Ziemi-Matki porownynweaz
konieczndcia tworzenia u artysty, poety, ktérego daig s3 jego dzieta. Poeta czujesi
odpowiedzialny za nie jak matka za dzieci i Bole przeywa ich los we wspoétczesnyfwiecie.

Na ten plan znaczeniowy sztuki szczegélnie ulkgony byt Kajzar, ktéry po prapremierze
pisat:

Ré&zewicz zestawia e gatunki teatrow. Zbieraeby je strad. Marzenie o giknie i dobroci upostaciowane
w Miodziencu réwnoway przepetnieniem szpetéa smietnika. Ale w pewnej chwili przedstawienie zostagrwane.
Zelazna kurtyna przecina spektakl. Znika obraz. 8¢ w pamici, musi przedrzesic przezzelazm zastor.

Konkretr, materialna.

Spektakl mae speint sig dopiero w wyobrani widza. Opuszczenietrelaznej kurtyny autor unievaia,



kompromituje mateei swojej wizji. Nie znajduje dla sztuki koa. Zatenftara kobieta wysiadujest take sztulg o

niemaznosci spetnienia aktu twérczedd.

W didaskaliach tworzy Ra@wicz precyzyjnie utkansiet alegorii i symboli —
dwuznacznych i wieloznacznych, z ktérych czytelkdly rezyser z zespotem realizatoréw sam
wysnuwt musi sensy budowanej tak metafory. A wysnucie dwsensow i budowanie metafory
scenicznej wymagato — i wymaga — szerokich kommgiternajomdaci dorobku kultury
europejskiej, konwencji w sztukach wielorakich ovazzliwosci i wyobrazni, przede wszystkim.

Stara kobieta wysiadujeyta — i jest nadal — sztakrudm i ryzykow, tak w realizacji
scenicznej jak i w odbiorze widzow.

Wyzwanie wystawienia jej poadjJerzy Jarocki, rg/ser uznawany j po premierach
Wyszedt z domiuMojej coreczkiv Starym TeatrZ8, za specjaligtod dramaturgii otwarte;
Ra&zewicza.

Prapremiera w Teatrze Wspotczesnym we WroctawiV 2B969 zaskoczyta krytykow i w

rezultacie przewartgiowata catkowicie dotychczasowe oceny. Przyznawagust Grodzicki:

okazalo si, ze Stara kobietdo dzieto teatralne intrygage, sztuka zaangawana we wspéiczest z
apokaliptycza wizja ludzkdici i przejmujca wymowa antywojeng.?!

Spektakl Jarockiego respektowat i rozwijat wigGzewicza, byt wyrana propozycj
interpretacyja i wkasm konstrukcjy artystyczm teatru. Dzielit s¢ — jak sztuka — na dwie ¢z,
ktore byty ostro skontrastowane ze sob

Pierwsza odstona miata wyrde groteskowy charakter. Rozgrywata i das¢
stargwieckim wretrzu, ktore bardziej wygtato na prywatny pokoj aikawiarnk, nie byto
wielkim, nowoczesnym lokalem dworcowym opisanymidegkaliach. Przy centralnie

ustawionym stoliku Stara Kobieta jgrata fusy od kawy i rozsypany cukier, kiocita siKelnerem,

19 H. Kajzar] co dalej po zagtadzjeop. cit.

20 T. RGewicz,Wyszedt z domuez. J. Jarocki, scen. B. Stopka, Stary Teatr im. lddMejewskiej, Krakdw,
prem. 25 IV 1965Moja coreczkarez. J. Jarocki, scen. W. Krakowski, Stary Teatr imMbdrzejewskiej, Krakéw,
prem. 23V 1968.

21 A. Grodzicki,,Stara kobieta wysiaduje” z WroctawjaZycie Warszawy” 1969 nr 305.



gadata, gruchata, nudzita.

Jarocki zmultiplikowat tytutow bohaterk. Graty p w przedstawieniu trzy aktorki: Ina
Nowicz, Maria Zbyszewska i Maja Komorowska <#&a miata do odegrania inny fragment: jedna
z fusami z kaw, druga dyskutowata o U Thancie, inna -$tajac sk ha ogromnynzyrandolu przez
cak szeroké¢ sceny — namawiata Kelnera do ptodzenia dzieci.rifirity sie kostiumem ani
charakteryzagj tylko kolorem wioséw w perukach, glosem, mimikemperamentem. Teresa
Krzemien charakteryzuje je nagiujaco:

Pierwsza jest najbardziej stara, druga najbardgesywna i antypatyczna, trzecia najbardziejjpragca i
bolesnaZadna nie gra starej wigahy; w ogole nie ma tu nic, co nie byloby brzydkigamach pewnej konwenciji
elegancji??

Kazda z nich byta trochinna, ale wszystkie trzy uosabiaty biologigarniezniszczaln&,
odwiecznd¢ Starej Kobiety, ktora wszystko i wszystkich praer

Aktorki kolejno po swoich sekwencjach opuszczailgrg, ich nastpczynie pojawiaty siw
identycznym ,ttumoku” pstrokatej garderoby. Padam wyjsciu Starej Kobiety styckabyto
jakby odgtosy spuszczanej wody i zsypywanych metgbh pojemnikow zémieciami.

Czs¢ pierwsza, w ktorej dominuje dialog, rozegrana aasiv catdci na pierwszym planie
zamkngtym $ciam. Kelera przyrownujecgtczes¢ do rodzaju kabaretu wysokiej proby gatonego
z cyrkiem.

Kelner prowadzi konferansjegka proscenium (wygtasza ¢dizy innymi spore fragmenty didaskaliow); Stara
Kobieta na proscenium (to partia Marii Zbyszewskieykrzykuje agresywnie swoj kluczowy poemat o lofzw—
kelner akompaniuje wigcanymi francuskimi potstéwkami. Przerywniki LekarBiknej Dziewczyny, Kelnera Cyryla.
Na koniec Maja Komorowska — fizycznie najsprawriajg trzech Starych Kobiet — wskakuje ze stolikaymandol;
uwieszona nayrandolu jak wiedma na miotle jedzi nad sceqi w akrobatycznych pozycjach domagaledchania.
Spada zyrandola. Gwiadczaze musi rodzi bez przerwy. [...]

Zwielokrotnienie tytutowej postaci utatwito rozegie tej czsci nasmiesznie, z dystansem, bez szokowania
biologicznymi drastyczniiami, o ktérych si tu méwi w sytuacji absurdalnej: ugniatajpalcem fusy, walez z

wilasnym ubraniem czy jézac nazyrandolu niczym na miotle. Przy czym Stara Kobm@taprzestata hiykonkretna.

22 T. Krzemid, ,Stara kobieta wysiaduje” w inscenizacji Teatru Vi&gzesnego z WroctawigStowo
Powszechne” 23 XII 1969 nr 307.



Na scenie istniata nie metaforycznie, istniatatg, §aka maja postaci mityczne, ona — petigcia, piekgnujaca instynkt
samozachowawczy, okilena fizjologicznymi odruchami, monstrualna sanfita.
W groteskowo-farsowej €4ci pierwszej nie byto miejsca na poczucie grozyd&ontrast z
odstory druga, ktdéra — mimo teatralnej umowroi obrazu — przenikata atmosfera katastrofy.
Niewielkich rozmiaréw scaenTeatru Wspotczesnego udate $ojciechowi Krakowskiemu,
po usungciu sciany z pierwszego aktu, zaarawa® jako wielkie, bezbrzae smietnisko usypane z
réznokolorowych (z przewagczarnego}cinkdw materiatéw, papierdw, szgkow naczy i
réznych odpadow cywilizacyjnych. Na gérnym planie kegtazowe i stolik Starej Kobiety, nej
biate przécieradto dla opalagych s¢ dziewczyn. Z prawej strony wybiegay od tytu sceny
pomost, urywajcy sk nagle nad wykopanym wmieciach rowem. Uspokojona Stara Kobieta robita
na drutach, dziewczyny smarowaty siejkami i¢wiczyty pozy modelek. Zamiatacze zwozili
kukty-zwtoki ludzkie izywych ludzi, a z rowu wytaniaty siramiona walcacych z soh
zapdnikow. Smietnik ruszat si i pucht od coraz to nowych dostaw.

Zycie mialo tu kompozyejcykliczm. Przeplataty sirozméwki Starej i dystyngowanego Pana, odgtoskiwal
z rowu, plotki dziewczyn o czyifrweselu, anonimowe glosy, weja Zamiataczy z kolejnymi porcjami odpadow,
upadkiSlepca, stale wdrujacego 4 sam drog i spadajcego z pomostu, lubtee gesty dziewczyn, opowie
kelneréw, odruchy obejnosci, odruchy sadyzmu wobec innych postactmgetnika. Okruciéstwo walki,
okrucieistwosmierci, ktéra ludzi porzuca na wysypisku, okrusvo bezmyinych, zapatrzonych w siebie
czarupcych istot — wszystko to teatralne, plastycznienggonowane, a przeciavszystko to nadato przedstawieniu ton
grozy.Smietnisko istniato na scenie konkretnie; nie bydym swiatem, byto rzeczywistaia, w ktorej poruszaly si
postaci, byto rzeczywisfoia kreowan przez autora i przez teatr. Wizja teatralna ni@ ggo wizj, mogt g
analizowa obiektywnie. Wynik tej analizy okazywakgednak przykry. | w tymze na gigantycznyrémietnisku przez
cywilizacje usypanym trwato normalne mniejeggj zycie, i w tym,ze na normalné sktadaly st nieustajce mate
wojny.?*

Finat w przedstawieniu Jarockiegand sie od finatlu proponowanego przez Révicza. Tu

zostato dopiero ujawnione, do czegayserowi byty potrzebnezatrzy aktorki w roli Starej

Kobiety. W finatowej sekwencji pokazat wszystkieytrSmietnik-pole walki opustoszato.

23 J. KeleraPartytury i twérczé¢ sceniczna,Odra” 1969 nr 9.
24 Ibidem.



Dziewczyny zasypaly i udeptaty row, w ktorym naateisza. Trzy Stare Kobiety wyszly, by széika
syna. Na scenie wroctawskiego teatru trzy stamydkie kobiety przeyty los matek, ktérym si

nie udato uchrowiisyna przedwiatem. Na wotanie; ,Synku!” z usypiska wychodzitddzieniec w
btekitnym ubraniu, z biatynzabotem, ztotymi wiosami i kwiatem. Spotykat SdPoradku w
mundurze amerykekiej Military Police. Po wymianie zdeStr& Poradku, z eka na kaburze
rewolweru, wycofywat si ze sceny. Opieknad Miodziéicem przejmowa$lepiec, ktory
opowiadajc, jaka ma przed sabdrog; do przebycia nad morze, prowadzit go na wysokigsod
zostawiat nad przepeia. W tym momencie gastawiatto i spadata kurtyna.

W finale Starej Kobietyopadazelazna kurtyna. Przed chwilvidzielismy jeszcze, jak Stara czego
goraczkowo szuka ¥rod smieci, jak patykiem rozrzuca warstwgnietnika, jak paznokciami rozgrabuje ziemi
Kurtyna chrzsci, rozgniata leace na jej linii pudetka, przedmioty, lalki. Aktorzye wyszli s¢ ktaniat.?

Prapremier&tarej kobietyostata znakomicie odebrana zarowno przez wrogiatvs
recenzentéw jak i na Warszawskich Spotkaniach aksich. W inscenizacji Jarockiego i
Krakowskiego dramat urdst do miary arcydzieta.

Po premierze Kelera pisak:
Stara kobietastata st bodaj najgibiej poruszajcym widza wysipieniem antywojennym, z jakim dane mi
byto sk zetkmé kiedykolwiek w teatrzé®

Powracajc po latach do refleksji nad tym przedstawienieandtatowat:

Po wysiadujcej Starej kobiecigeatr Jarockiego zagiem nazywa ,, polifonicznym”. Podobato mi gito
muzyczne przypotgkowanie, chocianie catkiem odpowiednie doggjia tego, co teatralne. Bardziej odpowiednie, jak
to dzi widze, bytloby po prostu twierdzenige Jarocki wStarej kobiecialoprowadzit ja do mistrzostwa nielinearne
prowadzenie scenicznej narracji (jeszcze inacyejustanizm dziata skomponowanych w otwartatas¢), notabene
nieoshgalne, poza teatrem, #@dnym innym widowiskowym gatunkie uzyskat przeto zmystowy odpowiednik tej

podstawowej jakéxi dramatéw Réewicza, ktog znacznie péniej nazwatem ,przestrzenpoetyck”?’

W recenzjach esto pojawiag sic porownania przedstawienia Jarockiego do dzieta

25 H. Kajzar, op. cit.

26 J. Kelera, op. cit.

27 J. KeleraParadoks o Jarockipnw: Rezyser. 50 lat twérczdi Jerzego Jarockiegdeatr Narodowy,
Warszawa 2007, s. 26.



muzycznego, terminy ,polifonia”, ,kontrapunkt”.

Przedstawienie jest dowcipne, jest poetyckie,pestne w swej starannie skomponowanej brzydocie. Nawet
smietnik, w jaki zamienia giscena pod koniec przedstawienia, ma tu swoj ¢kddiest to bowiendmietnik poetycki, a
nie naturalistycznymietnik metafora, a nie fotografidmietnik w cudzystowie sztuki. [...] Jerzy Jarocki myéko
zrozumiat doskonale sztglRaézewicza, lecz znalazt tak znakomity wyraz artystyczny dla jej konstrukigj, ksztattu.

Z niezwyktym mistrzostwem oddat jej polifaniwieloptaszczyznowsg. Jak mistrz kontrapunktu przerzucat akca
zasadzie kontrastu z jednego planu w drugi. Podviggicdem druga ag¢ przedstawienia skomponowana jest
swiadomie efektowniej, ostrzej, drastyczniej od piszej?®

Doceniono te niezwykh, malarslg kompozycg przestrzeni — metaforycam pigkna.

Znakomitym efektemaszwaty smiecia, jakie po otwarciu okna w dusznym pomiesaitzsypi sic do srodka
i przykrywaj Lekarza — z upodobaniem tapleggo s¢ pod tym cézarem. To mechaniczne a niespodziewane
wtargnkicie charakterystycznej dla sztuki materii i metgforklimat i styl dialogu stanowi wigiwa zapowied aktu
drugiego, w ktdrym wysokie haldyniecia pokrywaj $wiat a po horyzont. PokrywaP Same sswiatem. W
zawrotnej masie twosazpamgtny krajobraz o nadrealistycznej czygtokoloru i spoistéci formy. Ksztattuy
rzeczywistd¢ ni to gigantycznegémietnika, ni toswiata po nuklearnejdpieli i sa (podobnie jak i elementy
pierwszego aktu) znakomitym dzielem wyabrascenicznej Wojciecha Krakowskiego, ktéry we wppdcy z
Jarockim, kto wie, czy nie przgit ta scenografi najlepszych swoich realizacji plastycznych.

Jerzy Jarocki zrobit przedstawienie znakomite. Slapavy mazna by mnay¢, dotycz one tak koncepciji
rezyserskiej, scenografii, jak i gry aktorow. Spektpadt rzewiczowski z ducha, klimatu i nastroju. Jest wastagcy,
jak wstrasapca, apokaliptyczna byta wizja Réwicza. Jest zwarty, rowny, sugestywny. Jak cheerau,realistyczno-
poetycki”. Ale jest jednoczaie — i to juz pochodzi od reysera — ujty subtelnie w cudzystéw, zagrany z dystansem.

Nie stawia si tu dodatkowych kropek nad ,i”, nie wyostrza dostahie ostrego — nie przesadza w brzyddtie.

Jerzy Jarocki w 1970 otrzymat, przyznawanrocznie wybitnym tworcom przez Klub
Krytyki Teatralnej Stowarzyszenia Dziennikarzy, Kadg im. Boya, ktéra byta wyrazem uznania
dla catoksztattu osgnie¢ Jarockiego, zwracata jednak uwata jego dorobek w roku 1969. Jak

wyznaje Etbieta Wyshska:

Chodzito tu przede wszystkim o jedno z najwybitsigich wydarzé sezonu — o prapremigsztuki

RdézewiczaStara kobieta wysiadupe wroctawskim Teatrze Wspoétczesnym

28 R. SzydtowskiSatyryczna Apokalipsa Bewicza , Trybuna Ludu” 1969 nr 321.
29 J. P. GawlikTeatrum mundi T. Réwicza,,Zycie Literackie” 1969 nr 38.
30 T. Krzemid, op. cit.



W realizacjach Réewicza okazat giJarocki inscenizatorem, ktérego wptyw na ksztaitaru ma znaczenie

zasadnicze. Dobitnym tego przyktadem jeStadra kobieta®

Teatralna wizja Réewicza z metaforycznydmietniskiem ,jak morze”, od ,brzegu do
brzegu”, ,po horyzont”, poligonu i plg zarazem, ktérzrealizowat Jarocki z Krakowskim,7u
nigdy wigcej nie pojawita s na polskich scenach. Zrealizowalijgdnak jeszcze polscy asty za
granica — Aleksander Bardini z Andrzejem Majewskim w Scé@ialhaus w Kolonii w 197
Zachowali wierné¢ wiekszasci didaskaliow i sensom znakéw symbolicznych, inspali sk tez
zapisami wyobrzen poety o Starej Kobiecie przypominegj papug, obrazu opisanego w
Notatkach do sztuki ,efeb w fabryce papieru toakgo”. Jej kostium nie tworzyt pstrokatego
L<Humoka” z nawarstwionych edych sukien, ale byt kolmwa kompozycy réznobarwnych
materiatdw o ranych fakturach. Z ich fragmentéw i ze sjppw, preparowanych i
podmalowanych, wykreowat Majewski niby zniszczarggegradowany, ale gkny kostium
kobiety-papugi, ktéra w jednej z sekwencji drugiggsci bujata s¢ na higtawce ponad usypiskiem
smieci. Réwnie artystycznie, po malarsku — podoljakeKrakowski — zakomponowat¢kne,
metaforycznémietnisko kultury. Przedstawienie byto silnie stebtowane, w ostrej, wyrazistej,
karykaturalnej wgcz formie aktorka Edith Schultze-Westrum rysowataenne nastroje,
zachowania, emocjonalne reakcje i cechy charal8tarej Kobiety. Byla grina, despotyczna,
silna, agresywna i obrzydliwa, prowokacyjna sekseav pierwszej cgci, i uspokojonazatosna,
Zzrozpaczona, zrezygnowana w finale.

Przedstawienie byto mocne w swej antymilitarreiycywilizacyjnej wymowie oraz
mocne w formie. Chyba za mocnej na Owczesne przgzaygnia i oczekiwania estetyczne elity
kulturalnej teatru w Kolonii. Premieipolscy realizatorzy odczuli jakoddke i przed kaicem
przedstawienia uciekali z teatru tylnymi drzwiapak wspominat Majewski, bowiem publiczéto

fatalnie reagowata, ostentacyjnie, z oburzeniensogzegc widowni w trakcie trwania spektaklu i

31 E. Wyshska,,Stara kobieta” i swiat teatralny Réewicza,,Radar” 1970 nr 6.
32 T. Ré&ewicz,Eine alte Frau brutetttum. P. Lachmann, zeA. Bardini, scen. A. Majewski, muz. W.
Kotonski, Biihnen der Stadt Kdln, prem. 24 1X 1971.



w przerwie. Nieprzychylne byly terecenzje, chbgtownie atakowany byt w nich autor, a nie
realizatorzy. Przewato dezawuowanie nowatorstwaARicza, zarzut wtérrigi wobec
~Klasykow teatru absurdu”. Ton gkszaci wypowiedzi reprezentuje Armin Biergmann w ,Main

Post Wurzburg™

Kiedy poeta zabieraeito pisania dla teatru, z rzadka ngleczekiwa, ze powstanie kyteczny, scenicznie
dojrzaly dramat — do dzisiapdnemu z nich nie udatoesidoby¢ teatru. Take Polak Tadeusz Réwicz, ktérego tekst
Stara kobieta wysiadujaprezentowano w kaiskim Kammerspiele, nie ma w sobie kropli ,teatrakravi”. Bo jest
to daé¢ ciezka parafraza Samuela Becketta o samiminespoélczesnego cztowieka i rozkladzie cywilizasgtuka w
dwadch aktach, petna odniesiewymeczonej symboliki, jednak nie degiajaca poziomu swego pierwowzoru.
Znacacy autorzy teatru absurdu, tacy jak Beckett i lapesnwestuyy w swoje szokujce i paratujace koncowki”
niezwykle rozwingte dramaturgiczne zdolsai, przy okazji pisac piorunujco wspaniate role. W tym przypadku, u
Rézewicza, wszystko idzie jak po grudzie: sztuka ralgpst na czsci, nie sktada siw zadm catas¢, fragmenty sty
obok siebie nie znajdag wspblnego mianownika. Odnosg sirazenie,ze oto mamy do czynienia zagw puzzle nie
dajaca si¢ ztozy¢ w jedm catcs¢ — mimoze wszyscy uczestnigzy w tym przedsiwzigciu aktorzy i reyser z
Warszawy Aleksander Bardini ze znajditia rzeczy wykonali swaj prac. Koniec kaicow, szlachetna acz @iina
inicjatywa®

Podobny byt ton pozostatych recenzji:

Smieci, $mieci i ciagle wiecej $mieci, & wreszcie cata scena w nich tonie,ddakze ludzie stajc sic
odpadkami.[...] Konieczrié myslenia o ochroniégrodowiska wielokrotnie deani nie miesnie wywotupce smiech, a
wytacznie te odpowiedzialne za %éoi irytacje. [...] Takze polski, ze wszech miar admy wariant teatru absurdu, ulegt
uptywowi czasu. To konstatacja po obejrzeniu niekigj prapremiery sztukstara kobieta wysiaduj@ Kammerspiele
w Kolonii. Prawie ju mogto wydawa sig, ze patyna tworzy szag®gladania historycznego wzoru teatru absurdu,
jednak ¢ szang degraduje siwytacznie do zaakceptowania tego co, jest na scerig.tin wszystkim ten tekst nie
jest pozbawiony jakai. Psychologiczne motywacje absurdalnych obrazséw tytut ju to wyraza, wcale nie
przeszkadzaj s raczej zintegrowane w przebieg akcji§ zamiar komentowanigwiata wzadnej mierze nie jest
niezgraba czy nietrafiom ambich. Cz$¢ pierwsza, prawie duet Starej kobiety z Mlodym#gkzyzr odr&nia st od
czesto spotykanych pomystéw absurdalnych narracji koatja wyakcentowanych formalnych chwytéw oraz
zmystowdcia wulgarry i przekorn. Mimo ze czs¢ druga z cigiem znaczeniowych obrazow jest wimé stabsza, to

ciagle jednak zdradza wyrachowanie nie pozbawionegtneéci dramaturga. Andrzej Majewski zaprojektowat

33 A. BiergmannEin Lyriker als Theaterautor / Poeta jako autoati&lny, ,Main Post Wirzburg®, 27 1X
1971.



odpowiedn scenografi a take znakomite kostiumy. Teatralny wieczoér z godnymagi osagnieciami aktoréw, z

wielkim wktadem pracy §rodkéw, jednak rozczarowagy.>*

Stara kobieta wysiaduje cieszyla sainteresowaniem rgseréw — miata niespetna
dwadziécia realizacji (4cznie ze spektaklami telewizyjnymi i radiowymi, aedziejach
scenicznych interpretacji tego dramatu zamystédcza obejmujcy gre wyobrazonymi
przestrzeniami i ich znakami bugaymi metafog nie zostat rozwirity. Inscenizatorzy jakby bali
si¢ konkurowd z prapremierowym przedstawieniem Jarockiego, bgodejmowali wyzwania.
Smietnik zwykle by}, ale nie metaforyczny, lecz zwggny polskismietnik-batagan, realistyczny,
lokalny, ktéry przywotywat aktualne cechy polskiejltury masowej, z aluzjami do sytuaciji
politycznej, np. w latach osiemdzigtsich do stanu wojennego. Z uptywem czasu corazzgrd
tracit swe znaczenia alegoryczno-symboliczne i &oniy nadbudow. Coraz czsciej rezyserzy
wybierali charakterystyczne dla danego czasu wgpétte zjawiska kulturowe. Przyktad ostatniej
inscenizacji z tego nurtu — przedstawienie Marledbra z Teatru im. S. Jaracza w todzi (2010) —
omawia w tym zeszycie Barbara Oster(BfRezyserzy lekcewayli strukture dramatu i misternie
utkary siet wieloznacznych symboli. Rozbijali jego strukiugteboka. Te dekonstrukej rozpocat
zreszf wezeniej, w 1973, awangardowy tworca teatru otwartegatru wspoélnoty — Kazimierz
Braun — przeistacza przedstawienie lubelskiego teatru w happering.

Jednoczénie jednak w latach siedemdziggch pojawity sg¢ interesujce interpretacije
teatralne dramatu, ktdre nie operowaty wprawdzeegirzeniami zgodnie z wyolaeniami poety,
nie realizowaty wszystkich wskazowek z didaskaliélg ich znaczenia symboliczne
interpretowaty poprzez wiagmwrazliwosé i osobiste rozumienie dzieta i intencji #ivicza. Byty
to przedstawienia artystow teatru, dla ktorych tedé¢ Rézewicza byta niezwykle wana,

inspirujca i rozwijapca: Jerzego Grzegorzewski i Helmuta Kajzara.

34 H. VormwegAuf den Mull geworfen/Wyrzucone fmaieci ,Stddeutsche Zeitung*, 30 I1X 1971.

35 B. Osterloffinne spojrzenie. O kilku inscenizacjach dramatéweRdcza z lat ostatniclPamietnik
Teatralny” 2013 z. 3-4.

36 T. RGewicz, Stara kobieta wysiadujeez. K. Braun, scen, T. Targeka, Teatr im. J. Osterwy, Lublin, prem.
15 VI 1973.



Pierwsze powane zmierzenie giGrzegorzewskiego z poetycknatery jego dramatu
nashpito wiasnie przy okazji inscenizacji plastyczristarej kobietyw rezyserii Ewy Buthak®’

Przedstawieni&tarej kobietyna Matej Scenie Teatru im. S. Jaracza w Lodzi byjelomem
rezyserskim Ewy Buthak. Jerzy Grzegorzewski pracowaly tym teatrze jako tg/ser, jego
niedawrn premien byli SzewcyVitkacego, jedno z pierwszych przedstawagitorskich tego
artysty, w ktérym ujawnita gijego niezwykta osobowié artystyczna i indywidualny styf Praca
nad tekstem Riewicza byta niewtpliwie waznym dawiadczeniem i etapem jego rozwoju, chacia
na afiszu wysipuje wyhcznie jako scenograf. W istocie byta to ich wspdhsenizacija.
Propozycje plastycznych rozygian konsekwentnie wykorzystywata Buthak w prowadzeniu
aktorow i rozwazywaniu scenicznych sytuacji. Inscenizatorzy zreoygali z rad autora
wyznaczonych didaskaliami,§jechodzi o przestrze Byta to caly czas jedna, zamkta
przestrzé&. Smieci nie zapetniaty, nie zalewaly sceny i w zasadzazna uzné ja za czyst, nie

zagracon od pocatku do kaica, co zaskakiwato recenzegtk

smietnika nie ma, a @, to leciutko zamarkowany kilkoma stzami starych gazet. [...] bytam pewrnig, gdy
wreszcie zostanie otworzone okno (typ PKP), czepothina s¢ spocona Stara kobieta — to wwalke do
pomieszczenia cate ich stosy. Ale — nie. Opuszczaagha ukazata jadych, jaksledzie sttoczonych w wagonie
kolejowym (powrdt z weczas6w?). Tragmi zatem brakowato tego symbolu rozktadu, upadiedinoczénie (na
przekor?) — wytworu cywilizacji wielkich miast. . E. Buthak doszta do wnioskie ten brak percepcji nie ostabg
naturalizm bylby tu z&dny. Wystarczyze kawiarnia dworcowa jest ébobskurnaze posta Slepca bardzo
konwencjonalna.S$nieg pada” , méwi wchode na sce@— a my wiemyze to umownéc, bo nic nie pada na sagn

chat Rézewicz chce, aby whmie z nieba leciaty papierf.

Stolik Starej Kobiety, ustawiony wggi niewielkiej sceny, znajdowatgshaprzeciw
widowni, u wierzchotka perspektywy dwu ukoe biegacych od kuliscian. Wyklejone zielonym
plastikiem zamykaty chtodne, opustoszatestkre. Na jednejcianie tkwita pokrywa od pojemnika

nasmieci, ktora zagrata gdiej jako klapa wentylatora, w dragvmontowano ramkolejowego

37 T. RGewicz, Stara kobieta wysiadujeez. E. Buthak, scen. J. Grzegorzewski, Mata Scen&rTém. S.
Jaracza, £6# prem. 25 IV 1974.

38 S. |. Witkiewicz Szewcyrez., scen. J Grzegorzewski, Teatr im. S. Jaraczaz,tagrém. 23 IX 1973.

39 K. WodzinowskaR&ewicz staje giklasykiem ,Express llustrowany” 1974 nr 101.



okna. To okno z przedziatu kolejowego z ttumem kiclz postaci wyranie przywotywato ,klisz”
wyobrazni Ré&zewicza — obraz Przyrostu naturalnegdnscenizatorzy jakby odwijali §eng
filmowa tej wyobrani — kojarzyli i zderzali obrazy. Zalewapnas niesmieci, ale ludzie, a ne
kulturowe odpadki ludzkie? — sugerowali.

Sytuacg zewretrznego zagrzenia budowaty wiadonsoi gazetowe Kelnera z tekstu sztuki
oraz dodatkowe informacje ptyce z gidnika. Wojrg, narastajce zmilitaryzowaniéwiata
sygnalizowaly te elementy kostiumu kelneréw. Cyryl wdziewat na geelniformy coraz bardziej
~=uwojskowione”. Od stroju kelnerskiego poprzez tzywilng wojenry odziez ochronm do
munduru Policjanta, munduru w gruncie rzeczy bamlagkowego (dodana maska gazowanlpro
Cyryl w tym przedstawieniu przeistacza s Str&za Poradku. (Zabieg ten zostat zastosowany tu
po raz pierwszy w interpretacjach scenicznychzgjlg).

Symbolem wieloznacznym, zaréwno odsyptgim do wojny jak i biologizmu w tym
przedstawieniu, byt spadochron. Zostataggeiicty przez jednego z kelneréw i funkcjonowat
pocztkowo jako atrybut reskiej zabawy w wojenk Nowego znaczenia nabierat 6w rekwizyt w
chwili, gdy rozwijaty go trzy mtode dziewczyny, vadupce st dotychczas leniwie w plawym
koszu, a przeistaczae s¢ w regulupcezycie ludzkie Mojry: Kloto, Lachesis i Atropos. Na
spadochron wchodzit tak Mtodzieniec — syn, a po rozmowie z Policjantam,ja wyludnionej
scenie, Stara Kobieta grzebata w ptotnie spadochrsrukajc dziecka i weigajac owo ptétno ,w
siebie”.

W przedstawieniu Ewy Buthak i Jerzego Grzegorzegggk stat sj spadochron ciekawym
znakiem, symbolem odnagz/m sk zardwno do motywu wojny jak i biologizmu. Rozwtyi
przypominat a¢zarny brzuch,ddowanie — rodzenie, wygtlywanie z lin — przecinaniegpowiny.
Dziejacej sk gdzie& wokdt — wszdzie wojny,swiata na krawdzi zagtady, sygnalizowanej
wielokrotnie w dramacie i na scenie, na prawaclegrzenstwa funkcjonowat rownoczeie
przesadny biologizm, instynkt zachowawczy kobidgklarowany w poetyckim monologu o

brzuchu — bogu, bezustannych gruchaniachagiovym zaspakajaniu gtodu, pojmowanegcsoa



symbolicznie, podtrzymywania odpowiedniej tempematutemperatury wykluwania. W spektaklu
inscenizatorzy spetjowali ten motyw, sadowt kobiet w bryle gniazda — domu, wyznaczonego
konstrukcy z listewek, ograniczag pole dziatania kobiety do ustawicznego przebyaamnzy
stole, na ktory podawano jedzenie i na ktorym wgdruczsci Stara Kobieta przesiaduje —
wysiaduje. W pewnej chwili 6w sto6t otrzymywat takwymiar taza makenskiego. Owo
wysiadywanie kaczyto skt w ostatniej sekwencji dramatu, kiedy to kobietazukiwata syna w
smietnisku — spadochronie wypetrjaym cah scer.

Posté& tytutowej bohaterki opisata Krystyna Wodzinowska:

Najwieksz metafon jest bohaterka. Ewa Mirowska siedzi przy stolikwjnicta w kkbek, przypominajca
ttumok podartych sukienek, spédnic, kubraczkéw. rivezara, brzydka. Rera cukier, gabim gruchaniem dopomina
sie 0 nowe jego porcje, o flaczki, bifmietare... [...] Ten gidd fizyczny nie jest u niej jedyngst spragniona réwnie
megzczyzn i macierzggstwa. Doskonata Mirowska — dziwaczna, prowokacyfitkonuje cyrkowych ewolucji [...]
wskakuje na plecy mtodego Kelnera i domagansitosci. ,, Pies¢ mnie” — mowi lezac na stole w pozie nie pozbawionej
perwersji. Podobna jest do starej, rozczapierzkweki, siada wreszcie na tym stoliku, petna na twarzy
uduchowienia i sze#cia , teraz wysiadwj, siedz na jajach, oczywtie w przenéni, gamoniu. Musgrodzic bez
przerwy”. Odradzaycie*

Ewa Mirowska grajca rok Starej Kobiety wcale nie byla stara. A w.llgm razie nie zna
bylo na niejsladéw biologicznej stakei. Mtoda twarz miata przyciemniagnréwnomiernie warstw
szminki, oczy i usta nie podktene charakteryzagj Przy naturalnej fryzurze aktorki — ciemnych,
krotko ostrzyonych wtosach — wygtlato to trock jak maska. Ale rownie dobrze mogto
przypoming spalomn stoncem, zakrzepttwarz starej wiejskiej kobiety.

Kostium Mirowskiej oddawat intencje Réwicza, chocianie spetniat konkretnych,
sformutowanych w didaskaliach postulatow. Mirowskga bowiem ,okryta wiell iloscia
garderoby”, lecz nie narzuconej beztadnie, mat@j sztuka na sztgk- jak to mae wynika z
opisu Ra@ewicza i bywato w wikszaici realizacji.

Wielka ilos¢ garderoby zostata tutaj z rozmystem ,zorganizowamesztattowana w

kostium o rysunku kobiecej sukni. Sukni monstrupldeformupcej posté, rozragnigtej zwlaszcza
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w gornych partiach przez wyolbrzymienie, rozepebia rtkawow, sukni o bogato marszczonej
spodnicy, ztaonej z kilku warstw rénej dtugdaci falban, naszywek i wstawek.
Precyzyjnie opisuje go Anna Krajewska-Wieczorek:

Caly kostium Mirowskiej ma tonaggranatowo-czaenw réznych odcieniach. Boasw nim materie przetdne,
wszystkie stare, jakby ztate: koronkowyzabot i surowy jedwab, imitacja karakutow, wetniatmanina i batyst,
aksamit i attas. Spod ktéégj falban wyglda czerwony pas do pozoch, uniesiona spodnica odstania biel halki — to
bodaj jedyne kontrastowe akcenty w ciemnej, poatej sylwetce Kobiety. Kobieta siedzi pochyloradrstolikiem.
Wyciaga spod czarnychgkawow jakie inne diugie ¢kawy i okrywa nimi dionie. Po chwili na powrét wiya tkawy
pod spéd. Toczy swoj dialog z Kelnerem. Od czasuzdsu podnosi mabtoweg znadzabotdw i ptasim ruchem siaa
szyje, sktaniajc sk ku Kelnerowi, z tokciami odchylonymi nad stotemyilada wtedy jak olbrzymi ptak o

nastroszonych piérach, czuwey na brzegu gniazda.

Komponowany przez Grzegorzewskiego kostium sugeyujobiet-ptaka-kwok odsyta do
przywotanych ja skojarzé z wczéniejsz wizja — obrazem opisanym przez Révicza. Podobnie
jak zaprojektowany przez Majewskiego do przedstaiaikolaiskiego. Ale Majewski stworzyt
kostium kobiety-papugi, a Grzegorzewski bardziepkinczy gotbicy. Obaj zachowali jednak
.ptasie” skojarzenia.

Mirowska tylko dwa razy na krétko opuszcza swojejste. Robi parkrokéw i wraca, potem podchodzi do
okna (za otwartym oknem widattoczona gardergbw drugiej czsci przedstawienia okno przecina tylko szeroka
rura). Kobieta ,wysiaduje” przy stoliku albo na ldta. Pochwa¢ brzucha wygtasza ze stotu. Odwrécona plecami do
widzéw wydyma brzuch, unosi suknie. Gra na Kelngrharozkotysane w ¢bie falban ciato Kobiety (wabtej).

[...] W scenie zaczynagej skt od stéw ,pigé mnie”, rozkltada s na stole ze zwieszamtowa ukryta w
zabotach. Wydaje sjze nie potrzebuje partneréw, a raczejestwiadoma nieistnienia partnerow. [..] wszystko, co
mowi, jest skierowane do niej samej. Mowi dla steli..] traktuje cate otoczenie z ironiegwyzszdicia. Rozumieze
nie przekona nikogo, bo tego, co ona wie, nikogomé@na nauczy. Ze to jest sprawa roici, a nie wiedzy. Trwanie

mimo wszystko, rodzenie, jedzeniggcie na przekor ostrzeniom i stresori?

Druga czs¢ przedstawienia byta krotka. Jednak zwolniony rgkuji zdawat si wydhuzaé

ja przez rosace w milczeniu nagcia, ,a do nieoczekiwanej grozyzalo zneczenia”. Wrtrze

41 A. Krajewska-WieczorekStara kobieta” i didaskalia , Teatr” 1974 nr 22.
42 lbidem.



pozostawato jakby sterylne, zbudowane jak popraedragszczone tylko nowymi przedmiotami
ze sztucznych tworzyw. Ceratowy ekran, plastikows,przewody, martwy pies przykryty gazet
kilka krzeset ustawionych pedantycznie wzdaiany. Plaowy kosz, w ktérym opalaty sitrzy
dziewczyny.

Wystawiaj twarze ddwiatta, rozmawiaj leniwie z zamkngtymi oczami. Kosz obracaeswokét osi, czas
uptywa. Kobieta siedzi w bezruchu na stole w pazgoddy. Pod stotem wanienka. Kelner Cyryl terrafgzPana,
dokonujc niewinnych na pozér czyném fryzjerskich. [...] Zjawiag sie dwaj Kelnerzy, czotgap sk w wojskowych
uniformach, nateonych na kelnerskie kitle. Jeden z nich odpina eplbn i zostawia go na scenie. Intergsaoj
réwniez [...] rozwiazana zostata scena — obraz pojawienidVBodzienca. Jego pasterski stroj i apafiki wyglad
przywotuje mity o krainie wszelkiej szediwosci i androgyna —aczacego w sobie pierwiastki ¢akie izenskie
cztowieka prajedni. Tym bardzieje w chwili jego wejcia na scegKobieta znajduje sijakby w épieniu — co
wyraznie sygnalizuje odwotania inscenizatorow do Freuslaej interpretacji snéw czy archetypéw Junga. jisste w

spektaklu kilka symbolicznych uktadéw pantomimicehysytuacji i obrazéw — znakéw posiagajch szerokie pole

znaczeniowe. Wszystko to podkiee,poetycka¢” dramatu Réewicza?®

Mtodzieniec, dzieg-kwiat z zonkilem w kce i w stroju greckiego pachlia patrzyt na
widzow powanie i z niedowierzaniem. Odchodzit. sliezrozumie, co tych ludzi potamato, zacznie
COS robi¢, zmienig” — puentowata przedstawienie Wodzinowska.

Grzegorzewski zmienit postgroponowanej przez autora zabudowy sceny, nieriagpe
jej funkcji. Inscenizatorzy, obywag sk bez morzamieci z didaskaliow dramatu, zachowali w
wypowiedzi teatralnej drapi@cs¢ i ironi¢ sztuki a jednoczmie jej poetyckét. Za dla
»Smietnika” znaleli inna — kto wie, czy nie bardziej wstizapca milczeniem chtodnych plastikow
wnetrza — warté¢ teatraln.

Dla Helmuta Kajzara od pogiku jego artystycznej drogi tworcgoR&zewicza byta
niezwykle istotna. Mana by nawet powiedzéeze najwaniejsza, nie tylko jako dla #gsera, ale i
eseisty, i dramaturga, tworcy ideeatru metacodziennegdego przedstawieniami dyplomowymi
byty BolestawSmiaty Wyspiaiskiego w inscenizacji plastycznej Szajny afazeszny staruszek

Rézewicza. Oba przedstawienia zrealizowane w TeatokskPn we Wroctawiu, w ktoérym paniej
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inscenizowat réwniz kolejne jego teksty. Rgserowat té jego dramaty w Polskim Radio. Pragulj
za granig, rowniez wybierat sztuki Réewicza: w NiemczeclAkt przerywanyStara kobieta
wysiaduje w LondynieSmieszny staruszekla Miedzynarodowych Warsztatach Teatralnych w
Niemczech i Szwecji przygotowywat z mtodymi artysialub GombrowiczaWypadek i zdarzenie
na podstawie wiasnej sztuki o pierwotnym tytliieema krzjykamiorazStar kobiet.**

Te déwiadczenia przyniosty refleksje na temat strukidirgmatéw Réewicza, ktérymi
podzielit st z Andrzejem Falkiewiczem WRozmowie o dramaturgii TadeuszazBicza,
opublikowanej w ,Odrze” 1975 nr 2, przedrukowaneprmgramie ddstarej kobietyezyserowanej
przez Kajzara w Teatrze Narodowym w Warszawie w8197

Kajzar uwaalt, ze nazywanie dramatéw Réwicza formami otwartymi jest pomyk

Ja na przykfad widgzte dramaty przestrzennie — one uktadaj sie w powierzchnie o wyraie zarysowanych
granicach. To jest tak jak u Czechowa. [...] Nie budbdramatu z bezgeednich skutkéw, tylko zamykat go w
przestrzeni. Tam wszystko dzieje siiedzy przedmiotem i cztowiekiem, gadzy stowem i cziowiekiem, ktory je
wypowiada, lub midzy stowami, a nie mdzy ludzmi. Dramaty Raewicza g takze zamkngte w przestrzeni, na moje
rozeznanie majforme najczsciej kulist,. Jego dramaty dziggic na powierzchni kuli, gdy wewvdtrz jest pusto.
Tajemnia kuli jest wianie ta pustka, ktora jest jednak doktadnie zdefimio powierzchmi. Zupetnie jasno to
zobaczytem w czasie roboty w radiu nAgiszedt z domydzie poszczegdlne sceny zwarky gbprzez stowo. Powstaje
co$ w rodzaju ronda, w dostownym, muzycznym znaczesanim przysipitem do roboty, wydawato migize ten
utwor sk po prostu urywaze kaiczy sk agoni, gdy naprawe u R&ewicza zawsze obrazyesipotykaj. Stara kobieta
zaczyna & wotaniem syna i kiczy sk wotaniem syna — cala sztuka dziejgwiobrbie tego wotania: ,.Synku,
synku”. Jest zamkefa w jedno stowo. Tak sambtlyszedt z domd jest zamknrite w jednym westchnieniu czy otwarciu

ust Ewy, w tym ,ach”. W trakcie tego jej westchri@nozgrywa sj caty dramat. [...] Obsesyjnie powracam do kuli...

“T. R&zewicz, Akt przerywanyrez. H. Kajzar, scen. K. Gustkiewicz, Studencki Te&dtyrykow, Warszawa,
prem. 25 VI 1966: wznowienie 17 XIl 1970; Deutsdhester Getynga, prem. 30 IX 19%%iadkowie albo nasza
mata stabilizacjarez. H. Kajzar, scen. A. Rachel, Te&taski im. S. Wyspiaskiego, Katowice, prem. 25 XI 1967;
Smieszny staruszekez. H. Kajzar, scen. E. Czuba, Teatry Dramatycznegdfw, prem. 7 XI 1968; Teatr im. J.
Osterwy, Lublin, prem. 10 V 1970; Teatr im. W. Bstawskiego, Kalisz, prem. 15 X 1970; Teatr im. W.
Siemaszkowej, Rzeszéw, prem. 13 X 1970; TheatrpgssiLondyn, prem. 29 IV 197Rajski ogrodekTeatr im. W.
Bogustawskiego, Kalisz, prem. 20 1l 193tara kobieta wysiaduj&Zimmertheater Tubingen, prem. 20 111 1975,
Miedzynarodowy Warsztat Scheersberg, prem. 15 X 18¥&enna 1973; Teatr Narodowy, Warszawa, prem. 9781
Odejcie glodomorascen. D. Mrdz, Wroctawski Teatr Wspotczesny im\Waercinskiego, prem. 9 11 1977.



Na t kulistos¢ mam jeszcze inne stowo positkowe, nazywammg RGewiczem ,teatrem wewtrznym”. Teatr, ktory

dzieje st w cztowieku, to znaczy — musi ndi¢o jedno centrum, ktére scala, do ktéregodaizy... °

Opowiadat te Kajzar o ciekawym daviadczeniu w pracy z aktorami na warsztatach w
Szwecji. Jednym z zafldego cyklu spotkabyto zaprojektowanie kostiumu dla Starej. Dat

miodziezy wolng reke — mogli szuka réznych materiatéw (trawamieci, serwety, kolorowe

nylony).

Wychodzity im z tego jakiekostiumy — totemy. Ale jeden miody aktor — i bardzlolny poeta — wybudowat
olbrzymia piramid; z krzeset, ozdobikjpapierkami, wycinkami z gazet, obwiesit cukierkarsiodyczami, a sam wlazt
dosrodka jak syn Starej. [...] ten aktor-poeta uzmystamiifakt, ze Stara Kobieta jest nie tylko bohatgrkle i
kosmosem tej sztuki — eata sztuly. Wszystko si dzieje w brzuchu tej baby. Ona nie jest asm@alr, psychicza.

Dla mnie to byto cenne odkrycfé.

Na zakaczenie, podsumowanie tych warsztatéw zgromadzit&ajszystkie kostiumy
(byto ich dwadziécia) na jednej aktorce. Powstata olbrzymia kukkrealizacji pojawit s

zabawny efekt.

W scenie erotycznej, kiedy Sgama pigci¢ Kelner, dé¢ niewielki chtopak usitowat dothkig jej, girat w tej
ilosci sukien, nie mégt sido Starej przebj dobra&. Kurz z kostiumow sprawike zaczat kichat. To byto bardzo tadne,
takasmieszna forma erotyki — tym kichymiem jp zaptodnit. Nie wiem, czy akurat scer do przedstawienia agzg.
W kazdym razie wicze te elementy kostiumu permanentnego, stale gizgp s¢. Ta brzydka stara baba, ktora
gromadzi w sobie tylémieci i bogactwa, na momentraiechrefa sk pigknem — tym hipnosem, wierszem, hippisem. A
potem on, odety i pozbawiony §miechu, odaity od niej przez Parki i pozbawiongmiechu przez Steé Poradku,
zostawia g samy z jej szmatami, wszami, szczurem, z jej bélemna pnowu zaczyna od tego ,synku, synku” — i
znowu urodzf’!

Z tej inspiracji Kajzar jednak nie skorzystat wrazawskiej inscenizacji, bowiem
utrzymupc wieloznaczn& sztuki i tytutowej bohaterki zdecydowat sia wyrane wydobycie

watku autotematycznego. Bohaterem sztuki jest proesystkim poeta, artysta skazany na proces

tworzenia, na tworzenie forrstara kobietgest wic na pierwszym planie sztglo powstaniu

45 Rozmowa o dramaturgii Tadeuszaz®#gicza,w programie: T. Réewicz, Stara kobieta wysiadujeez. H.
Kajzar, Teatr Narodowy, Warszawa, prem. 7 X 19781s-32.

46 Ibidem, s. 34.
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wiersza. Méwi nie tylko o rodzenitycia, ale o cierpieniu kalego rodzenia. Zdaniemzesera
proces tworczy jest u Réwicza zawsze porownywany do procesu biologiczn8tpra Kobieta
dostownie rodzi wiersz, wkasny wiersz Rdvicza.

Konsekwengj tej decyzji interpretacyjnej byto obsadzenie w tgiutowej nie kobiety, lecz
mezczyzny. Wybér obsadowy znagz — Stasi Kobiek zagrat Wojciech Siemion, artysta
zafascynowany poegjpowszechnie kojarzony ze znakomitymi wieczoraagtgckimi. Kostium
miat bardzo prosty i skromny: dilaguknk i czarny meski ptaszcz, do tego ¢akie buty; wszystko
w czerni i biata, mata damska torebka. Siemion mpraicharakteryzowany byt na drabn
staruszk bezsladéw sity witalnej. Taka Stara Kobieta utracitaastominupca w tekicie pozycg,
stahc sk — jakSlepiec — tylko punktem odniesienia dla wspotczegnéiury. Oboje w interpretacji
Kajzara byli jedynymi nénikami pikna i mitasci, humanitaryzmu i wartgi wyzszych. Reszta
postaci iswiat otaczajcy byt skompromitowany, wspoétczesny, kulturowo kale

Siemion — staruszka wchodzit do kawiarni drobninoiczkami, trzymajc przy piersiach
toreble. Byt zakkniony, niezdecydowany, jakby zagubiony kompletmigym swiecie. Siadat przy
stoliku. Kelnerzy wykonywali zwykte czyndoi zwigzane z otwarciem lokalu. Naamie zwracali
uwagi. Nigmiato, skrzecgzcym gtosem Siemion wotat Kelnera. Jeden z nichpaska — z
jednoznacznym gestem — wygat siekiee. (W przedstawieniu Kajzara byto geej kelneréw ni w
tekscie, bo a pigciu.)

W interpretacji Siemiona Stara Kobieta zostatagdigby ,rzucona” w wir wydarzei
spraw, ktorych nie rozumie i nawet nie usitujegéofone byty obok niej. Tak jak wszyscy w tym
spektaklu byli obok siebie.

Restauracja wyobtzana na scenie, bardzo rozlegta, zaralanbyta potznym, prawie
surowym murem - autentycziciam budynku teatralnego. Kilka stolikow pokrytych obami,
eleganckie stroje kelneréw — wszystko sugerowatoflot dworcowej restauracji. Na scenie
widocznesmieci, ktére (inaczej niu R&zewicza) zapakowane byty w plastikowe worki i zangkai

w obszernym pojemniku ze stalowej siatki. Ten atgczony byt przez nieokfny, grazny swiat



zewrgtrzny. Co kilka minut dobiegat gks donagny, ogtuszajcy huk, jakby przelatggego nisko
samolotu; co jakiczas z wielkiej wysokii sypaty s¢ worki zesmieciami. To wszystko symbole
braku azylu, niemdiwosci odckcia sk od konfliktow i niepokojow cywilizacji.

Obok zagraen swiat jednoczénie przynosit ludziom istotny dobrobyt, przyjmowany
radcicia, a symbolizowany nie tylko przémieznobiate obrusy na stolikach, nienaganne kelnerskie
garnitury, ale te telewizg, coca-cad. Kulminacp obrazu karykaturalnej, dionizyjskiej raao
zycia, syntetycznym i ekspresyjnym obrazem éatoycia ludzi byta scena z dyskoteki z argi
swiatet i dzwiekow. Miedzy taiczacymi krazyta Stara Kobieta. W przedstawieniu zostata
sprowadzona do funkcji rekwizytu. Byla straszopapychana przez Kelneréw; nikt nie traktowat
jej serio. Wypowiadane przezanjuczone” stowa i maksymy brzmialy — z zaémia — fatszywie.

Mojry — trzy dziewczyny bez imion, nazwane w prEmgie po prostu Parkami — braty
czynny udziat w tanecznej zabawie zpiiej zawieszaty na szyi Miodziea sznur kolorowo
swiecacych lampek, tych z dyskoteki. W didaskaliachz&4dicza plotlty wieniec zémieci, starych
papieréw. Dla Kajzara kolorowe lampki byly wspétsagmismieciami kulturowymi. Miodziéca
grat jeden z kelneréw, a Cyryl Sta Poradku. Przedstawienie grane byto bez przerwy i zmiany
dekoracji.

Eugeniusz Wawrzyniak na tamach , Teatru” niezbytyphylnie oceniat sceniczne

rozwiagzania Kajzara i zmiany w stosunku do postulatoveut

U R&ewicza bowiem Stara Kobieta symbolizuje ptoétnioprzetrwanie, niezniszczalfocztowieczéstwa,
wieczm kobieca¢; stad tu Mtodzieniec gikny i niezbrukany, niemal odnowiciel. Inaczej vekmklu Kajzara, gdzie
gra go jeden z Kelnerow, a gui ktos uosabiajcy w tym przypadku stary paydek, przemoc. Do ulegioi zostaje
zmuszony przez Cyryla. Kotogstamkreto, rzeczywistéé pozostanie bez zmian.dW tworzenia, rodzenie wiersza,

status poety — wszystko to zostato tadnie podsumewspite w swoisi klamre. Tyle, ze nic z tego nie wyniké

Recenzent najwyraiej nie chciat wnika giebiej w sens teatralnych dziateezysera.
Opisupc przebieg przedstawienia, sugerowat lekcexyam tonem i znakami zapytania bezsens

scenicznych sytuacji. Nie chciat zapewne rozémiewej poetyki teatru Kajzara. Oto przyktad.

48 E. WawrzyniakQbok Réewicza ,Teatr” 1979 nr 1.



Po dytyrambie o brzuchu wchodziRna Dziewczyna, siada na starej walizie. Stara &wabdodpiewuje ,arie
operowe” (?). Jakby nie ddbtego — po scenie z Lekarzemday z Kelnerem, nagbnie po monologu o rodzeniu
upada. Zostaje nakryta mokrym pdaieradiem. W tanecznym korowodzie pojawisg Parki (Mojry) ze skrzypkiem
granym przez jednego z Kelneréw. One zastani opuszczaj scer. Siadag przy stoliku, jakaze wszystko jest bez
zmian, nie ma wgc $mietniska. [...] Nasfpuje cG w rodzaju ,porwania Sabinek” (?), markowane gwaitgpiec lepi
batwana, Kelner obsypuje go papierkami, podaje omdel (on, nie Parki). Pana zamiast Cyryla golejed Kelnerow.
W tym czasie trwa ,wojna” poleg#ia na zapasach i rzucaniu kilkoma foliowymi workd@mieci. Po anegdotce Pana
— nagte wyciemnienie, kolorowe, pulgog swiatto — i jestémy w dyskotece. Parki, Kelnerzy — aby byto atrak@jj? —
tancza w strojach plaowych, z4 Slepiec za pomaglaski markuje g na tabce?®

Scenicznyqdzyk Kajzara wprowadzat w zaktopotanie wielu krytyk@wlaszcza starszego
pokolenia, trudno im byto, ldymaze, rozsta sic z przygta i uznam, juz wersp interpretacji dzieta.
Na ich usprawiedliwienie przyzhgednak trzebaze rezyser odwanie burzyt zastane konwencje i
wprowadzat nowe. Z wkszym zrozumieniem przedstawienie zostato odebparez mtode
pokolenie. Grzegorz Kostrzewa-Zorbas cierpliwienazywat teatralne rebusy, znaczenia

scenicznych metafor.

Rzeczywisté¢ przedstawiona zawiera reprezentatywne fragmentyddiestowiecznegéwiata, [...] budujc
obraz rozpadu wartoi, skoncentrowat gi[Kajzar] na symbolach bardziej konkretnych i rgalm jak sztuczne
konwencje zachowaczlowieka, za ktérymi nie kryjsic zadne potrzeby igkenia. Przy tymémieci w blyszczcej folii
zachowaty pewsn samodziela role znaczeniowi jako znak dobrze zorganizowanej kultury konsuyipej i jako
metaforyczny obraz osobo#@ wiekszaci postaci scenicznych, ktéra sktadajsidynie z lenych psychicznych
odpadkow.

W dziataniach ludzi waiz pojawiap sie strzpy dawnych konwencji i norm. Lecz wyplja tylko jako
kulturowesmieci — g bowiem nieadekwatne do dzisiejszégoata, odrzucane przez rzeczywigtozwyte. Zycie,
wytworzywszy nowe tr&i, nie stworzyto nowych form; ldymoze wobec jego amorficz§oi s3 one w ogéle
niemazliwe. Stid nienaturalné i $mieszn@¢ zachowa i dialogdéw. Wystudiowane kelnerskie gesty, gazetdiazesy
w jezyku, banaly m§lowe. Wszystko bardzo oddalone od realnggma. Zatem cgsto lekcewaone; Kelnerom np.
zdarza pojawienie si w wytwornych koszulach i marynarkach, ale bezispoCa jakby wspdétczesne sacrum i
profanum, czysto umowne, a gwikloscia oddajace miatkd¢ zycia. Atmosfera ogélna to zagubienie i nieautenypéé

ludzi. [...] oddalone, anachronicznedwie wanne postacie jakby z zewinz swiata sceniczneg@lepiec i Stara

49 |bidem.



Kobieta — ostry kontrast. A. Lapicki neoromantyczmpetycki, wspomina davanwielka przyroct i dawm czysh,
bezpiecza kulture [...] jego stowa rozbudzajwspomnienie wielkiego i porywagego mitu arkadyjskiegozie w
zderzeniu z dzisiejazealndcia mit dw ujawnia ich bezwarggiowos¢. Ujawnia przez wlaspniemaznos¢ spetnienia —
Slepiec w pewnej chwili m§li, ze czuje padapy pierwszysnieg, a sypi sie tylko strzpy smieci.[...] Posta Starej
Kobiety zmienita w spektaklu swoj sens [...] Bylaspacia oksymoronicza, bo jednoczénie reprezentowata wagdui

obronne, wtedy np., gdy nawotywata w finale: ,synkynku, gdzie jes§€” Rezyser tylko ¢ funkcje zostawit Starej’

We wstrasapcym finale przegrywata zarowno Kobieta-Matka jdkoeta, oboje bez szans
wobec totalistycznej cywilizacji. Nowatorskie ha®wazasy rozwizania sceniczne, nowyzyk
teatralny Kajzara znalazt swoich kontynuatoréwzasem stat ginowa konwencj, jezykiem
czytelnym.

Od dominujcej w ostatnim trzydziestoleciu tendencji do akiz@dania i coraz bardziej
realistycznego interpretowantarej kobietynacaco odcina si przedstawienie w ggserii
Andrzeja Bubienia, absolwenta polonistyki na Unisygecie Warszawskim i wydziatuzgserii
Akademii Teatralnej w Petersburgu. Zrealizowat Jadtce po powrocie do krajujyako uznany
w Rosji mody reyser, w 1995 na Scenie Studyjnej Teatru im. C. Nadaw Jeleniej Gorze.

Nie byto tu réwnie , Smietnika jak morze”, ale zachowane zostaly symlokcznaczenia
przestrzeni i dziataopisanych w didaskaliach drugiej odstony, pantoitame ,mini akcje”.
Rozgrywaty st symultanicznie w rinych planach sceny, wokaét tytutowej bohaterki.
Inscenizatorzy, czyli Bubfejako rezyser i Ekbieta Terlikowska jako scenograf, podobnie jak
Buthak i Grzegorzewski, interpretowali tekst stacagk dochowa wiernasci idei w budowaniu
znaczé scenicznej metafory. W autoesgartytue rezyser zaingerowat powaiej raz, wstawiajc
zbiorowy scer, ktora opisuje Tadeusz Buragki:

jest to jakby jarmarczna wyprzedprzecenionych idei, kakofoniawickdw ze strzpami zda i pojedynczo
docierajcymi do widza stowami — cytaty biblijne i stowa Riszka z Asyu obok cytatéw z Lenina i Chruszczowa,

przeplatajc to ,informatorem muzyki” Bogustawa Schaefféta.

Ograniczyt te Bubien liczbe aktorow bioacych udziat w przedstawieniu, ale nie ograniczyt

50 G.. Kostrzewa-ZorbaBunkt wyjcia, ,Kultura” 1978 nr 46.
51 T. Burzyiski, Nad przep#ciq, ,Gazeta Robotnicza” 1995 nr 17.



liczby postaci, a ten inscenizacyjny zabieg miabj@wznaczenie. Piotr Konieaiski, grapcy
Kelnera w pierwszej gZci, wcielat s¢ w posta Miodzienca w drugiej cgsci, a stary Kelner Cyryl
przeobraat sk w Str&a Poradku przypasowuagc sobie do stroju kelnerskiego kabuarpistoletem.
Aktorzy ci konsekwentnie reprezentowali opozycwvertosci: mtodaici i stargei. Opozycja ta
byla jednym z waniejszych witkbw przedstawienia. Mtody Kelner i Stara Kobietatzyli rownie
znacaca pake w tym planie. Jego mtodé, zarowno jako Kelnera jak i Mtodziea ,odmtadzata”
Stay Kobiet, energetyzowataj pobudzata do dziatania, byta jej ssihagdows”. Polaczenie
osoky aktora tych dwdch postaci mogta: tey¢ aluzp do mitu greckiego, w ktérym Gaja sama z
siebie urodzita Uranosa, a potem byt on jejzaakiem i ojcem kolejnych dzieci — bogéw.
Przedstawienie rozgrywatoesiv jednej przestrzeni, ktéra mniej byta kawiatra bardziej
przestrzery sakraln, jakas Swiatynia antyczn i chrzécijanska zarazem. Scenpo bokach i z tytu,
otaczaty pionowo ustawione blaszane konstrukcjggmminajce dziwnie wygste w ,es”,
antyczne kolumny. Kojarzysi¢ tez mogty z piecami utylizajcymi $mieci a nawet piecami
krematoryjnymi. Byty obiektami sztuki wieloznacznynwielofunkcyjnymi, ziazonymi z
elementow przywotacych ré&ne konteksty. Kolumny — sarkofagi — trumny — pietgizacyjne?
Przypominaty troclrury ze $mietnika cywilizacji” i ,Swiata zagtady” w przedstawieniach Szajny.
Byla to teatralna aluzja wprowadzoswiadomie i miata swoje kontynuacjéKolumny zarazem
byty jakby,szafami” otwierajcymi sk w trakcie ,akcji”. Wid& w nich bytosmieci, czyli resztki po
ludziach, w tym rownig buty wéréd innych odpaddw cywilizacyjnych. Otwarcie drawvych
,szaf’ odstaniato zupetnie inne idglciany tylne, ktore byty kolorowymi witteami. RoZwietlaty
sig¢, nadagc przestrzeni ipauk i znaczenia. Do tych kolumn-szaf w finale przedstaia
wchodzili bohaterowie dramatu doprowadzani tam p&e®a Poradku. Wchodzili i znikali. Na
scenie pozostawata Stara Kobieta z Mtofieén, ktéry w tym przedstawieniu — wbrew sugestii

autora — nie zostawat zabity przez Sa®oradku.

W inscenizacji Bubienia 6w p@wiczowski pesymizm w finatowej scenie zostaje dagnnug nadziei. Oto

bohaterowie: Stara i Mlodzieniec egzystujprawdzie pérdd smieci, jednak patezdaleko przed siebie, ponagd t

52 Wyjasnien na ten temat udzielit A. Bubiew rozmowie z autork Warszawa, 16 111 2014.



ponug $mietnikowy rzeczywistéé. ...tutaj Miodzieniec nie gini&.

Od pocatku tytutowa bohaterka siedziata w tej wieloznagznweestrzeni przy stoliku,
wsrdd gazet i rozrzuconych papieréw — w jakiomownie zaaratowanymsmietniku kulturowym.
Nie byta jednak przywizana do tego miejsca, nie ,wysiadywata”; swobogrriszata siw tej
przestrzeni. Prawdziwygmietniskiem, nekropolem zdegradowanych wait&ulturowych — ich
symbolem byta ona sama. Symbolic&htej postaci zapowiadatfyej kostium, ktéry byt niby
smietniskiem materiatéw kreowanym na tachmany, aetlnpczénie byt pekna kompozycy
kolazowa. Kostium ten skiladat siprzede wszystkim z materiatdw szlachetnych: jedwab
aksamitu, koronek, tiuli, w gamie kolorow bliskizlemi (bmzy, beze i trocke zieleni). Budowat
znaczenie nie tylko postaci, ale catej sztuki. Rakg na Praskim Quadriennale Scenografii i
Architektury Teatralnej PQ’95 w polskiej ekspozyagirodowej przyniost Terlikowskiej
wyréznienie za artystycznnasnosé tej metafory plastycznej.

W drugiej czséci dramatu aktorka zrzucata tegmietnikowy” kostium, pod ktérym nosita
prost sukni w podobnej kolorystyce stylizowama chiton z geometrycznymi aplikacjami, ktore
wygladaty troclke jak faty, a zarazem fragmenty graficznych motywgrackich ornamentow.
Suknia byta dtuga, bowiem dtugie szaty nosity greckatrony.

Odniesié do antycznej Grecji i jej mitologii byto wtej, miedzy innymi w warstwie
dzwickowej, przede wszystkim w muzyce Jerzego Adama Mewm@spirowanej greckimi zapisami
muzyki sfer boskich. W poetyckiej mowie sceniczbepaterki, miejscami przechagzj w
zaspiew, byly podobne nawzania. Czasem byly tu dostowne w obrazowaniu prigma
mitologii, na przyktada w scenie, w ktérej Staradac przy stoliku, dziergata na drutach, staty za
nia trzy Dziewczyny: Kloto, Lachezis i Atropos, podtraujac jej kiebki widéczki symbolizujce
nici ludzkiego losu i pordku $wiata.

Wieloznaczné& postaci tytutowej bohaterki, kobiety nam wspotemgsa zarazem Ziemi-

Matki, budowata jednak przede wszystkim Irmina Baka, tworac niezwykh kreacg w tej roli,

53 T. Stankiewicz-PodhoreckSwiat na krawedzi Apokalipsy,Stowo — Dziennik Katolicki” 1996 nr 33.



Starej Kobiety niepodobnej do innych. Artur Wawrayk tak opisuject posté:

Jest pgkna kobiet, bardzo liryczn i poetyck. Irmina Babhska niczego nie wysiaduje,e&sto podnosi sii w
tej pozycji wygtasza swoje monologi. Jest przepnaj Od pierwszych chwil, kiedy méwi régiewnie, razdkliwie, w
calej gamie barw gtosowych, marwiadomac¢, ze méwi o rzeczach najistotniejszych, zaglatetycza akcentacj to
czyni. Jest tagodna, witawa, budzi ciepto i sympati Lecz nie jest StarKobiety z dramatu Réewicza. Pochodzi ze
$wiata wyobrani rezysera.

Rezyser klasycznie i wieloznacznie zinterpretowat poStarej Kobiety. Wybija gijednak znaczenie Pramaci,
ale rownie tej, ktéra nie ma jumocy i zamiera razem z wszystkimi. To nowa j&lo..] Jej Stara Kobieta wai
gleboko przeywa. | chyba nie &dzie umiata udwigna¢ catego béléwiata. Nie kdzie juz potrafita chgle rodzé.>*

Zarowno kreacja aktorki jak i cate przedstawierostaty bardzo dobrze, z petnym
zrozumieniem przyge przez krytyk. Po premierze BurZgki zackecat mtodzie do obejrzenia
spektaklu, mimae odbiegato swajpoetyks od panujcych aktualnie teatralnych estetyk i nie byto
tatwe w odbiorze.

Jego przedstawienigjje i dziala. A publiczn&, nawet ta zaskoczona jegaykiem, odbiegaijcym od
teatralnej codzienrici — chtonie je w skupieniu i z niematym preegm.

Bubien uniknat trywialnej ,aktualizacji”, ale jego wizj odbieramy jako dzisiejgzcha: nie ma o tym ani
stowa ni jasnego znaku, czujenig, tensmietnik to talkke gruzy ostatniego imperium, a wojenne ,igraszk#ywotuja
m.in. myéli o absurdzie awantury czeagmkiej. Pole skojarzezalezy by¢ maze w decydujcym stopniu od dzisiejszych
doswiadcze i wrazliwosci widza. Bubi@ niczego mu nie narzuca, ale tej grze skojarzenie przeszkadza. [... ]
osmiela, by Ré@ewiczem moéwd jednak od siebie. [...] Pragmiodziez zackci¢ do obejrzenia tego spektaklu,
poddania si jego sugestywnym nastrojom, wstuchania w jego podzryta nieraz w zaskakuagych miejscach, w
obscenach, ,brudzie”, gmd dostownychmieci. Nie zniechcajcie s, jesli jezyk przedstawienia wyda wangsiieco
dziwny i trudny, a logika jakby z innego padku anzeli ten, do ktdrego przywyldcie. Znajdziecie situtaj poza
potoczndcia, w $wiecie wykreowanym magiteatru i poezji, swécie zdeformowanym, uleggym entropijnemu
rozpadowi, z giaca przyrody, z ludzmi bez busoli, w stanie permanentnego kryzysu, piegéch i konwulsjach od
wojny do wojny. Gdy si dobrze w to wpatrzycie i wstuchacie, zobaczygge, my — obok wielu mato poggjajacych
postaci — jestany z tego samego lub bardzo podobnego ,snu”.

Babinska i jej bohaterka nie jest konkretfednoznaczgpostaci, cha w pewnych sytuacjach przybiera takie

54 A. WawrzyszukQpowiadanie o starych kobietacgiWiadomasci Kulturalne” 1995 nr 17.



pozy, jest upostaciowarprzendnia, symbolemzyciodajm, sita witalna i odrazajacym babsztylem tate >
Przedstawienie pokazywane na kilku festiwalacholeée, a take kilkakrotnie za granig
zostato nagrodzone przez Jury Ogolnopolskiego Kmkna wystawienie polskiej sztuki
wspoiczesnej, tale Irmina Bahiska otrzymata nagredza rok tytutowa w tym spektakIr®
Po wizycie w Warszawie Temida Stankiewicz-Podhiceguodkrélata, ze w rezyserii
Bubienia sztuka Ri@wicza nabiera dodatkowego wymiaru.

Smietnik jest te¢ i dostowny, i metaforyczny tworzony przez stowariietnik intelektualnysmietnik pog¢,

$mietnik tego, co wypetnia wtrze cztowieka!

Dramat Raewicza, mimo uptywu czasu, zachowat jednak sceniggwotnas¢, na co

zwracata uwagrowniez Danuta Piekarska:

Po Czarnobylu, po wielu eksperymentach genetydzryudczas daviadczanychwiezo wojen, ktdrych
miato nie by, widzowie pamitajacy wcielenia Starych Kobiet sprzed wielu lat musauwayé¢, ze bohaterka
Rdézewicza w ogole ginie zestarzala.... Me nawet wyraniej dzi niz wtedy widzimy w niej obliczéwiata, ju nie
przeczutego przenikligwyobraznia artysty, lecz dotkliwie odczuwanego przez osohisteviadczenie. Nasze
doswiadczenia. Widzéw. | twércdw tego spektakliu. [.whptrza na scenie rzeczywisté, ktéra nie ndladujac realnego
Swiata, oddaje struktgrchaosu, poczucie zagemnia i kku oraz wo¢ zycia — dojmugco realnie.

W Starej Kobiecie Irminy Bahskiej, ktdra budujectrolg przekraczajc granice tradycyjnyckrodkow, s
wszystkie kobiety tegéwiata; jestzycie mimo wszystkg®

Symboliczna postatytutowej bohaterki dramatu Réwicza jest na tyle pojemna
znaczeniowoze zyskata te swoj byt autonomiczny w oderwaniu od innych postac
zaprogramowanych dziata scenicznej przestrzeni dramatu.

Irena Jun, aktorka, podobnie jak Wojciech Siemaaiascynowana poegzjznana ze swych

wieczoréw poezji i poetyckich monodraméw, przygoédavtaki monodram na podstawie

fragmentow roliStarej Kobietyktére w scenariuszu obudowane byly innymi teksfdiewicza,

55 T. Burzyiski, op. cit.

56 Przedstawienie pokazywano na V OgolnopolskicerZehiach w Ktodzku (13-18 X1 1995), XIV
Gorzowskich Spotkaniach Teatralnych (11-22 V 19R#akrotnie w Niemczech (3 V 1995, 7 IX i 20 X96) oraz na
Ukrainie (27—28 X 1996).

57 T. Stankiewicz-Podhorecka, op. cit.

58 D. PiekarskaStara Kobieta cigle trwa ,Gazeta Lubuska” 1996 nr 89.



wierszami, fragmentaniduszyczkiprazOpowiadaniem o starych kobietadraz fragmentem
prozy zNowej szkoty filozoficzné}

W ciasnym, ciemnym wgtrzu malarni Teatru Studio w Warszawie obramowanym
amfiteatralnie ustawionymi tawkami stat tylko stptzy stole reflektor wydobywat z mroku Irgn
Jun. Postarzona, pobrzydzona, nerwdaiskapc w reku torebk mowita stowami Réewicza,
kreujac egzystencjalny, jednostkowy dramat starej kobi@ty przywotujc kontekstéw kulturowo-

cywilizacyjnych, jak to okrdit Tomasz Rafat Winiewski:

raczej w obajtnosci do tragedii ogéinoludzkiej, ktéra ma miejsceakamem. Tragedia kobiety nie jest
wzmacniana przez zagkadtaczajcego jejiwiata, dzieje si w catkowitej izolacji®

Samoistny byt Starej Kobiety wykorzystat ostatRiotr Lachmann, wkomponowag jej
post& w scenariusz multimedialnego spektakéuim jeszcze poka Hommage a Rewicz®
Przedstawienie — bardziej seans spektakl — jest kolejnym, intrygagym z wielu wzgédow
dzietem Lachmanna paicconym RGewiczowi, ktoremu oddat €%¢ swojego twérczegaycia.
Od wielu lat ttumaczy jego teksty ngyk niemiecki, zgibia jego osobowst i dzieta. Od ponad
trzydziestu lat nagrywa zastotne rozmowy z R@wiczem i zgromadzit niezwykle bogaty,
interesujcy filmowy materiat dokumentacyjny ze spatkanim. Spotkania te magzczegola
aur rozmow przyjacielskich, w ktorych uczestridez nieraz inne, bliskie R@wiczowi osoby,
m.in. Jerzy Tchorzewski, Ryszard Przybylski, bri@n&taw Raewicz. Lachmann rejestrujezte
spacery wanymi w zyciu poety trasami. Poeta opowiada o tych miejscaataznych
wydarzeniach, komentuje je,gstozartuje, ironizuje. Czyta feswoje wiersze wedle wkasnego
wyboru. A co najwaniejsze, nie tylko dialoguje, aleztenonologuje, rozwza na gtos nurtace go
aktualnie problemy, komentuggviatowe i polskie aktualrigi prasowe, zderza je z refleksj

filozoficzna o sensieycia, o nicdci i zrodle zta, o wszystkim...

59 T. R&ewicz, Stara kobietaadapt., re. M. Chojnacki, scen. Jean Francois Jacquier, Gen8ztuki Studio,
Warszawa, prenb X 1988.

60 T. R. Wkniewski,R&ewicz egzystencjalnyKultura” 14 XIl 1988, nr 50.

61 Jaim jeszcze poka Hommage a Réwicz scenariusz, te, ararzacja przestrzeni, obrazy P. Lachmann,

muz. M. Barycki, Videoteatr Poza, Warszawa, pretnllB2012.



Z tych nagré powstat film pt.Tadeusz Ri@wicz: Twarzepokazywag m.in. na spotkaniu
dyskusyjnym w Instytucie Teatralnym im. Z. Raszexwgh pgdwicconym poecie. (Zapis tej
dyskusji publikowany jest w tym zeszycie ,Patnika Teatralnego”{> Wybrane fragmenty
filmowe wykorzystat te Lachmann do swojego przedstawienia multimedialndgo
skomplikowanej, wieloptaszczyznowej narracji, ktfgst wyptkowo bogatym, swoistym katam
medidw i tréci.

Od 1985, w zalonym wspdlnie z Jolaat_othe specyficznym ,laboratorium teatralno-
multimedialnym” Videoteatr POZA z siedzibiv Patacyku Szustra w Warszawie, Lachmann
prowadzi swe eksperymentyateniem obrazow filmowych — wcg@ej nagranych i asto
artystycznie przetwarzanych przy pomocy technichngztuczek” — z obrazami ,na gmo”
notowanymi okiem kamery w trakcie scenicznej akcfizzywym planem, gr aktoréw na scenie.
To, co dzieje s na scenie, a czasem takw miejscach niewidocznych dla widza; tzasem
chwyta kamera Lachmanna i rzuca na ekrany. Eksparynte, ktérych efektem byty kolejne
przedstawienia, pogwszy odAkt-orkiwedlugGwiazdyKajzara, doprowadzity do perfekcyjnego
wrecz prowadzenia zimnej narracji teatralnej, ktérej ostatnim przyktadgstHommage a
R&ewicz.

Na & narracg sktadaj sic wspomniane wiej fragmenty nagrywanych przez lata rozmow z
Rézewiczem, czsto w r@nych ugciach poety (skomplikowany morita atakupcych widza z
pieciu ekrandw rozmieszczonych w przestrzeni scenglailie aktorskim na scenie Jolanta Lothe
jako Stara Kobieta i Jarostaw Boberek jako Kelratneruj Rézewiczowi. Wchodz z nim w
dialog jego wkasnymi tekstami ze szti@tara kobieta wysiadujez wierszy. Powstaje z tego bogaty
w skojarzenia, wielowtkowy w tresciach spektakl-seans o ggwiczu i Starej Kobiecie. W obu
planach (medialnymaywym) wprowadza Lachmann obrazy spoza tekstoweRirza, sekwencje
pomnaajace sw symboliky znaczenia scenicznej narracji, poszexaakonteksty. Naley do nich

przede wszystkim: wiek z wa cukrowg na patyku, ktGy produkuje Boberek-Kelner po swoistym

62 ,Dobrze, ze sk zachowato...” O pisaniu — rozrzucaniu — sktadariodzyskiwaniu — miksowaniu, czyli o

Tadeuszu Réwiczu jako tworcy i tworzywie teatru rozmqwRamektnik Teatralny” 2013 z. 3—4.



prologu przedstawienia, jakim jest pierwszy manmt&zmow z Raewiczem na ekranach.

Ten prolog zaczynagy sk od scen goleniagk jednoczesnym uczestniczeniem poety,
jakby z zewntrz obserwujcym te sceny, wprowadza widza w poetylatego przedstawienia, w
intymny nastréj spotkania, w ktérym widz czuje sczestnikiem. Wane dla catéci jest owo
wprowadzenie.

Wchodzca do salki Patacu Szustra publicghpest monitorowana, widoczna na ekranach.
Przed rozpocgxiem scenicznej akcji widzi siebie na widowni. Gpektakl naprawgsi¢ zaczyna,
na ekranigrodkowym pojawia & RGzewicz na teje, pustej widowni. Za chwilna ekranach
bocznych widé poet, jak namydla twarzquzlem, goli s¢, obmywa twarz wogl wyciera
recznikiem. Wszystkie czynsoi wykonuje powoli, w skupieniu.dl,,akcje” komentuje Glos

Rézewicza:

a...a..totujestinna....faza....

Spetniaj sic moje marzenia... jestem aktorem
...a tam jest lustro...

A jakie mniej wicej diugie to jest???

Swietna akcja, dramatyczna, bez dialogu...

Za chwik na ekranach zldenie — Raewicz w ciemnych okularach, w kapeluszu.
Przypomina Belmonda, rozpoznaje &i tym wcieleniu, w tej roli. Cieszy siMa tobuzerski
usmiech.

Nasrodkowym ekranie pojawiagnapis: ,Kto to jest.....ten Réwicz???”

| za chwik fragment rozmowy:

Obrzydliwe tosrodowisko literackie warszawskie...
obrzydliwe...

Nigdy nie mogtem tego przgc...

Straszne... straszne...

Ale ja im jeszcze poka...

Przecie wiesz, Piotr...

Zblizam st coraz dalej...



Zblizam, zblkzam sg, ale krokiem coraz wolniejszym...

| no... obawiam i ze tam, w tym miejscu

gdzie jestwiete swietych...

gdzie jest zakryte...

ze jakbym tam wszedt...

no to tam byloby nic.

| to nie to nic rozpaczage,

wsciekapce sé

Z Horror Vacui Staffowskiego

Zamienigjce sé w armaty

w bomby wodorowe

takie wiesz

wirtualne

(Smieje sk)

Widz wciagany jest w kag mysli, refleksji R&zewicza na temaiwiata, w ktorymzyje,
dzisiejszej cywilizacji, w nattoku informacji, gtopy, pustoty, nicéci, wojen, konfliktow
miedzyludzkich. Te monologi zagiuja — inaczej tworz, wyobraaja kulturowesmietnisko,
ktérego wizuala, metaforycza wizje¢ szkicowat Réewicz w didaskaliach sztul§tara kobieta
wysiaduje

Po prologu Boberek ze swnaszyn do wytwarzania waty cukrowej, ktéra pozostanie
pézniej na scenie jako znagzy rekwizyt, pojawia i na ekranie w przetwarzgym sk, falujgcym
obrazie jakby dyrygowania waha patyku — niczym pateczklyrygencls — wykonawcy piosenki,
ktorym jest on sam, brziagej jak szlagier dyskotekowy. Z gluka dobiegaj stowa piosenki
wprowadzajce erotyczne klimaty, przywohge seksualne potrzeby kobiety. Jest to fragment
poematuRegioR&zewicza

Po takim wprowadzeniu, powoli, z leweglt sceny, pchag swoj niby inwalidzki wozek,
przechodzi przez scedolanta Lothe — Stara Kobieta i znika w zakrytegwidocznej dla widza

prawej czsci sceny. Odgradza to zakryte gtrze od widocznej przestrzeni sceityanka z

otworem niewidocznym dla widza, ale imym dla relacji midzy bohaterami: Stai Kelnerem



Staraspiewnie wota:

Cukrrrru, krru, cukrru, cukrru....
Lubie stodko, stodziutko, z wiekiem lubcoraz stodziej... dosyp

Aktorka widoczna jest na ekranie, w Zielniu, kiedy szpera w torebce i wysypuje jej
zawart@d¢ na stolik. Wysypyj si¢ z niej tuski po nabojach. W skupieniu, jakby midéaczynienia z
relikwiami, oczyszcza je z ziemi, grzebie i ustawaastoliku, niczym dziecko w zabawie
ustawiajce zotnierzyki. Gdy zawota Kelnera, by szukat cz&gm wypadto jej z torby (niby nie
wie co), widz wieze to jej ,wspomnienia”. To pierwszy wymy akcent wojennegoatku
przedstawienia.

Za chwik Boberek, ktczac przy bocznejcianie jak przy konfesjonale, wyszeptuje wiersz
RézewiczaPierwsza mité¢. Spowiada i Starej Kobiecie z traumatycznych wojennych pyze
Ten przewijajcy sk przez cate przedstawienie ivgy watek puentuje Réewicz, poetazotnierz,
idea pomnika péwigeconego dezerterom:

czekam na pomnik
nieznanegaotnierza dezertera
ze wszystkich armii

ze wszystkich wojen

Idee RGewicza — pacyfisty — spotykasie tu z idey gtdbwm Starej Kobiety: rodZina
przekér temu, co sidzieje, podtrzymywazycie, gatunek.

Jolanta Lothe jako mitologiczna pramatka ani wjstrani w zachowaniach nie reprezentuje
witalizmu, niezniszczalniwi, ekspansywniei. Ma kostium bardziej wdowgatobny ni strojny czy
wabiacy, cha jej czarna, dituga suknia wta w pasie podkéta kobiece ksztalty, a kawatek czarnej
koronki w dekolcie dodaje lekkiej pikanterii. Wyselczarne trzewiki majczerwonegzyki, a na
czarnym skromnym kapeluszu w scenach erotycznegtenia pojawia si czerwony biustonosz.
Seksualnét postaci wzmacnia teoryginalny szal zaki@zony jasnym wtosem kgkich ogonow,
ktére uktadajc sk na naturalnie paginych, wydatnych ksztattach aktorki, wzmacuij

ekspresi, zwlaszczaze Jolanta Lothe umighie ogrywa ten szal: piei go przerzuca, odrzuca... W



ksztattach i kolorach te elementy kostiuswietnie s¢ komponug oraz przywotuy odpowiednie
skojarzenia i konteksty. Twagzrotyczm auk. Natomiast aktorka jest pduiagliwa,
nieekspansywna fizycznie i psychicznie. Lothe powga swoj temperament, jest skupiona na
akcentowaniu rdroéci, doswiadczenia, wyrozumiakei, ironii i zartobliwasci w wypowiadanych
kwestiach. W tych tonacjach bliska jestA@@&iczowi.

Jest to wspaniata, wielka rola aktorki, o ktérejgha Aneta Mancewicz:

Lothe tworzy wHommage..kreacg starej kobiety w oparciu o rozlegtkak emocji. Aktorka przedstawia
wyraziste zachowania, od zdziecinnialego uporumpgstowe uwodzenie. Precyzyjna, momentami przerysawa
mimika i gestykulacja Lothe przekracza ramy realizmadajc jej dziataniom symboliczny charakter. RGwnacie
aktorka bawi si stowami, podkréa rytm i artykulacg; jej uporczywie powtarzane i przeganezadanie ,cukrrru”

wprowadza rys humorystyczfi¥.

Pod koniec przedstawienia Rgwicz mowi o odchodzeniu, Bogémierci, roztacza wizje na
temat przyszieci z perspektywy cztowieka starego. W tej reflelsgjotyka si na wyzszym, czy te
gkebszym planie ze StaKobieta. Rodzt, tworzy mimo wszystko...

Ten watek i ideg przewodmi przedstawienia podk§ia na ekranie scena rytualnej ofiary
swini — symbolu ptodnéci, macierzyistwa, przetrwania. Zakrwawioryinski teb oblewa woda.

W przedstawieniu Jolanta Lothedana drog, ktéra wchodzita, wywaona jest na wozku,
w glebi sceny. Teraz z prawej ku lewej stronie. Na twara — prawie niewidocan- przeroczyst
maslk w ksztatcieswinskiego ryja. To maska Pigwy, ktéra ,gratazjw pierwszym przedstawieniu
LachmanaAk-torka

Przedstawienie Lachmana pokazywane podczas pigredygi festiwalu scenografii
VizuArt w listopadzie 2012 w Rzeszowie otrzymatordanienie za wysok jakas¢ plastyki, zostato
réwniez znakomicie odebrane przez publicghpodczas Réewicz Open Festiwal Radomsko w
pazdzierniku 2013.

Puen¢ Lachmanna przywotaga wierszSwiniobicie komentuje Tomasz Mitkowski:

Odwotuje s¢ do pradawnych misteriow, w ktérych — jak powiadg@winie traktowane byly jak sobowtéry

8 A. Mancewicz R&ewicz wielokrotnie i wieloznacznigidaskalia” 2012 nr 109-110, s. 159.



czlowieka”. W ten sposéb spektakl domyke siustka domagadsiytualnych ofiaf*

Te ofiare wspdlnie skladajStara Kobieta i Stary Poeta.

W przedstawieniu Lachmanna jakby zostaty zniwelmavstale obecne w tworcao
Rézewicza, take w Starej kobiecieopozycjezenskie — ngskie, natura — kultura, ktore tez
podstawowymi opozycjami w tragedii greckiej.

Kobiek-Matke i M¢zczyzre-Artyste taczy ten sam los i cel: rodzitworzye.

64 T. Mitkowski, Swiat poety ,Swiat lekarza” 2012 nr 4.



