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,BEZCIELESNE WIDOWISKO” *

MASKA WESELNA W BURZY SHAKESPEARE’'A

SzekspirowskaBurza jest bez wtpienia jednym z najwspanialszych dziet
swiatowej literatury i jednym z najbardziej enigmegpych. Rozgrywa siw polu
napk¢ miegdzy tworzeniem i rozpadem, wilagdza bezsilnécia, zaczarowaniem i
odczarowaniemdwiata. Jest petna pyteo natug ztudze i tajemnie rzeczywistgci.
Jest te gleboka i przejmupca refleksp nad tym, czym jest wiadza.

Prospero, prawowity kste Mediolanu, wiedziezywot wygnaca na wyspie,
za jedyne towarzystwo mggj corke Mirande, zastp duchow i potwornego Kalibana —

oraz ksegi. Wierny stuga Gonzalo

wiedzc,

Jak swoje ksizki kocham, przyniést tate

Z mej biblioteki kilka toméw, ktére

Cenk wyzej niz krélestwd
— opowiada Prospero corce. Bitym ksiegom Prospero zdobyt rozlegiviedz,
dajapca mu wtadz nadzywiotami i swiatem duchéw. ,,Ché przebywa na wygnaniu,

ma witadz, ktérej w rzeczywistéri nie mogt posiadanawet absolutny monarcha” —

pisze Stephen Greenbldtt.

1 W. Shakespear8urza przekt. P. Kaniiski, Warszawa 2012, s. 155.

2 Ibidem, s. 70.

% S. GreenblattShakespeare. Stwarzarigiata, przekt. B. Kopé-Umiastowska, Warszawa
2007, s. 359.



Duch powietrzny Ariel z polecenia Prospera wywotbjgz morsk, ktora
roztrzaska statek u wybraewyspy. Statkiem tym ptynie niegodziwy brat Praspe
Antonio, a take Ferdynand, miody syn krola Neapolu. Moc Prospesiatak wielka,
ze mae doprowad#i do pojednania: Miranda wyjdzie za Ferdynanda, Syrida
Neapolu, Antonio ukorzy eiprzed bratem, Prospero przebaczy wrogom. Finat
dramatu jest jednak bardzo gorzki: w ostatnim mogol Prospera brzmi
rozczarowanie i rezygnacja. Zrzeka sswej mocy, odrzuca magicznlaske i
czarnoksgski ptaszcz Kunsztowry struktue dramatu z jej ,semantycznym kodem
powtorzey, symetrii, inwersji i substytucji porownywano z muzycanforma fugi.4
Na oczach widza czas zatacza koto, wraca do gpkaczbieg zdarze maoze zosta
odwrécony, historia mae powtdrzy sie jak mit. Ale rownowczénie wwiadamia
nam kruché¢ wszystkiego, pozostawig nas bezsilnych wobec przemijania.

W struktue dramatu zostaly wplecione elementy widowiskowe@rdkt
obrazuj wtadz Prospera nad jego czarodzigjswysm. Wiadza ta ujawnia si
przede wszystkim jako nieograniczona mag/serowania wydarze Duchy pod jego
rozkazami zjawiaj sic w widzialnej postaci, by ksztaltowabieg wypadkow i
realizowa jego polityczny plan. Inaczej niw wigkszaci owczesnych sztuk
teatralnych, widowiskowe epizody nie $edynie intermedium bez konsekwencji
znaczeniowych dla cadoi dramatu, lecz pozostaz nim w zgodzie. Bo tesam temat
Burzy jest bardzo bliski dworskiej masce: obie m$wi wtadzy i jej granicach.

Maski — alegoryczne widowiska karnawatowe, adzane na dworach
angielskich krélow — byty tyle wykwintna rozrywka, ile kunsztownym emblematem

wiadzy. Zyskaty wiellg popularné¢ za panowania ostatnich Tudorow i pierwszych

* J. Kott,Szekspir wspoiczesny 2. PRozalindy i inne szkic&rakow 1999, s. 222.
® Zob. E. OlechnowiczVlaski Karola I. Angielskie widowiska dworskie iltegia polityczna
Warszawa 2014.



Stuartbw. Raz do roku — najgziej] w Wieczor Trzech Kréli — najwgza
arystokracja wcielata siw role mitologicznych bogdéw i upersonifikowanyahde, by
ztozy¢ taneczny hotd swojemu monarsze. Maski, towargygyciu kroléw, zyskaty
sens polityczny i staly si waznym elementem Owczesnej ikonografii wiadzy.
Wszystkie uroczystéci dworskie, a maski przede wszystkim, mialy dawa
majestatowi krélewskiemu naigta oprawe ceremoniala i otaczé go parawanem
znakow symbolicznych. Byly wc tak inscenizowane, by podkla nadprzyrodzony
charakter wiadzy krélewskiej i opromieniasolg krola swietncscia dworskiego
ceremoniatu. Prospero, ktorego wtadzy podddg wszelkiezywioty, petni w Burzy
role analogicza do tej, jak krél odgrywat w masce. Maska dworska byta wyrazem
woli monarchy i catkowicie jej podlegata, tak jaldathy i zywioty podlegaj wiadzy
Prospera.

David Lindley wyr@nia w Burzy trzy sceny stylizowane na wzor dworskiej
maski. @ to: scena uczty, podczas ktérej Ariel w postacirgiazjawia sk
Sebastianowi, Gonzalowi i Alonsowi, zasadzka naild&ala, Stefana i Trynkula
sciganych przez duchy zajtk w psy gacze i wreszcie maska weselna, najbardziej
rozbudowana i najbisza widowiskom dworskim, ktéra ethzie gtéwnym
przedmiotem tej analizyTo, jak je nazywa sam Prospero, ,bezcielesne wisla,
odgrywap duchy

Ze swego siedliska

Zwabione tu m sztuly, by odegré,

Co wymyglitem.”

® D. Lindley, Music, Masque, and meaning‘ifihe Tempest’ [w:] The Court Masqueed. by
David Lindley, Manchester University Press, Mantée$984, s. 47-60.
" W. Shakespera8urza op. cit., s. 153.



W ten sposéb zjawiajsie boginie Iris, Cerera i Junona, by zwiastéwa
narzeczonym powodzenie i przychydaaywiotow. Role bostw — w dworskiej masce
zastrzeone dla najwyszej arystokracji — odgrywajtu Ariel i pomniejsze duchy.
Pojawiap sig, by wypeiné misterny plan Prospera, ale tak by uosabia
ponadzmystowy, §éwiccony swiat idei. Samuel Daniel, autor pierwszej stuartaeis
maski The Vision of Twelve Goddesse@¥izja dwunastu bog), wyjasnia, ze
bogowie zjawiaj si¢ w ludzkiej postaci, aby tatwiej noa byto odczyté&,mistyczne

idee, rozproszone w obszernej, niepejjksicdze Natury™

WLADZA | POSLUSZENSTWO

Maski w sposdb alegoryczny, a SzekspirowBkaizaw sposéb dramatyczny
wyrazaja podobne przekonanie o naturgeiata. W masce, tak jak \Burzy to, co
materialne, okazuje i ulotne, a to, co przebiegte — krétkowzroczne. Moc
ksztaltowania rzeczywisioi ma natomiast wiadza (MBurzy — magiczna wiadza
Prospera, w masce — boska wtadza krdla), ktéreiegag ludzie i zywioty. Dlatego

stowa Nothropa Frye’a Burzydap sic z tatwaicia odnigé¢ do masek, w ktorych

rzeczywisté¢ i iluzja s tym samym: akcjaBurzy ukazuje nam roéwnoczeie iluzje
rzeczywistdci i rzeczywistg¢ iluzji. Jej najnkszy poziom stanowRealpolitik Antonia i Sebastiana.
[...] Wszystko, cokolwiek uweamy za ,realne”, to, co wokét nas fizyczne, namaeail konkretne,
Prospero w swoim wielkim monologu [,our revels nane ended”] nazywa ilugj ktéra trwa tylko

troche dhuzej niz inne iluzje®

8 S. Daniel True Description of a Royall masque. The Visiothef12 Goddesseprinted by
T[homas] C[reede] for Simon Waterson, London 160y za: S. Daniel,The Vision of Twelve
GoddessesBernard Quaritch, London 1880, s. 67§liJaie podano inaczej, wszystkie przekiady
autorki.

° N. Frye,On Shakespeay&ale University Press , New Haven, London 198@,82.



Z drugiej jednak strony iluzje, ulotne widowiska,ajm potzna Sike
oddziatywania i 8 w stanie wpltywé na postanowienia nawet najzuchwalszych i
najbardziej zdeterminowanyclirrye okréla magiczne dziatania Prospera mianem
kontr-iluzji, ktére przewracajrzeczywisté¢ na nice: pokazgjztude tego, co realne,
a w zamian ukazuajsite tego, co uchodzi za ztudne.

Prospero nie tyle nadaje materlpostd duchom i zjawom, ile raczej
ujawnia, ze to, co bezcielesne, rzeczyaie istnieje. A nawet wcej: nie tylko
istnieje, ale jest aktywnym elementem ksztattym rzeczywisté¢ — przejawem
nadrzdnego tadu, ktéry organizuje cadwiat. Prospero jest zaym, dzkki ktoremu
ow tad s¢ zjawia — patznym parednikiem médzy pospolitymswiatem ztudzé a
tym, co jest zasadwszelkiego istnienia.

Analogiczna zasadaadzi $wiatem dworskiej maski. Gtowanczescia maski i
punktem kulminacyjnym wieczoru bylo pojawienie; shasek: arystokratycznych
uczestnikdéw widowiska w przebraniu mitologicznyatgbw lub personifikacji cnot.
To pojawienie si miato bardzo szczegdlny charakter: uczestnicy maskwchodzili
na scen, ale nagle ujawniali swgjobecné¢. Po gwietleniu czy odstoriciu jakieg
przestony okazywato size juz tam §.*° Zadaniem poety byta;tich nagh obecnécé
uzasadrd. Zazwyczaj wyjanienie brzmiato tak: bogowie byli caly czas obeani,
jedynie niewidzialni za sprayztych czaréw. Krdl, dzki swojej potdze, odczarowat
ich i dzieki temu mogli ukazasie oczom widzow. Zjawiali §iw widzialnej, ludzkiej
postaci, by uosabtaponadzmystowy, dwiecony $wiat idei. Swiat mitologicznych
bogow i upersonifikowanych cnét przylega @aata dworskiego i objawiasmu ex

machina. To objawienie jest mave tylko i wytacznie w obecnézi krola.

10 Zob. E. WelsfordThe Court Masque. A study in Relationship betwasstrp and the
revels Russel & Russel, New York 1962, s. 339.



Scisty regul widowiska maskowego jest metamorfaxeiata, polegajca na
przywrdceniu idealnego tadu. Mamy do czynieniataéysn schematem metamorfoz:
od beztadu do tadu lub od tadu przez beztad povmagenie tadu. Rozum i cnota
zwycigzaja namgtnaosci, swiatto zwyckza mrok, harmonijna muzyka przezwyica
zgietk. Krol jawit se w maskach jako ,btogostawiony alchemik”, ktory dwkije
przemiany ciemnego wiekuelaznego w uskniony, mityczny Ztoty WieR!
Ferdynand wyznaje Prosperowi:

Chciatbym tuzy¢ wiecznie!

Gdzie nedrzec ptodzi takie cuda, rajem

Wyspa st staje’?

Wiadca byt gwarantem wszelkiego tadu: spotecznegagralnego i
metafizycznego. On tesprawiat,ze wszelki nietad i wyspek us¢gpowat doskonatej
harmonii.

Aby wzmocné sens tego przeciwstawienia, do dworskiej maskowgdzono
swiat chaosu, dziki i groteski, zwany antymasgk(antimasque). Francis Bacon

pisat:

" Dworski poeta Abraham Cowley pisat:

Happy who did remain

Unborn till Charles’s reign! [...]

Our Charles, blessed alchemist!

(Though strange,

Believe it, future time!) did change

The iron-age of old

Into an age of gold!

A. Cowley,In commendation of the time we live in, under &g of our gracious king
Charles Il [w:] The Poetical Works of Abraham Cowley. In Four Vagrat the Apollo press, by the
Martins, Edinburg 1777, s. 164.

12\, Shakespear®urza op. cit., s. 154.



Korowdd antymasek niechaj niedzie diugi; zazwyczaj takantymask bywat pajac, satyr,
pawian, dziki cztowiek, figura groteskowa, zwigrduch, wiedma, Murzyn, Pigmej, Turek, nimfa,

wiesniak, kupido, poruszaga st statua i temu podobrig.

Wprowadzenie antymaski oznaczatlo weWwma polaryzacg $wiata
przedstawionego. Dworskiej sferze tadu zostata geztawiona domena nietadu,
pickno skontrastowane z brzydothatas z muzyk Dla zaakcentowania zgicy
antymaski byly z reguty odgrywane przez aktoréwskna zawsze przez dworzh.
Sens tego przeciwstawienia jest zawsze taki satateazne zwyeistwo tadu nad
chaosem. Teatralnranspozyegj antymaski wBurzysa sceny z Kalibanem, Stefanem
i Trynkulem. Ci trzej szubrawcy i opoje spetniajv dramacie Shakespeare’'a
analogiczn rolg: przeszkadzaj niepokoj i wnosz chaos, a w finale zostgj
przyktadnie ukarani. Uosabigpiebezpieczestwa, jakie rodzi nieposkromionadza
i niepostuszastwo.

Domery Kalibana jest dziki, surowy krajobraz, ktory ewg@kuniepokoj i
zagraenie. Potwor prowadzi Stefana i Trynkula przez wygpclecajac:

Chod,, zaprowadgz cie, gdzie uégatki,
Trufle ci z ziemi wyde¢ pazurami,

Pokae gniazda sojki, koczkodany

Naucz tapa, orzeszkéw nazbieram,

Bo wiem, gdzie rospn spomedzy kamykow

Piskkta mew wydtubi.*®

13 F. BaconO maskaradach i przedstawieniach teatralnjwt] idem, Eseje przekt. C.
Znamierowski, Warszawa 1959, s. 169.

14 Andrew Gurr sugerujere po 1610 role w antymaskach mogli odgrywaatorzy z
szekspirowskiej trupy King’'s Men. Zob. A. Gurr, wstdo: F. Beaumont, J. Fletch&hilaster ed. A.
Gurr, Methuen, London 1969, s. XXXIX—XL. Zdarzafg $ez wyjatki — dworzanie wysipili w
antymaskach wovers Made MeBena Jonsona w 161 T aminalia: Festiwal of Lighwilliama
Davenanta w 1638.

15 W Shakespear®urza op. cit., s. 122.



Potga Prospera sprawitaze zapanowat nad wygpi swoimi czarami
przezwycezyt czarrg mage wiedzmy Sykoraks. Alegoryczny wyraz jego wiadzy
stanowi przemiana scenerii z ,dzikiej” w ,cywilizam”. Nieustannie podk&ana
jest wladza Prospera naglywiotami, jego zdoln& okielznania patznych sit
przyrody:

Mogtem dzié zgast w potudnie

| krnabrne wiatry zaprac, aby z rykiem

Starly s¢ zielea wod i bkkit nieba;

Mogtem straszliwy grom ogniem uzbéoi

| dab olbrzymi Jowisza roziuga

Jego wlkasnym piorunem, ruszy posad

Skalne urwiska, wyrwaz korzeniami

Swierki i cedry

— méwi Prosperd®

W Burzy, podobnie jak w maskach, peny i madry wladca sprowadza na
ziemk tad i szczscie. Bunt i samowola sprawigpatomiastze triumfuje podsfp (w
Burzy reprezentuje go Antonio), dzik® i okrucieastwo (Kaliban), glupota i
nieprawd¢ (Stefano i Trynkulo). ZBurzy ptynie nauka bardzo odlegta od
dzisiejszych przekoma Tym, co wynosi czlowieka na poziom prawdziwego
cztowieczéstwa, jest dyscyplina. Bezwzglne postuszestwo jest tu warunkiem

szczscia, madrosc jest sztulg kontroli, a prawdziwa wolrig rodzi st z okietznania

namgtnosci, a nie z folgowania im.

NIEUSTANNA WIOSNA

18 |bidem, s. 165.



Statym motywem wszystkich dworskich masek jest algst za utraconym
ziemskim rajem i wiara w powrét Ziotego Wieku, ¢bg tylko na czas trwania
swieta. Ow Zioty Wiek wyobrzano sobie jako nieustamrwiosre — ,perpetuall
spring™’ — kiedy to dokona sitriumf mitosci nad paadaniem, czyst&i nad pasi,
tadu nad rewolt. Ztoty Wiek maze wrdct dzigki rzadom rmadrego wiadcy.

Warunkiem mdrosci jest kontrola nad wtasnymi nagtmosciami, bez ktorej
nikt nie mae by¢ ,krélem wtasnego sercd® Cnota i ptkno, intelekt i wola musg
zapanowé nad instynktami, by to, co w nas boskie, mogto @asy¢ nad tym, co w
nas zwierzce. Wolndg¢ istnieje o tyle, o ile zostaje okietznana samowdl#os¢
istnieje o tyle, o ile zostaje okietznanazpdliwosé.

W masceChloridia Bena Jonsona opiekunka meistw — Junona tlumi
rewolte Kupidyna, podpalacza mitosnych natnioici. Dzigki temu mae ujawné Si¢
prawdziwa mité¢ i jej przemieniajca sita. Nimfa Chloris (w tej roli krolowa

Henrietta Maria) pod wptywem mioi Zefira staje s Flora: z dziewiczej nimfy

przemienia & w ptodra bogink zieleni. Masce towarzyszyto motto: ,Unius tellus

7 B. JonsonThe Vision of Delighfw:] S. Orgel, R. Strongnigo Jones. The Theatre of the
Stuart Court Sotheby and University of California Press, LamdBerkeley& Los Angeles 1973, t. I,
S. 273:

Behold a king

Whose presence maketh

this perpetual spring

The glories of which spring grows in that bower

And are the marks and the beauties of his power.

18 Wyrazeniem tym Jakub | postyt sic we wstpie do pierwszego londgkiego wydania
swojego traktatiBasilikon Doron imprinted by Felix Kyngston for John Norton, Lamd1603.
Wkrétce potem Samuel Daniel przywotat je w swoimegiryku pochwalnym na c&enowego kréla:

There we behold thee king of thine own heart;

And see what we must be,

and what thou art.

Cyt. za:The Works of the English Poets from Chaucer to @ovga. by A. Chalmers, S.
Johnson, t. llISpenser, Daniel. Johnson, London 1810, s. 523.



ante coloris erat” sviat przedtem miat jeden kolor) — dopiero prawdzim#osé
nasyca $wiat wieloma koloramt? Dzicki blogostawiéistwu Junony ziemia z
jednobarwnej przemieniagsiv kwitnaca, nawodnion dzieki zrodtom i rzekom, bujs
dzieki zieleni, ptkna dzigki kwiatom, ktére g tym dla ziemi, czym gwiazdy dla
nieba. Ztoty Wiek przychodzi jako bujna wiosnaywiana przez tagodny wiatr Zefir.

Podobny motyw rozpoznajemy w masce weselnej z $nekgskiej Burzy.
Cerera, rzymska wersja bogini ziemi Demeter, mowi:

Czym pedzej mi powiedz,

tuku podniebny, czyssprzy krolowej

Wenera i jej syn? Odkl z ich winy

Pluto zagarat reke Prozerpiny,

Ni jej, ni tego jejslepego smyka

Ogladat nie che.?

Cerera oddziela miké makenska, ktorej patronuje Junona, od nfitd
namktnej, ktog rozpalaj Wenus i Kupidyn, by diczye ludzi i bogéw. Z ich wiénie
winy corka Cerery, Prozerpina, zostatla porwana zpr2tutona do podziemnego
krélestwa i przebywa tam przezeéé roku, a wowczas — na znadsknoty matki za
corka — na ziemi nastaje zima. Innymi stowy, zima proddi naswiat z winy
namgtnosci Plutona do Prozerpiny, na dowddk name¢tnos¢ — cha jest obietnig
rozkwitu — w rzeczywistri jest czasemc¢ku i oczekiwania. ,Naminos¢ —
przypomina Denis de Rougemont — nie jest owym Iszyat zyciem, o Ktorym

marz, miodziewcy, jest [..] obsesj wyobrani skoncentrowanej na jednym

9B, JonsonChloridia [w:] S. Orgel, R. Strongnigo Jones. The Theatre of the Stuart Cpurt
London — Berkeley — Los Angeles 1973, t. Il, s..420
2\W. Shakespera®urza op. cit., s. 152
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obrazie”® Uwolnieniem od jatowych cierpie namitnosci jest szczsliwa mitosé
makenska, ktéra ma patzy Mirance i Ferdynanda.

Mito $¢ jest wic pokzna sita, przemieniajca swiat, blogostawiéstwem, ktére
ozywia i sprowadza posezlek. Mitos¢ jest rodzajem wiadzy. Czy raczej — zdaje
mowi¢ maski — mit@¢ jest tazsama z wladg, poniewa obie sprowadzajpokdj i fad,
a wypleniaj bunty i jatowe nangitnosci. Wspoélnym mianownikiem obu jest kontrola:
woli i intelektu nad chaosem, czystd nad namgtnosciami. Tak jak to ujt T. S.
Eliot w jednym zCzterech kwartetow

Temu shiy pamkg:

Nie wyzwoleniu od nadmiaru m#oi, lecz uwolnieniu

Spotgowanej mitdci odzadzy, tym samym

Od przysziéci i przeszigci.??

W masce weselnej Cerera btogostawi narzeczonyetash

wnet pozniwach

Nowa wiosna niech przybyw.
Kiedy ich mitc¢ zostanie przypiegtowana, po jesieni nagli wiosna, a cykl
por roku nie kdzie juz zawierat zimy. Zwygistwo nad Wenus i jej szkodliwym

podarunkiem, mitécia namktna, oznacza zarazem zwystwo nadsmiercia.

ZDROWIE CIALA POLITYCZNEGO

W maskach fatwo wyczytastoicki morat: jéli nie potrafisz zapanowanad

swoimi uczuciami, jeste ich niewolnikiem. A poniewa zdolng¢ okietznania

2L D. de Rougemonitos¢ a swiat kultury zachodniejprzet. L. Eustachiewicz. Warszawa
1999, s. 112.

227, S. Eliot,Little Gidding [w:] idem, W moim poaztku jest moj kresprzet. A. Pomorski,
Warszawa 2007, s. 307.
W Shakespera®urza op. cit., s. 153.
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namgtnosci jest rzecz bardzo rzadk ludzie tatwo pogizaja sic w wysepku. Robert

Burton, autorAnatomii melancholjipisat:

wszystkich ludzi nagdzap: pasja, niezadowolenigadza, pragnienie przyjemso i tym
podobne, wic z zasady ludzie nienawiglznot, ktére powinni kockéai kochap wystepki, ktdrych
powinni nienawidzt.?*

To z kolei czyni ich glupcami, raz po raz wpaggmi w putapki, jakie
zastawia na nichiwiat. Burton podaje trzy niezawodne sposoby, jakpozna
takiego gtupca:

glupcem jest ten, kto szuka tego, czego nieermnaléc; glupcem jest ten, kto szuka czégo
co, jeli znajdzie, wyradzi mu wicej szkody nk pozytku; gtupcem jest ten, kto, maj do wyboru
wiele drég wiodcych go do kresu podiy, wybiera najgorsz z nich. A skoro tak, zdaje esize
wiegkszai¢ ludzi jest glupcami

— konkluduje®

Niemaznos¢ zapanowania nad wilasnymi pasjami i skammi sprawia,ze
ludzie @ przedmiotem, a nie podmiotem wiasnych uczyoddani mitdci,
nienawskci, strachowi, pragnieniu podobania si tym podobnym namgtnosciom,
ktore tatwo przejmuj nad nimi wiadz. Wobec tego kada wspdlnota ludzka jest stale

zagrazona anarchi. Burton przeciwstawia jej

stodka harmong krolow, kshzat, szlachty i plebsu pa¢zonych wzajemnymi wizami
mitosci, prawa i wladzy tak silnieze znika wszelka niezgoda, zniewaga i wpkt, ktérych by s

dopuszczano wzgllem siebie nawzajeffi.

Anarchia bytaby wgc tym dla zbiorowéci, czym nieszagliwa mitos¢ dla

zycia uczuciowego: samotéaa jednostki pogizajacej st we wiasnychzadzach, dla

%4 R. Burton,Anatomy of Melancho)yVhat it is. With all the kindes, causes, symptomes,
prognostickes, and seuerall cures ofitinted by lohn Lichfield and lames Short, forrig Cripps, At
Oxford 1621. Cytuj wg wydania XIX-wiecznego: printed by J. Cundeendon 1800, t. I, s. 62.

% Ibidem, s. 63

% |bidem, s. 94.
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ktérych nie znajduje &gia i na ktére nie znajduje odpowiedzi. Suma tyaimstnych,
pozbawionych kontroli narginosci bytaby wi&nie anarchi, gdy tymczasem fad w
panstwie jest podobny do szgfiwego makeastwa, w ktébrym wzajemne zrozumienie
wykorzenia wszelik niezgod, a wzajemna mik& leczy melanchodi.

W masce weselne] wdzone] z okazjislubu Roberta Devereux, trzeciego
earla Essex, i Frances Howard, corki hrabiego $8yff@en Jonson opiewa
dobroczynne skutki magnstwa, odwotuic sk do metaforyki choroby i zdrowia.
Pierwsz mask prezentuje émiu mezczyzn, przebranych za cztery humory i cztery

afekty. W objanieniach do tekstu maski, Jonson pisze:

Po pierwsze, jak w ciatach fizycznych, tak i w utagh nie ma choroby czy gazki, ktéra
nie bytaby spowodowana przelewaniera sumorow lub niezdrowym afektem, w ten sam sposéb w
ciele politycznym) przez po#dienie lub dominagj tego, co [...] zwiemy humorami i afektami,
wszystko popada w beztad i rozstréjadbter ci, ktdrzy zaburzaj zdrowie tego mistycznego ciata, [...]
dopiero utemperowawszyeshalezycie w potdze matenstwa, mog w petni swietowat szczscie,
zyjac w stodkiej unii, wedldarmonijnych praw Natury i Rozunfd.

W retoryce masek tad polityczny i tad naturalny tym samym. Ciato
naturalne, podobnie jak ciato polityczne, utrzymuaj@rowie dz¢ki rownowadze
elementéw, a posdlek i sens dzki rozumowi.

W mascePrzyjemné¢é pogodzona z CngtBen Jonson piszee ludzkiezycie
przypomina labirynt: ,all actions of mankind aretba labiryth or maze®®

Pozostawieni sami sobie gubimy sv tym labiryncie, stwierdzag, ze nasze wysitki

27B. Jonson, komentarz do maskimenaeiw:] The Works of Ben Jonsodward Moxon,
London 1848, s. 553. Powszechne w 6wczesnej Aingiiej Europie byto, zaczerpsée od
starazytnych, przekonanie o istnieniu w ciele ludzkimeseich ptynow ciata (humoréw): krwigici,
flegmy i czarnepotci, ktérych wzajemne proporcje wptywaapa zdrowie i temperament cztowieka.
Por. t& dramaty B. Jonson&very Man in His Humouz 1598 iEvery Man out of His Humowr
1599.

%8B, JonsonPleasure Reconciled to Virtupv:] S. Orgel, R. Strondnigo Jonesop. cit., t. |,
s. 287.
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sa daremne, a nasze uczucia stamodia nas samych putapkW swiecie masek
istniata jednak rdi, dzigki ktorej mazna bylo poruszasic bezpiecznie w labiryncie
Swiata. Snutg krél, ktéry moa swojego majestatu mogt wyghpotwory z labiryntu

mitosci.?®

BEZCIELESNE WIDOWISKO

Maske wesela w SzekspirowskieBurzyzamyka stynny monolog Prospera:

Naszezabawy skaczone. Aktorzy,

Jak ci méwitem, to duchy jedynie,

Ktére w powietrzu s rozptyrety,

Taki sam mira, mulin bez osnowy —
Jakswietne zamki, wyniostéwiatynie,

Wieze z glowami w chmurach, ten glob caly,
Wczoraj i dz§, ktore te wiatr rozwieje

Jak bezcielesne nasze widowisko.

Z tej samej prgdzy co sny nas utkano,

A nasze krétkiezycie ze stron obu

Snem spijte.*

Czytane dostownie, stowa Prospera sumolprazowanie dworskich masek.
Allardyce Nicoll dowodzi,ze ten monolog wiernie oddaje mechanizm tworzenia
fikcji scenograficznej w maskach. Pojawiaj sie tu charakterystyczne elementy

dekoracji tworzonych przez Inigo Jonesa: zanurzanehmurach wige, patace i

2 por. B. Jonsor,ove’s Triumph[w:] S. Orgel, R. Strongnigo Jonesop. cit., t. |, s. 406:

[King] who had the power and virtue to remove

Such monsters from the labiryth of love.

%W Shakespear®urza op. cit., s. 155.

3L A. Nicoll, Stuart Masques and the Renaissance Stdgecourt, Brace and Company, New
York 1938, s. 19-22.
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Swiatynie @ aluzp do efemerycznej architektury, nagle pojawcaj st i rownie
nagle znikajcej. Ale przede wszystkim — obok konkretnych obrazé zostaje tu
przywotana gtdwna zasada maski z jej namejszym mechanizmem fabularnym:
przemian. Maska polegata na transpozycji rzeczywistych zaamw mitologiczne
fabuty, przemianie realnych os6b w personifikacleli w teatrze przeobranie
postaci lub nagta zmiana miejsca zstuurozmaiceniu gtéwnego nurtu akcji, to w
maskach nagte i cudowne obroty zdargame stanowiakcg. Charakterystyczna dla
masek jest nieustanna — jak wee — zmiana ksztaltu rzeczy, ktora miata zadzwia
zachwyca dworsk publiczna¢, a ktéra u Shakespeare’a zyskuje gorzki smak.
Maska weselna vBurzy zjawia s¢ dzigki magicznej sztuce Prospera, ktéry
czyni duchy aktorami i wyczarowuje z powietrza delape. Maska dworska,
wykreowana dziki wiedzy i talentom nadwornego scenografa Inigoe¥a, miata
dawa& widzom podobne wegnie lekkdci i niespodzianki, a to za sprawsity
zaskakiwania zachwytem, zdolnej widzéw oderveal samych siebie* Sceniczne
metamorfozy dokonywalty sibez wysitku, nagle i w niewyjaiony sposdb, jak
gdyby za spraw magii. W widowiskach maskowych witadza kréla jawe sa
podobigéstwo wladzy czarodziejskiej: jest zdoko odmiany ksztattdéw rzeczy. Caty
swiat podporzdkowuje s¢ jego woli i potdze, dz¢ki czemu z chaosu wylaniagsi
tad, swiatto przezwyatza ciemng¢, po zimie naspuje wiosna. | tak jak w wypadku
czaréw, przemiana dokonuje siagle i bez trudu. W idealnyfwiecie maski krél nie
musi postugiwé sig ani przymusem, ani nakazem, bo sama jego oBéamdrwaty
sposOb kruszy wszelkie niepostusgevo. Wprowadza tad bez wysitku, bez
dziatania: sama jego obedwsprawiaze wystpek ust¢puje miejsca temu, cog¢kine

i szlachetne.

32B. JonsonHymenaei[w:] S. Orgel, R. Strongnigo Jones., op. cit, t. | s. 111.
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Tymczasem czarodziejska moc Prospera jest jak waladzysera. Jego
niecierpliwg¢, napkcie, wybuchy ztéci przypominag nam napicie twércy w dniu
premiery jego dzietd® Bo rzeczywdcie czas trwania akcji — kilka godzin na wyspie —
to najwkksza, ostateczna proba czarodziejskich mocy Prasgem, ktéry utracit
tron z powodu mitéci do ksag, a potem cateycie sgdzit samotnie, zgbiajac
wiedz tajemry, ma teraz pierwszi ostatniy szansg, by dowigé swojej potgi. Po
wielu latach mae ,odczyné” ztaq przesziéc i skierowd teraniejsza¢ na wigciwsze
tory. Zacieragc granice nydzy rzeczywistécia a fikcja, Prospero realizuje misterny
plan, ktéry od niego samego i od jego wiernych duclvymaga skupienia i wysitku.
Mimo swojej potgi, do kaca nie jest pewien powodzenia: ,Wasi¢ losy mego
doswiadczenia” — méwi Arielow?* Osiiga jednak cel: poskramia nikczemnikéw,
tamie pyclke wrogéw i doprowadza do pojednania, by w finale zegr s¢ zemsty — |
wyrzec s¢ wiadzy. Burzanie jest bowiem ,sztuko posiadaniu wiadzy absolutnej,
lecz o jej oddawaniu” — pisze Greenbf&tt.J&li maski tworzyly iluzi

nieograniczonej wiadzyBurzazmierza do ukazania jej ograniéze

GORYCZ ZWYCESTWA

Na dworze, inaczej niw teatrze, maska nie miata wyreego zakaczenia.
Nie pojawiat st moment odczarowania, ktére Prospero wgratowami: ,nasze
zabawy skaczone”. W dworskiej masce boginie zamiast pieraé¢hrschodz ze
sceny i zamiast okagasie ztudzeniem — zdejmgjmaski i dowodz, ze % istotami

realnymi. Widowisko maskowe pokazywal@ nie ma sprzecziao migdzy ideatem

% por. D. Lindley, op. cit., s. 55-56.
34 W. Shakespear8urza op. cit., s. 163.
%S, Greenblatt, op. cit., s. 360.
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i tym, co realne. Sceniczne czary miaty¢ldiywate i nieodwracalne, poniewach
gwarantem byt krél. Poeta dworski Edmund Wallerguarat monarck do Amfiona,
syna Zeusa, obdarzonego tak wielkim talentem mumyoz ze wiladzy jego
dzwiekdéw podporadkowywalty sé nawet kamienie. Wedtug mitycznej opo¥de
kiedy grat na lirze, gltazy same uidy si¢ w mur obronny miasta o siedmiu bramach,
odpowiadajcych siedmiu strunom liry. Wiladza krélewska mialddpiatywa w
sposob silny i tajemniczy, jak magiczne zalé:

| jak Amfion, co mu starcza sity,

Aby ozywi¢ pickno w sercu martwej bryty,

W sercu swych mlow harmong znajduje

Te sam, ktéra w muzyce panufé.

Jeli w maskach miata si dokonywd& synteza tego, co idealne i tego, co
rzeczywiste, wBurzy idealny swiat znika wraz z wtargaciem rzeczywistéci.
~Widzimy, jak przemoc («polityka») wdziera ¢sido samowystarczalnego i
zamknitego, mogloby s zdawd, $wiata wyobrani, pickna i wzniostdci”.®” W
masceChloridia rewolta zostaje sttumiona, aby mogta oélsg maska. WBurzy
przeciwnie: maska zostaje gwattownie przerwanaRtospera gebia spiski Kalibana
i jego wspoélnikéw. ,Duchy nieafinie znikaj"*®, rozplywap sic w powietrzu,
poniewa s tylko iluzjami, czarownymi zjawami. Magiczne zegile — ché potkzne
— trwa tylko chwit i przemija bezladu.

Ostatni monolog Prospera, utrzymany w ,jesiennyngpamnieniowym

139

tonie™”, wyraza uczucie ulgi i rozczarowania po zwystiwie. ,Podczas gdy w finale

% E. Waller,Poetical WorksBell, London 1777, s. 67. Cyt. w przekt. A. Sasskiej za: C.
Carlton,Karol |, Warszawa, 1993, s. 206.

37 p. Nowak Podpis ksicia. Rozwaania o mocy i stabi, Warszawa 2013, s. 125.

3 W Shakespear®urza op. cit., s. 155.

39'S. Greenblatt, op. cit., s. 357.
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maski zwracano sido krola, by stawi jego potge, tutaj sam ksize zwraca si do
publiczngci, by wyzna swop bezsilngé” — pisze Dijkhuizer’? Kiedy jego misterny
plan zostaje zrealizowany, Prospero zrzekacgarodziejskiej wladzy, wyznajege
jego ,czary st przenity“.** Ten, ktéry ujarzmitzywioly i zdobyt wtadz nieledwie
bosk, w finale wygtasza monolog, ktéry jest deklasadjezsilngci. ,Dzis w
waszych ¢kach mojezycie* — méwi jak obalony wtadca postawiony przedem??
Ten, ktéry miat wszystko i wszystkich w swej mopyosi teraz o taskwyzwolenia,
watpiacy i niepewny Magia, na ktorej opierala esijego witadza, wyczerpataesi
Odtad jest ju tylko $miertelnikiem zdanym na ,wiasne atte sity”.** Zwienczeniem
wszystkich ludzkich dziata— zdaje si méwi¢ Shakespeare — jest rozczarowdflie.

Wyspa-krélestwo zamienigha powr6t w puatscer, na ktorej gstnieje mrok.

“9J. F. van DijkhuizerProspero's Dream: “The Tempest” and the Court Masduverted

http://shakespeare.let.uu.nl/masque.htm

“LW. Shakespear®&urza op. cit., s. 181.

*2 |bidem.

*® Ibidem.

*4 David Lindley podkréa, ze rozczarowanie jest ukeyzasad Burzy. D. Lindley, op. cit., s.

52-53.
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