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WYKAZ SKROTOW

SKROTY OGOLNE

I° w utworach na 4 rece partia wyzsza (Primo)

I° w utworach na 4 rece partia nizsza (Secondo)

A-Wgm Austria, Wien, Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde
A-Wn Austria, Wien, Osterreichische Nationalbibliothek

B-Bc Belgia, Bruxelles, Bibliothéque Conservatoire Royal de Musique
b.d. bez daty

CZ-Bm Republika Czeska, Brno, Moravske zemské muzeum

F-Pn Francja, Paris, Bibliotheque Nationale

GB-Ln Wielka Brytania, London, British Library

H-Bn Wegry, Budapest, Keszthely, Orshzagos Széchényi Konyvtar Helikon Konyvtara
inc. incipit

I-OS Wrtochy, Ostiglia, Biblioteca Musicale G. Greggiati

L. lewa reka

Lit. Literatura

p. prawa reka

PL-KAam Polska, Katowice, Biblioteka Akademii Muzycznej

PL-KA Polska, Katowice, Biblioteka Slqska

PL-Kj Polska, Krakéw, Biblioteka Jagielloniska

PL-Kc Polska, Krakéw, Muzeum Narodowe, Biblioteka Czartoryskich
PL-KO Polska, Kornik, Biblioteka PAN

PL-LA Polska, Lancut, Biblioteka Muzeum-Zamku w Lanicucie

PL-SA Polska, Sandomierz, Biblioteka Diecezjalna

PL-Tu Polska, Torun, Biblioteka Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
PL-Wmhw  Polska, Warszawa, Muzeum Historyczne m. st. Warszawy
PL-Wn Polska, Warszawa, Biblioteka Narodowa

PL-Wp Polska, Warszawa, Biblioteka Publiczna Miasta Stolecznego Warszawy
PL-Wtm Polska, Warszawa, Warszawskie Towarzystwo Muzyczne

RUS-SPan  Rosja, Sankt Petersburg, Biblioteka Rosyjskiej Akademii Nauk im. M. Sattykowa-Szczedrina
S-L Szwecja, Lund, Universitetsbiblioteket

UA-LVs Ukraina, Lwéw, Lvivska Naukova Biblioteka im. V. Stefanyka
US-NYp Stany Zjednoczone, New York, The New York Public Library
Wyd. wydanie/wydane

SKROTY BIBLIOGRAFICZNE

AMZ - ,, Allgemeine Musikalische Zeitung”

Burhardt, Polonez — Stefan Burhardt, Polonez. Katalog tematyczny. I1. 1792-1830, red. i uzup. Maria Prokopowicz
i Andrzej Spoz, Krakéw 1976

Dmuszewski, Dziefa - Ludwik Adam Dmuszewski, Dzieta dramatyczne, t. 111, Wroctaw 1821
Dorabialska, Polonez — Helena Dorabialska, Polonez przed Chopinem, Warszawa 1938

Elsner, Sumariusz - Jozef Elsner, Sumariusz moich utworéw muzycznych z objasnieniami o czynnosciach i dziata-
niach moich jako artysty muzycznego, ttum. Kazimierz Lubomirski, red. Alina Nowak-Romanowicz, Krakéw 1957
(Zrédta pamigtnikarsko-literackie do dziejow muzyki polskiej, red. Tadeusz Strumitto, t. IV)

Fétis, Elsner — Elsner Joseph, w: Francois Joseph Fétis, Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale
de la musique, t. IV, Bruxelles 1837, s. 24; 2 wydanie, t. III, Paris 1878, ss. 131-133

GCNO - ,,Gazeta Codzienna Narodowa i Obca”
GK - ,Gazeta Krakowska”
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GKWZ - ,Gazeta Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego”

Got, Repertuar - Jerzy Got, Repertuar teatru w Krakowie 1781-1843, Warszawa 1969 (Repertuar Teatrow w Polsce,
z. 2, red. Tadeusz Sivert i Karyna Wierzbicka-Michalska)

GP - ,Gazeta Polska”
GW - ,Gazeta Warszawska”

Helman - Skowron — Wréblewska-Straus, Korespondencja Chopina — Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1: 1816-
1831, red. Zofia Helman, Zbigniew Skowron, Hanna Wroéblewska-Straus, Warszawa 2009

Hoesick, Z papierow — Z papierow po Elsnerze 1779-1854. Przyczynki do historii teatru i muzyki w Polsce, red. Fer-
dynand Hoesick, Warszawa 1921

Hoesick, Napoleon i Elsner — Ferdynand Hoesick, Napoleon i Elsner. Kartka z pobytu cesarza w Warszawie, w: War-
szawa. Luzne kartki z Syreniego Grodu, Poznan-Warszawa 1920

Joteyko, Elsner — Tadeusz Joteyko, Jozef Elsner, w: Biblioteka Muzyczna, red. Mateusz Glinski, t. VIII, Warszawa 1934

Kolberg, Piesni — Oskar Kolberg, Piesni ludu polskiego, cz. 1 — Dumy i piesni, Warszawa 1857, reedycja: Dzieta Wszyst-
kie Oskara Kolberga, Warszawa 1961

KW - ,Kurier Warszawski”

Michalowski, Opery — Kornel Michatowski, Opery polskie, Krakéw 1954 (Materialy do bibliografii muzyki polskiej,
red. Tadeusz Strumilto, t. I)

Nowak, Sonaty — Alina Nowak, Sonaty Jozefa Ksawerego Elsnera, w: Rozprawy i notatki muzykologiczne, z. 11, red.
Zdzistaw Jachimecki, Krakow 1935-1936

Nowak-Romanowicz, Elsner 1957 - Alina Nowak-Romanowicz, Jozef Elsner. Monografia, Krakow 1957 (Studia
i materialy do dziejow muzyki polskiej, red. Tadeusz Strumillo, t. IV)

Nowak-Romanowicz, Elsner 1987 — Alina Nowak-Romanowicz, Elsner Jozef, w: Encyklopedia muzyczna PWM.
Czes¢ biograficzna, red. Elzbieta Dzigbowska, t. III, Krakow 1987, ss. 19-32

Nowak-Romanowicz, Klasycyzm — Alina Nowak-Romanowicz, Klasycyzm. 1750-1830, Warszawa 1995 (Historia
muzyki polskiej, red. Stefan Sutkowski, t. IV)

Polska muzyka klawiszowa — Polska muzyka klawiszowa z wydawnictwa Jozefa Elsnera (1803-1805) na klawesyn lub
fortepian, red. Urszula Bartkiewicz, Bydgoszcz 2008

Prokopowicz, Z dziatalnosci warszawskich ksiegarzy — Maria Prokopowicz, Z dziatalnosci warszawskich ksiggarzy
i wydawcow muzycznych w latach 1800-1831, w: Szkice o kulturze muzycznej XIX w., red. Zofia Chechlinska, t. I,
Warszawa 1971

Reiss, Paganini — Jozef Reiss, Paganini w Warszawie w r. 1829, ,Przeglad Muzyczny” 1919 nr 8-13/14 oraz 17/18
RM - ,,Ruch Muzyczny”

Szwankowki, Repertuar — Eugeniusz Szwankowski, Repertuar Teatrow Warszawskich 1814-1831, Warszawa 1973 (Re-
pertuar Teatrow w Polsce, z. 5, red. Tadeusz Sievert i Karyna Wierzbicka-Michalska, indeks opr. Elzbieta Szczawinska)

Szwankowki, Teatr — Teatr Wojciecha Bogustawskiego w latach 1799-1814, opr. Eugeniusz Szwankowski, Wroctaw
1954 (Materiaty do dziejow teatru w Polsce, red. Zbigniew Raszewski i Eugeniusz Szwankowski, t. I)

TMD - , Tygodnik Muzyczny i Dramatyczny”

Tomaszewski, Nuty drukowane — Wojciech Tomaszewski, Nuty drukowane z czasow Powstania Listopadowego 1830~
1831 w zbiorach Biblioteki Narodowej, ,Rocznik Biblioteki Narodowej”, t. 16, Warszawa 1981

Tomaszewski, Warszawskie edytorstwo — Wojciech Tomaszewski, Warszawskie edytorstwo muzyczne w l. 1772-1865,
Warszawa 1992

TPZ - ,Tygodnik Polski i Zagraniczny”

Vogel, Fortepian — Beniamin Vogel, Fortepian polski. Budownictwo fortepianow na ziemiach polskich od pot. XVIII w.
do 1I wojny swiatowej, Warszawa 1995 (Historia muzyki polskiej, red. Stefan Sutkowski, t. X)

Wybor — Wybor pigknych dziet muzycznych i piesni polskich, Warszawa 1803, Warszawa (Wroclaw) 1805
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LIST OF ABBREVIATIONS

GENERAL ABBREVIATIONS

I° part one (Primo) in compositions for four hands

II° part two (Secondo) in compositions for four hands

A-Wgm Austria, Wien, Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde
A-Wn Austria, Wien, Osterreichische Nationalbibliothek

B-Bc Belgium, Bruxelles, Bibliotheque Conservatoire Royal de Musique
CZ-Bm Czech Republic, Brno, Moravske zemské muzeum

Ed. edition

F-Pn France, Paris, Bibliothéque Nationale

GB-Ln Great Britain, London, British Library

H-Bn Hungary, Budapest, Keszthely, Orshzagos Széchényi Konyvtar Helikon Konyvtara
inc. incipit

I-OS Italy, Ostiglia, Biblioteca Musicale G. Greggiati

L. left hand

Lit. Literature

PL-KAam Poland, Katowice, Biblioteka Akademii Muzycznej

PL-KA Poland, Katowice, Biblioteka Slaska

PL-Kj Poland, Krakéw, Biblioteka Jagielloniska

PL-Kc Poland, Krakéw, Muzeum Narodowe, Biblioteka Czartoryskich
PL-KO Poland, Kérnik, Biblioteka PAN

PL-LA Poland, Lancut, Biblioteka Muzeum-Zamku w Lancucie

PL-SA Poland, Sandomierz, Biblioteka Diecezjalna

PL-Tu Poland, Torun, Biblioteka Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
PL-Wmhw  Poland, Warszawa, Muzeum Historyczne m. st. Warszawy

PL-Wn Poland, Warszawa, Biblioteka Narodowa

PL-Wp Poland, Warszawa, Biblioteka Publiczna Miasta Stolecznego Warszawy
PL-Wtm Poland, Warszawa, Warszawskie Towarzystwo Muzyczne

I. right hand

RUS-SPan  Russia, Sankt Petersburg, the Library of the Russian Academy of Sciences
S-L Sweden, Lund, Universitetsbiblioteket

UA-LVs Ukraine, Lviv, Lvivska Naukova Biblioteka im. V. Stefanyka
US-NYp United States of America, New York, The New York Public Library
w.d. without data

BIBLIOGRAPHICAL ABBREVIATIONS

AMZ - Allgemeine Musikalische Zeitung

Burhardt, Polonez — Stefan Burhardt, Polonez. Katalog tematyczny. I1. 1792-1830 [The polonaise. A thematic cata-
logue. II. 1792-1830], ed. and supplemented by Maria Prokopowicz and Andrzej Spdz, Krakow 1976

Dmuszewski, Dzieta — Ludwik Adam Dmuszewski, Dzieta dramatyczne [Dramatic works], vol. IIT, Wroclaw 1821

Dorabialska, Polonez — Helena Dorabialska, Polonez przed Chopinem [The polonaise before Chopin], Warszawa
1938

Elsner, Sumariusz - Jozef Elsner, Sumariusz moich utworéw muzycznych z objasnieniami o czynnosciach i dzia-
taniach moich jako artysty muzycznego [A summary of my works with explanations concerning my actions and
activities as a musician], transl. by Kazimierz Lubomirski, ed. Alina Nowak-Romanowicz, Krakéw 1957 (Zrédta
pamietnikarsko-literackie do dziejow muzyki polskiej [Memoirs as sources on the history of Polish music], ed. Ta-
deusz Strumitto, vol. IV)
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Fétis, Elsner — Elsner Joseph, in: Francois Joseph Fétis, Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale
de la musique, vol. IV, Bruxelles 1837, p. 24; 2™ edition vol. III, Paris 1878, pp. 131-133

GCNO - Gazeta Codzienna Narodowa i Obca
GK - Gazeta Krakowska
GKWZ - Gazeta Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego

Got, Repertuar [Repertoire] - Jerzy Got, Repertuar teatru w Krakowie 1781-1843 [The repertoire of the theatre in
Cracow in the years 1781-1843], Warszawa 1969 (Repertuar Teatréw w Polsce [The repertoire of theatres in Poland,
issue 2, ed. Tadeusz Sivert and Karyna Wierzbicka-Michalska)

GP - Gazeta Polska
GW - Gazeta Warszawska

Helman - Skowron — Wréblewska-Straus, Korespondencja Chopina — Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1: 1816-
1831 [Frédéric Chopinss letters, vol. 1: 1816-1831], ed. Zofia Helman, Zbigniew Skowron, Hanna Wréblewska-Straus,
Warszawa 2009

Hoesick, Z papierow — Z papierow po Elsnerze 1779-1854. Przyczynki do historii teatru i muzyki w Polsce [On se-
lected documents left by Elsner 1779-1854. On the history of theatre and music in Poland], ed. Ferdynand Hoesick,
Warszawa 1921

Hoesick, Napoleon i Elsner — Ferdynand Hoesick, Napoleon i Elsner. Kartka z pobytu cesarza w Warszawie [Napo-
leon and Elsner. A postcard from the Emperor’s sojourn in Warsaw], in: Warszawa. Luzne kartki z Syreniego Grodu
[Warsaw. Loose notes from the Mermaid’s City], Poznan-Warszawa 1920

Joteyko, Elsner — Tadeusz Joteyko, Jozef Elsner, in: Biblioteka Muzyczna [Music Library], ed. Mateusz Glinski, vol.
VIII, Warszawa 1934

Kolberg, Piesni [Songs] — Oskar Kolberg, Piesni ludu polskiego, cz. 1 — Dumy i piesni [The songs of the Polish people.
Part I - Dumas and songs], Warszawa 1857, reedited in: Dziefa Wszystkie Oskara Kolberga [Oskar Kolberg’s collect-
ed works], Warszawa 1961

KW - Kurier Warszawski

Michatowski, Opery [Operas] — Kornel Michalowski, Opery polskie [Polish operas], Krakéow 1954 (Materialy do
bibliografii muzyki polskiej [Sources concerning the history of Polish music], ed. Tadeusz Strumitto, vol. I)

Nowak, Sonaty — Alina Nowak, Sonaty Jozefa Ksawerego Elsnera [Sonatas by Jozef Ksawery Elsner], in: Rozprawy
i notatki muzykologiczne [Musicological dissertations and notes], issue II, ed. Zdzistaw Jachimecki, Krakéw 1935-
1936

Nowak-Romanowicz, Elsner 1957 - Alina Nowak-Romanowicz, Jozef Elsner. Monografia [Jézef Elsner. A mono-
graph], Krakéw 1957 (Studia i materialy do dziejow muzyki polskiej [Studies and sources concerning the history of
Polish music], ed. Tadeusz Strumitto, vol. IV)

Nowak-Romanowicz, Elsner 1987 - Alina Nowak-Romanowicz, Elsner Jozef, in: Encyklopedia muzyczna PWM.
Czes¢ biograficzna [Encyclopaedia of music by PWM Edition. Biographical part], ed. Elzbieta Dziebowska, vol. III,
Krakéw 1987

Nowak-Romanowicz, Klasycyzm [Classicism] - Alina Nowak-Romanowicz, Klasycyzm. 1750-1830 [Classicism.
1750-1830], Warszawa 1995 (Historia muzyki polskiej [A history of Polish music], ed. Stefan Sutkowski, vol. IV)

Polska muzyka klawiszowa — Polska muzyka klawiszowa z wydawnictwa Jozefa Elsnera (1803-1805) na klawesyn lub
fortepian [Polish keyboard music for the harpsichord or the piano, published in the engraving workshop of Jozef
Elsner (1803-1805)] ed. Urszula Bartkiewicz, Bydgoszcz 2008

Prokopowicz, Z dziatalnosci warszawskich ksiggarzy [On the activities of Warsaw bookkeepers] — Maria Proko-
powicz, Z dzialalnosci warszawskich ksiegarzy i wydawcéw muzycznych w latach 1800-1831 [On the activities of
Warsaw bookkeepers and music publishers in the years 1800-1831], in: Szkice o kulturze muzycznej XIX w. [Essays
about the music culture of the nineteenth century], ed. Zofia Chechlinska, vol. I, Warszawa 1971

Reiss, Paganini — Jozef Reiss, Paganini w Warszawie w r. 1829 [Paganini in Warsaw in 1829], Przeglgd Muzyczny
1919 issues 8-13/14 and 17/18
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RM - Ruch Muzyczny

SzwankowKki, Repertuar [Repertoire] — Eugeniusz Szwankowski, Repertuar Teatréw Warszawskich 1814-1831 [The
repertoire of Warsaw theatres in the years 1814-1831], Warszawa 1973 (Repertuar Teatréw w Polsce [The repertoire
of Polish theatres], issue 5, ed. Tadeusz Sievert and Karyna Wierzbicka-Michalska, indexes by Elzbieta Szczawinska)

Szwankowki, Teatr — Teatr Wojciecha Bogustawskiego w latach 1799-1814 [Wojciech Bogustawski’s theater in the
years 1799-1814], ed. Eugeniusz Szwankowski, Wroctaw 1954 (Materialy do dziejow teatru w Polsce [Sources on
the history of theatres in Poland], ed. Zbigniew Raszewski and Eugeniusz Szwankowski, vol. I)

TMD - Tygodnik Muzyczny i Dramatyczny

Tomaszewski, Nuty drukowane [Printed scores] - Wojciech Tomaszewski, Nuty drukowane z czasow Powstania
Listopadowego 1830-1831 w zbiorach Biblioteki Narodowej [Printed scores from the time of the November Uprising
1830-1831 preserved in the National Library], Rocznik Biblioteki Narodowej, vol. 16, Warszawa 1981

Tomaszewski, Warszawskie edytorstwo [Music editing in Warsaw] — Wojciech Tomaszewski, Warszawskie edytor-
stwo muzyczne w l. 1772-1865 [Music editing in Warsaw in the years 1772-1865], Warszawa 1992

TPZ - Tygodnik Polski i Zagraniczny

Vogel, Fortepian — Beniamin Vogel, Fortepian polski. Budownictwo fortepianow na ziemiach polskich od pot. XVIII w.
do II wojny swiatowej [The Polish piano. Piano manufacturing in Polish territories from 1750 until the Second
World War], Warszawa 1995 (Historia muzyki polskiej [A history of Polish music], ed. Stefan Sutkowski, vol. X)

Wybor — Wybor pieknych dziet muzycznych i piesni polskich [A selection of magnificent works of music and Polish
songs], Warszawa 1803, Warszawa (Wroctaw) 1805
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WSTEP

ZAWARTOSC I UKLAD TOMU

Tom niniejszy zawiera wszystkie znane i zachowane utwory fortepianowe Jézefa Elsnera. Pod pojeciem
»utwory fortepianowe” rozumie si¢ kompozycje przeznaczone do wykonania na fortepianie, klawikordzie,
klawesynie (cembalo, klawicymbale) i innych znanych typach strunowych instrumentéw klawiszowych,
jakimi Elsner mégt dysponowac.

Pelny zespdt kompozycji fortepianowych prezentuje si¢ w dwu podstawowych dzialach: dzial pierwszy,
objetosciowo wigkszy, obejmuje utwory na dwie rece (solowe), dzial drugi — utwory na cztery rece. Dzial
pierwszy jest z kolei podzielony na dwie czesci, z ktorych cze$¢ pierwszg stanowig kompozycje oryginalne,
to znaczy pisane specjalnie na fortepian, a cz¢s¢ druga — opracowania i transkrypcje. Kompozycje w cze-
$ci pierwszej publikowane sg w czterech systematycznych grupach, obejmujacych sonaty, wariacje, ronda
i formy taneczne (polonezy), uporzagdkowane w ramach kazdej z tych grup chronologicznie. Chronolo-
giczny uklad zastosowano takze przy publikacji utworéw w czesci drugiej, na ktorg sktada sie zespot spo-
rzadzonych przez Elsnera opracowan i transkrypcji fortepianowych wlasnych kompozycji orkiestrowych,
wsrod nich utworéw tanecznych (polonezy, marsze), fragmentéw wyciagéw fortepianowych m.in. dziel
operowych, baletowych i in. W dziale utworéw na cztery rece zastosowano taki sam uklad systematyczny,
publikujac na poczatku Sonate B-dur op. 16 - jedyny oryginalny utwor Elsnera na ten zesp6t wykonawczy,
a nastepnie — w kolejnosci chronologicznej — zesp6t polonezéw, stanowigcych opracowania na cztery rece
utworow oryginalnie skomponowanych na dwie rece, wzglednie dziet orkiestrowych.

W poszczegdlnych systematycznych grupach utwory s3 numerowane wowczas, gdy jest to uzasadnio-
ne wzgledami tematyczno-formalnymi, nie wprowadzono jednak cigglej numeracji kompozycji w calym
tomie. Ponadto w komentarzu krytycznym przytaczane s3 numery wedlug spisu zamieszczonego w Suma-
riuszu Elsnera’, ktory wykazuje liczne braki w zakresie muzyki fortepianowej, sporzadzonego przez Aling
Nowak-Romanowicz? chronologiczno-tematycznego katalogu dziel kompozytora oraz, w przypadku po-
lonezoéw, katalogu tematycznego polonezéw opracowanego przez Stefana Burhardta’.

Wydanie nie obejmuje, ze wzgledéw oczywistych, utworéw zaginionych, w tym skomponowanych
w Warszawie w 1803 r. dwu polonezéw, D-dur i G-dur, oraz wymienianych w literaturze przedmiotu kom-
pozycji dzi$§ nieznanych lub niezidentyfikowanych, na przyktad napisanego w tym samym czasie Poloneza
A-dur (por. omoéwienie grupy polonezéw w dalszej czesci wstepu). Nie sg rowniez publikowane pocho-
dzace z epoki opracowania dziet Elsnera oraz utwory czerpigce tematy z tych dziel pisane przez innych
kompozytorow.

Umieszczony na koncu tomu komentarz krytyczny zawiera szczegdtowe uwagi odnoszace si¢ do po-
szczegblnych utworéw, poprzedzone wyjasnieniem struktury tej czesci edycji i metody jej opracowania.
Oproécz tego w komentarzu krytycznym wymienione i oméwione sa warianty tekstowo-nutowe, a ponadto
wszystkie niejasne, poprawione miejsca, rozbieznosci i odchylenia oraz uwagi wynikajace z krytyki tekstu
nutowego. Tu réwniez szczegélowo uzasadnione zostaly przyjete interpretacje miejsc problematycznych
i niejednoznacznych.

FORTEPIAN I JEGO ROLA W TWORCZOSCI ELSNERA

W poréwnaniu z niezwykle bogatym dorobkiem Elsnera w dziedzinie muzyki religijnej i scenicznej
utwory fortepianowe stanowig niewielkg i raczej mniej znaczacg czes¢ jego tworczosci. Jako praktykujacy in-
strumentalista Elsner byl przede wszystkim wprawnym skrzypkiem, autorem dwu koncertéw skrzypcowych,

! Elsner, Sumariusz, s. 59 poz. 32-36.
> Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, ss. 317-322 poz. 1-31.
* Burhardt, Polonez, ss. 157-170 poz. 588-626.
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G-dur i D-dur®; skrzypce byly tez podstawowym instrumentem, ktérym jako solista i dyrygent postugiwat
sie przy pracy z réznymi zespotami orkiestrowymi i wokalno-instrumentalnymi, w tym przede wszystkim
operowymi. Po 1792 r. przez parg lat jako pierwszy skrzypek dyrygowat orkiestra cesarsko-krolewskiego
teatru we Lwowie, orkiestra tamtejszej Akademii Muzycznej, a od 1799 r. zespotem Teatru Narodowego
w Warszawie. Ale - jak sam pisal — zdarzalo mu si¢ ,,dyrygowac przy fortepianie™, musiat wiec stosunko-
wo sprawnie postugiwac si¢ tym instrumentem. Udzielal nawet lekeji gry na fortepianie; byl miedzy in-
nymi nauczycielem fortepianu hrabianki Emilii Potockiej’, ktérej zadedykowal swoj Kwartet fortepianowy
Es-dur op. 15. Z braku dostatecznych §wiadectw trudno jednak stwierdzi¢, na czym polegala jego metoda
nauczania gry na fortepianie.

Elsner nie byt pianista koncertujacym, a przypuszcza¢ mozna, ze jego ewentualne wystepy publiczne
nie wykraczaly poza praktyke muzykowania salonowego, domowego, na przyklad gdy brat udzial w wy-
konywaniu partii fortepianowych wlasnych utworéw kameralnych, czy akompaniamentu do piesni. Kom-
ponowal zapewne przy fortepianie i z fortepianu niewatpliwie korzystat prowadzac lekcje muzyki, uczac
$piewu, czy tez teorii muzyki i kompozycji. Nigdy jednak fortepian nie byl w dziatalnosci kompozytorskiej
Elsnera instrumentem pierwszoplanowym, a jego utwory fortepianowe, poprawne pod wzgledem formal-
nym, zawierajg drobne niezrecznosci i nieporadnosci z punktu widzenia techniki pianistycznej, zwlaszcza
w zakresie faktury i palcowania.

Na przetomie XVIII i XIX w. zachodzily przeobrazenia na gruncie muzyki na instrumenty klawiszowe,
zwigzane z intensywnymi wowczas pracami nad ulepszeniami konstrukeji instrumentéw, zwiekszaniem
zakresu ich skali, udoskonalaniem mechanizmu wydobywania dzwi¢kéw i zmianami charakteru samego
dzwigku, a takze z rozwojem szkolnictwa muzycznego, doskonaleniem wykonawstwa i pojawieniem sig¢
licznej grupy wirtuozéw gry fortepianowej, bazujacej na rozwijaniu w coraz wigkszym stopniu techniki
pianistycznej. Przemiany te s3 w utworach Elsnerowskich, z powodu brakéw zrédtowych i skapych in-
formacji historycznych, dotyczacych nie tylko samych utworéw muzycznych, lecz takze okolicznosci ich
wykorzystywania, trudne do okreslenia. Poza wzmiankami zamieszczonymi przez kompozytora w Suma-
riuszu, niewiele wiadomo o instrumentach, jakimi sie postugiwat w poczatkach XIX w. Prawdopodobnie
dysponowal egzemplarzami sprowadzanymi z zagranicy, przede wszystkim z Wiednia, skad co najmniej
do poczatku lat dwudziestych XIX stulecia pochodzila wigkszos¢ instrumentéw dostepnych w Warszawie,
poniewaz miejscowa produkcja fortepianow, wsrod ktorej dominowaly domowe fortepiany stolowe z me-
chanikg wiedenska lub takze juz z angielskim systemem mloteczkowym, stosowanym przez warszawska
fabryke Antoniego Leszczynskiego (po 1780-1830), ostro krytykowang przez Fryderyka Chopina w liscie
do Tytusa Woyciechowskiego z dn. 27 XII 18287, byla jeszcze stabo rozwinigta®. Ale co najmniej o jednym
z instrumentow Elsnera, mianowicie o fortepianie Erarda z 1806 r., posiadamy do$¢ szczegétowe informa-
cje, poniewaz jego dzieje sam kompozytor dokladnie opisal w swym Sumariuszu®. Otéz podczas pobytu
w Paryzu w 1805 r. Elsner nawigzal osobisty kontakt z Sebastianem Erardem (1752-1851), szeroko zna-
nym wowczas w calej Europie konstruktorem instrumentéw, zatozycielem i wlascicielem renomowanej
paryskiej fabryki fortepianéw a takze wydawca, i na zamoéwienie ksieznej Anny z Zamoyskich Sapiezyny,
ktora przebywala woéwczas w rezydencji Saint-Germain-en-Laye pod Paryzem, zakupil od niego forte-
pian. W nastepnym roku otrzymatl od Erarda w komis fortepian, ktory mial by¢ zakupiony przez Resurse
Muzyczng w Warszawie. Instrument zostal poczatkowo umieszczony w nowej siedzibie resursy w Palacu

* Elsner, Sumariusz, s. 57 poz. 13 i 14.

> Jw., s. 100.

6 Jw., s. 184.

7 Helman - Skowron - Wréblewska-Straus, Korespondencja Chopina, s. 259 poz. 43.
8 Vogel, Fortepian, ss. 84-85, 242-243.

° Elsner, Sumariusz, ss. 123-128. Por. réwniez: Ustep pism nie wydanych J. Elsnera. RM 1857 nr 4 z dn. 22 IV, ss. 28-31inr 5
z dn. 29 1V, ss. 37-39; por tez fragmenty ogloszone przez Ferdynanda Hoesicka: GP 1900 nr 203 z dn. 4 IX i nr 204 z dn. 5 IX;
Hoesick, Z papieréow; Hoesick, Napoleon i Elsner, ss. 138-144.

1 Elsner zadedykowat jej wydana u Erarda w Paryzu swoja Sonate B-dur op. 16 na cztery rece (por. komentarz do tego utworu).
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Mniszchéw, skad po wojnie z Prusami i wkroczeniu Napoleona do Warszawy w grudniu 1806 r., forte-
pian przeniesiono do przygotowanych dla cesarza apartamentéw w Zamku Krolewskim. Cesarz przekazal
jednak instrument Ferdynandowi Paérowi (1771-1839), swemu nadwornemu kompozytorowi i kapelmi-
strzowi. W 1807 r., po utworzeniu Ksigstwa Warszawskiego, fortepian przeniesiono na powro6t do Zamku,
skad w nastepnym roku zabrat go Adam Broniec (zm. 1830), 6wczesny marszatek dworu ksigcia warszaw-
skiego, a po 1813 r. przejal go Elsner. Instrument ten spfonat niestety w 1830 r. wraz z innym fortepianem
i calym dobytkiem kompozytora w jego posiadlosci — Elsnerowie, potozonej na obrzezach Pragi.

Nazwy instrumentéw w zrédltowych zapisach kompozycji fortepianowych Elsnera (rekopismiennych
i drukowanych) wymieniane sg wielokrotnie. W wiekszosci najstarszych drukéw Elsnerowskich, zwlasz-
cza w Wyborze pigknych dziel muzycznych i piesni polskich z 1803 r., pojawia si¢ nazwa ,klawikord”, jednak
nie w odniesieniu do utwordw solowych, lecz przy akompaniamencie do piesni. Nazwa ,,klawikord” wyste-
puje w podreczniku Wyktad systematyczny zasad muzyki na klawikord Karola Kurpinskiego (1785-1857),
a takze w wydanym przez Antoniego Placheckiego w 1818 r. Spiewie weselnym z opery Krél Lokietek czyli
Wisliczanki Elsnera. Poza tym nazwy instrumentéw pojawiaja si¢ niejednokrotnie na kartach tytulowych,
gdzie czesto umieszczano wskazéwki o $rodkach wykonawczych. W przypadku utworéw fortepianowych
Elsnera informacje te ukazuja si¢ w nastgpujacych formach:

- »pour le clavecin” — Trois Polonaises (druk J. André, Paryz 1807) oraz Marche Triomphale (druk I. Cy-
bulski, Warszawa 1809 — w formie skréconej: ,,pour le Clave”),

- »pour le clavecin ou Forte Piano” (ewidentne rozrdznienie obu tych dwu instrumentéw) — Trois Ron-
deaux (druk J. Elsner, Warszawa 1804); pdzniejsze wydania tego samego zespotu trzech Rond (Trois Ron-
deaux, druk A. Kithnel, Lipsk 1813 i C. E. Peters, Lipsk po 1814) oraz powtorzenie dwu z nich (Deux
Rondeaux, druk Lentz, Paryz) zawierajg okreslenie: ,,pour le Piano-Forte”,

— ,pour le Piano-Forte” (,,Pianoforte”) — Sonate a quatre mains (druk S. Erard, Paryz ok. 1805); Deux
Polonoises (druk F. Klukowski, Warszawa 1818); Dwa Polskie Tarice (druk L. Letronne, Warszawa 1821
i rekopis jednego z nich, ok. 1821); Trauermarsch (druk R. Friese, Lipsk 1838),

— ,Forte-Piano” (,,Fortepiano”) — Krol Lokietek czyli Wisliczanki (rekopis wyciagu fortepianowego, ok. 1818),

- »ha Fortepiano” — Taniec Polski (druk A. Ptachecki, Warszawa 1816).

- »na Fortepian” — Krakowiak z baletu Wesele w Ojcowie (druk I. Klukowski, Warszawa 1842).

Znakomita wigkszo$¢ utworéw Elsnera na instrumenty klawiszowe przeznaczona byta wlasnie na for-
tepian. Zakres dzwigkowy wczesnych kompozycji fortepianowych Elsnera miesci si¢ doskonale w przeciet-
nej skali 6wczesnych instrumentow klawiszowych. W koncu XVIII w. klawesyny standardowo obejmowa-
ty 5 oktaw, od F do f?, rzadko wykraczajac — podobnie jak fortepiany Antona Waltera (1752-1826) — do
¢>. W klawikordach podstawowa skala od F do f* u schytku XVIII w. poszerzona zostata do c?, a wkrétce
objela juz 6 oktaw: od C do c¢*. Jeszcze w 1818 r. Kurpinski w swoim podreczniku podaje skale instrumentu
obejmujaca piec i pol oktawy, od F do ¢*. Analogicznie do klawikordéw zwigkszal sie w dziewigcdziesia-
tych latach XVIII w. zakres dzwickowy fortepianéw z F-c* do C-c? a nawet do C-f* chociaz jeszcze
w fortepianach Johanna Andreasa Steina (1728-1792), Ferdynanda Hofmanna (1756-1829) i Johanna
Schantza (1762-1828) najbardziej charakterystyczny byl zakres: F-f-.

W tej podstawowej skali mieszczg si¢ nie tylko wszystkie sonaty fortepianowe Elsnera, wszystkie jego
ronda, lecz takze wariacje, ktore z natury rzeczy stwarzajg wieksze mozliwosci popisu i wirtuozerii. W naj-
starszych polonezach, pisanych w oryginale na fortepian i publikowanych w latach 1803-1805, zakres
ten jest nieznacznie zmniejszony: od G do f7 natomiast diapazon polonezéw bedacych transkrypcjami
utwordw orkiestrowych jest juz nieco szerszy i na przyklad w ofiarowanym w 1816 r. Teresie Woydzinie
Polonezie G-dur na cztery rece na temat piosenki francuskiej wynosi: G-e?, a wiec znacznie przekracza
skale pieciooktawowg.

W poézniejszych kompozycjach fortepianowych Elsnera, i to zaréwno w oryginalnych jak i w opraco-
waniach, sytuacja niewiele si¢ zmienia. Dotychczasowe $rodki kompozytor najwyrazniej uwazal za wystar-
czajace dla spelniania jego potrzeb muzycznego wyrazu, stad systematyczne i nieprzerwane powiekszanie
skali fortepiandw z pieciooktawowej do przekraczajacej skale szesciooktawowa w niewielkim jedynie stop-
niu wplyneto na ksztalt tych utworéw. Partie fortepianowe utworéw Elsnera nigdy nie schodzg ponizej F
i bardzo rzadko wznosza si¢ powyzej f°, a jedynie wyjatkowo, na przyklad w trio Poloneza f-moll z 1821 r.,

17



ofiarowanego Konstancji Tymowskiej, siegaja dzwigku f*. Rzecz charakterystyczna, ze nawet w wyciagach
fortepianowych Elsner operuje znacznie skromniejszg skalg dzwiekowg, niz w tym Polonezie.

Roéwniez w utworach na cztery rece Elsner trzymat si¢ podstawowej skali, typowej dla pdzno osiem-
nastowiecznych instrumentéw klawiszowych, co najlepiej uwidacznia si¢ w Sonacie B-dur op. 16 o skali
od F (G) do f?(g?), a takze w opracowaniach na cztery rece polonezéw orkiestrowych i fortepianowych.
Co wigcej — poza opracowaniem na cztery rece ofiarowanego Teresie Woydzinie Poloneza G-dur na temat
piosenki francuskiej Ot peut-on étre mieux quau sein de sa famille, ktére siega w najwyzszej partii dzwig-
ku e* (podobnie jak w wersji tego utworu na fortepian solo) — wszystkie pozostale polonezy mieszczg si¢
w ograniczonej skali, nie wykraczajgc poza zakres pieciooktawowy.

Faktura Elsnerowskich kompozycji na fortepian takze nie poddaje si¢ zmianom w zwiazku z ewolucja
fortepianu, ktéra nie ograniczala si¢ jedynie do powigkszania skali i zasobu dzwigkowego, ale dotyczyla
tez, wraz ze wzrostem rozmiar6éw instrumentu, spowodowanym dazeniem do powiekszenia liczby strun
i plaszczyzny plyty rezonansowej, zwigkszenia sily i masy dzwieku fortepianu.

O wykonywaniu utworéw fortepianowych Elsnera brak jest jakichkolwiek wiadomosci, a jedyna wzmian-
ka na ten temat dotyczy umieszczenia blizej nieokreslonych kompozycji na fortepian Elsnera w programie
organizowanych przez kompozytora, pedagoga i kapelmistrza Jean Fran¢oisa Lesueura (1760-1837) kon-
certéw w Saint-Cloud i Tuilleries w 1805 r. podczas pobytu kompozytora w Paryzu''. Mozna przypuszczac,
ze byly to ronda, polonezy i prawdopodobnie sonaty, ktére nalezaly do repertuaru utworéw powstatych
w koncowych latach XVIII w. we Lwowie i z poczatkiem XIX w. w Warszawie; ich nuty — wraz z innymi
utworami operowymi, symfonicznymi i kameralnymi - zabral ze sobg Elsner, wyjezdzajac do Niemiec
i Francji w 1805 r., z zamiarem przedstawienia ich tamtejszym wydawcom.

Przypuszcza¢ mozna, ze w kraju kompozycje te mogly by¢ wykonywane w réznych (ze wzgledu na cha-
rakter utworow) celach: dydaktycznych (np. sonaty, polonezy i ronda), koncertowych (wariacje i niektdre
polonezy), czy wreszcie w muzykowaniu amatorskim (polonezy jako towarzyszenie do tanca, ulubione
fragmenty operowe i in., w tym réwniez kompozycje na cztery rece).

Wszystkie kompozycje Elsnera na instrumenty klawiszowe na cztery rece przeznaczone sg do gry ra-
czej na fortepianie, a w kazdym razie na instrumencie mloteczkowym, niz na cembalo. Na kartach tytuto-
wych najczesciej pojawia sie nazwa ,,Piano-Forte” lub bez okredlenia instrumentu: ,,a quatre mains” (takze

»na cztery rece” w przypadku Poloneza G-dur dedykowanego Teresie Woydzinie).

Dla odtworzenia oryginalnego obrazu dzwickowego w dzisiejszej praktyce najlepiej nadajq sie¢ instru-
menty mloteczkowe z czaséw Elsnera lub uzywane dzi$ kopie przede wszystkim instrumentéw wieden-
skich oraz fortepianéw pracowni paryskiej Sebastiana Erarda.

PopsTAwA EDYCJI

Niemal wszystkie utwory fortepianowe Elsnera powstaly w ciggu niespetna dziesigciu lat na przetomie
XVIII i XIX w. Pézniejsze kompozycje fortepianowe sag w znacznej mierze opracowaniami dziel orkiestro-
wych, a utwory w oryginale pisane na fortepian spotykamy raczej wyjatkowo. Aktywno$¢ kompozytorska
Elsnera w dziedzinie muzyki fortepianowej koncentruje sie gtéwnie wokot lat 1803-1805, czyli wyraznie
zbiega sie z podjeciem przez Elsnera dzialalnosci edytorsko-muzycznej. Zatozyl wowczas wlasne wydaw-
nictwo muzyczne oraz zorganizowal jedna z pierwszych w Warszawie sztycharni nut'2. Swoje pierwsze
kompozycje fortepianowe, pomijajac wydania sporadyczne, publikowal gléwnie w zalozonym przez sie-
bie miesieczniku muzycznym Wybér pigknych dziet muzycznych i piesni polskich (zob. nizej, jako Wybdr).
Wiekszo$¢ tych kompozycji, zwlaszcza polonezéw, powstala z pewnoscia juz po przeniesieniu si¢ kompo-
zytora ze Lwowa do Warszawy w 1799 r., ale nie mozna wykluczy¢, ze przynajmniej cze$¢ utworow, w tym
m.in. sonaty, skomponowana zostala jeszcze pod koniec pobytu kompozytora we Lwowie"’.

" Por.: Fétis, Elsner (cyt. za Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, ss. 99 1 328).

12 Nowak-Romanowicz, Elsner, ss. 76-77; Prokopowicz, Z dziatalnosci warszawskich ksiegarzy, ss. 36-39; Tomaszewski, War-
szawskie edytorstwo.

13 Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, s. 317.

18



Autentycznos¢ publikowanych kompozycji oryginalnych nie budzi watpliwosci. Pewne zastrzezenia
wywolywaé mogg natomiast opracowania a takze wyciagi fortepianowe utworéw orkiestrowych, ktérych
autorstwo jest problematyczne. Niewatpliwie znaczng ich cz¢$¢ sporzadzit osobiscie sam Elsner, zwlaszcza
jezeli chodzi o kompozycje opublikowane w jego wlasnym wydawnictwie muzycznym. Istniejg jednak
opracowania, przy ktérych nie mozna z calg pewnoscia stwierdzi¢, czy istotnie wyszly spod pidra samego
Elsnera, czy tez kompozytor zlecit ich wykonanie swoim wspétpracownikom. Nie jest wykluczone, ze na
zlecenie Elsnera wyciagi fortepianowe wykonywali tez zatrudnieni w wydawnictwie pracownicy, a w pdz-
niejszym czasie - jego uczniowie. Wobec braku podpiséw w wydaniach transkrypcji i wyciagow, a takze
innych danych przynoszacych informacje o autorstwie opracowan, nie da si¢ potwierdzi¢ zadnej z tych
ewentualnosci. Ta uwaga dotyczy miedzy innymi wyciagu fortepianowego opery Krol Lokietek czyli Wi-
Sliczanki zachowanego w formie pdtautografu, to znaczy rekopisu sporzadzonego nie tylko przez Elsnera,
lecz takze w znacznej cze$ci przez nieznanego dzi$ kopiste. Ponadto nalezy bra¢ pod uwage fakt, ze nie-
ktore z opracowan — zwtlaszcza polonezéw — mogly powsta¢ pierwotnie w wersji fortepianowej, zorkie-
strowanej pdzniej. Tego rodzaju kompozycje ,,watpliwe” zdecydowano jednak - opatrujac je stosownymi
uzasadnieniami — wlaczy¢ do obecnego wydania z tego cho¢by wzgledu, ze niezaleznie od tego, czy spisat
je osobiscie Elsner, czy tez ktokolwiek inny, byly one publikowane za Zycia kompozytora, ktéry musiat je
widzie¢, sprawdzac i aprobowac. Mozna przyjac, ze wiekszo$¢ tych dziel, zwlaszcza wydawanych osobiscie
przez Elsnera, musiata by¢ bez watpienia przez niego autoryzowana.

Podstawe wydania stanowig nieliczne autograty, poétautografy, rekopismienne kopie, a przede wszystkim
weczesne druki. Wydziela si¢ tu druki pojedynczych utwordw, zespoly dwu lub trzech kompozycji zazwy-
czaj jednorodnych (na przyklad rond czy polonezéw) oraz druki pojedynczych utworéw Elsnera zamiesz-
czanych w antologiach. Dotyczy to przede wszystkim form tanecznych, zwlaszcza polonezéw, ktére rézni
wydawcy zamieszczali w bardzo popularnych w czasach Elsnera, niekiedy ograniczonych tematycznie do
okreslonych gatunkow czy form muzycznych, zbiorach utworéw ,,ulubionych” Zawieraly one najczesciej
przeznaczone dla szerokiej rzeszy pianistow utwory salonowe i charakterystyczne o réznym stopniu trud-
nosci, fortepianowe opracowania fragmentéw najbardziej popularnych wéwczas oper oraz tancéw, zwykle
o charakterze uzytkowym. Znakomita wigkszos$¢ zrdodel, ktdre stanowig podstawe prezentowanych tu wy-
dan, pochodzi sprzed 1810 r. Nie pomini¢to réwniez przekazéw pozniejszych, ale druki publikowane po
$mierci kompozytora w 1854 r. oraz wydawnictwa nowe i druki wspoélczesne, jakkolwiek wspominane, nie
s3 brane pod uwage przy ustalaniu zasadniczego korpusu zréddel wykorzystywanych przy pracach poréw-
nawczych, poniewaz nie moga one tworzy¢ podstawy ustalania autentycznego tekstu nutowego; sa jednak
wymieniane w komentarzu krytycznym na koncu wykazu zrodel przy poszczegdlnych utworach.

Zrédha utworéw fortepianowych Elsnera, zaréwno solowych jak i na cztery rece, to przede wszyst-
kim druki, przewaznie przygotowywane i autoryzowane przez kompozytora. Autografy najwczesniejszych
kompozycji Elsnera na fortepian nie zachowaly si¢. W tej sytuacji przy wyborze zrédla podstawowego
i ustalaniu oryginalnego muzycznego tekstu autorskiego szczegdlna role odgrywaja pierwodruki, reko-
piSmienne kopie, a takze wpisy do egzemplarzy drukowanych, pochodzace z epoki, wskazujace na bledy
drukarskie i majace stad charakter korekty. Uzasadnienie wyboru zrédla podstawowego - o ile jest ko-
nieczne - znajduje si¢ w komentarzu krytycznym. W przypadkach, gdy zachowalo si¢ kilka wydan tych
samych utwordw, drukowanych przez rézne oficyny wydawnicze na przestrzeni kilku lat, bezwzgledne
pierwszenstwo przy wyborze zrédla gtéwnego stanowigcego podstawe utworu maja pierwodruki Elsne-
rowskie opublikowane przez kompozytora w jego wlasnym wydawnictwie. Najwazniejsze miejsce wsrod
weczesnych drukéw Elsnera zajmuje Wybdr (Warszawa 1803-1805). Krotkie, bo trwajace niespelna 3 lata,
dzieje tego wydawnictwa opisata zwiezle Alina Nowak-Romanowicz w swej monografii J6zefa Elsnera'.
Prace nad Wyborem rozpoczal Elsner wkrotce po zalozeniu w 1802 r. wlasnej sztycharni nut i rozpisaniu
z poczatkiem nastepnego roku wzbudzajacej duze zainteresowanie prenumeraty, majacej zapewni¢ od-
biorcow i podstawy finansowe tego przedsiewzigcia. Wydawnictwo zdobylo powazne uznanie i cieszy-
to si¢ poparciem Towarzystwa Przyjaciét Nauk, ktéremu Elsner ofiarowal pierwsze zeszyty miesiecznika,
umieszczajac po karcie tytulowej na nieliczbowanej stronie dedykacje nastepujacej tresci: ,,Jowarzystwu /

14 Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, ss. 77-81.
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Uczonych Polskich / Jako Rozkrzewicielom $wiatla w Narodzie: / Zakltadaczom wegielnego Kamienia
trwalosci / Jezyka Polskiego / Podporom Nauk y Kunsztéw / Ten Zbiér / Pieknych Muzyk y Spiewéw
Polskich / Owoc wlasnego ich Ogrodu / z Uwielbieniem gorliwosci godney / Serc Obywatelskich / Ofia-
ruje / Jozef Elsner” Dedykacje t¢ zawierajg zachowane do dzi$ poczatkowe numery z r. 1803 (nry 1,41 5).
Pierwsze 12 numeréw nalezacych do rocznika 1803 ukazywalo si¢ jednak nie bez zaklécen od kwietnia
tego roku (nr 1) do czerwca roku nastgpnego (nr 12), a nastepne 12 numerdw, juz bardziej regularnie — od
stycznia do grudnia 1805 r.

Poczatkowe numery sztychowane byly w Warszawie w zalozonym przez Elsnera wydawnictwie i na-
lezacej do niego sztycharni, prowadzonej wspdlnie z ksiedzem Izydorem Jézefem Cybulskim, gdzie prace
rozpoczynal znany pdzniej warszawski sztycharz i wydawca muzyczny, Antoni Plachecki. Wkroétce jednak
pomiedzy wspdtpracownikami pojawily si¢ powazne nieporozumienia, ktére zmusily Elsnera do wspot-
pracy z pracownig rytowniczg Jana Libera, gdzie sztychowany byl numer 7 z 1803 r. Spowodowalo to
opdznienia w regularnym wydawaniu miesiecznika, rezygnacje z publikacji calego rocznika 1804 i wresz-
cie konieczno$¢ powierzenia prac wydawniczo-sztycharskich znanej wroctawskiej firmie wydawniczej
i drukarni Grassa i Bartna.

Pierwszy rocznik nie dochowal si¢ do naszych czaséw w calosci; znamy jedynie numery: 1, 4, 5, 8, 11
i12. Zawarto$¢ pozostalych szesciu numerdow nie jest znana; wiadomo tylko, ze w zeszycie nr 6 znajdowaly
sie 2 polonezy fortepianowe Elsnera, G-dur i B-dur®. Szczegétowe dane bibliograficzne i opisy druku zna-
nych numeréw Wyboru zob. opis zrédel przy poszczegdlnych kompozycjach w komentarzu krytycznym.

Jak juz powiedziano, jako zrédlo podstawowe wydania dla wiekszosci publikowanych w tomie utwo-
réw stuzg pierwodruki Elsnerowskie, publikowane osobiscie przez Elsnera w jego wlasnym wydawnictwie,
w tym w pierwszym rzedzie najliczniejsze pierwodruki z obu rocznikéw Wyboru. Ponadto z lat 1803-1854
brane s3 pod uwage takze druki innych dzialajacych w Warszawie zaktadéw drukarskich i sztycharni
publikujacych utwory fortepianowe Elsnera (A. Brzezina, I. Klukowski, I. Cybulski, L. Letronne, A. Pla-
checki), a takze szeregu zagranicznych firm wydawniczych, z ktérymi Elsner nawigzal kontakty w czasie
podrézy do Niemiec i do Francji w 1805 r. Nalezy tu w pierwszym rzedzie Bureau de musique A. Kiithnela
(po 1814 r. - C. E Peters) w Lipsku oraz firmy wydawnicze: J. Andrégo w Offenbachu nad Menem, a tak-
ze Lentza oraz Erarda w Paryzu. Duzg czes¢ wydawanych za granicg, niekiedy kilkakrotnie, kompozycji
fortepianowych Elsner opublikowal juz wcze$niej w Warszawie, co daje podstawe do ustalenia - o ile
pozwalajg na to mozliwosci datowania poszczegélnych utwordw - zaleznosci i pokrewienstw faczacych
rozne zrédla oraz ujawnienia wariantéw muzycznych. Wszystkie te wydania zostaly uwzglednione przy
opracowywaniu aparatu krytycznego, ale - wobec trudno$ci z dotarciem do wszystkich zrodet - bez rosz-
czenia sobie prawa do ich kompletnosci.

REPERTUAR
CHARAKTERYSTYKA GATUNKOWA, FORMALNO-WYRAZOWA I STYLISTYCZNA

Jak tatwo sie zorientowac z pobieznego przedstawienia zawartosci muzycznej tomu, niezbyt bogata
tworczos¢ fortepianowg Elsnera, obejmujgcg jednak niemal wszystkie gatunki éwczesnej europejskiej mu-
zyki fortepianowej, cechuje dos¢ duza réznorodnos¢. Rozpatrywac ja mozna wieloaspektowo, a ponizszy
przeglad daje ogdlny obraz jej poszczegdlnych elementdw.

Z uwagi na $rodki wykonawcze w tworczosci fortepianowej Elsnera mozna wyrdzni¢ kompozycje na
fortepian solo i utwory na cztery rece. Z kolei oba te gatunki obejmuja szereg kompozycji oryginalnych,
skomponowanych specjalnie na fortepian — stanowigcych najbardziej wartosciowg czgsé tworczosci for-
tepianowej Elsnera — oraz rowniez do$¢ bogaty zespdt opracowan i transkrypcji na fortepian utworéw
oryginalnie skomponwanych przede wszystkim na orkiestre.

Utwory solowe,naktore sktadajg si¢ podstawowe dla muzyki klasycznej formy (sonaty, wariacje,
ronda i formy taneczne), stanowig zdecydowang wiekszos¢. Odzwierciedlajg one w najsilniejszym stopniu,
wliczajac w to takze obszerng grupe niejednolitych formalnie opracowan, typowe cechy epoki. Cechuje je

1> Dorabialska, Polonez, s. 87; Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, s. 319 poz. 9 i 10; Burhardt, Polonez, s. 157 poz. 589 i 590.
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prostota faktury, struktury melodycznej i harmonicznej, wywodzaca si¢ bezposrednio z tradycji kompo-
zycji fortepianowych klasykow wiedenskich. Wyrazne nawigzywania do mistrzéw stylu klasycznego, po-
slugiwanie si¢ stereotypowymi zwrotami, a nawet zapozyczenia motywiczne zaczerpnigte z ich tworczosci,
zwlaszcza w sonatach'®, stawiajg Elsnera w rzedzie dos¢ licznej w koncu XVIII w. grupy nasladowcow
Haydna i Mozarta. Chociaz kompozycje Elsnera doskonale mieszcza si¢ w ogélnych ramach stylistycznych
panujacych éwczesnie na gruncie muzyki fortepianowej i niewiele odbiegaja od powszechnego w tamtych
czasach poziomu artystycznego, a niejednokrotnie przewyzszaja pod tym wzgledem nawet utwory licznych
kompozytoréw, ktérych muzyka fortepianowa cieszyla sie¢ w swoim czasie powodzeniem, to jednak od dziet
wielkich mistrzéw stylu klasycznego odrdznialy si¢ znacznie. Elsner nie dysponowal wielkim doswiadcze-
niem w zakresie gry fortepianowej, co uniemozliwiato mu stosowanie bardziej zaawansowanych technik
pianistycznych (do$¢ skromne ich elementy sg widoczne w wariacjach i - czesciowo — w sonatach), posiadat
jednak do$¢ duzg tatwo$¢ komponowania i pisat stosunkowo szybko, co z kolei wptywato jednak negatyw-
nie na jako$¢ kompozycji, nie pozbawionych niekiedy prostych btedéw warsztatowych. Wigksze znaczenie
przypisa¢ nalezy niewatpliwie prekursorskim na gruncie krajowym utworom Elsnera na cztery rece.

W przeciwienstwie do innych dziet Elsnera, reprezentujacych rézne kierunki stylistyczne, od p6zno-
barokowych do wykazujacych wyrazne znamiona nurtéw epoki romantyzmu, utwory fortepianowe zwig-
zane s3 zawsze z konwencjami klasycystycznymi, utrzymujacymi si¢ na tym gruncie w muzyce polskiej
daleko w gtab XIX w. Podobnie jednak jak cata muzyka klasyczna, kompozycje fortepianowe Elsnera nie
byly stylistycznie jednorodne, co zawsze brano pod uwage nie tylko przy publikacjach poszczegélnych
utwordw i zwigzanych z tym sposobach ich opracowywania, lecz takze przy ich interpretacjach wyko-
nawczych, niezwykle silnie powigzanych ze stylistycznymi wlasciwosciami utwordw. Bardziej szczegoélowe
uwagi na ten temat, dotyczace poszczegdlnych kompozycji lub ich grup czy tez zespoldw, sa zamieszczane
w dalszym opisie repertuaru, a takze w komentarzu krytycznym.

Utwory na cztery rece stanowig specjalny gatunek muzyki fortepianowej, ktory wyksztalcit
sie — jak si¢ powszechnie przypuszcza — w drugiej polowie XVIII stulecia. Podstawowy impuls dla two-
rzenia tego typu muzyki na instrumenty klawiszowe, wykonywanej na cztery rece na jednym fortepianie
przez dwie osoby, dal nie tylko postep w technicznym udoskonalaniu instrumentu, zwlaszcza poszerzeniu
jego skali dzwiekowej, lecz takze rozwijajacy si¢ bujnie w tym czasie i wzmacniajacy swoje wplywy nurt tak
zwanego muzykowania domowego, prywatnego, ktéry stwarzal wyjatkowo dogodny grunt dla tego rodza-
ju gry zespolowej. Mozna sadzi¢, ze wspolna, zespolowa gra na cztery rece znacznie wyrazisciej niz solowa
muzyka fortepianowa odpowiadata idei muzykowania domowego i silniej podkreslata ten wazny w koncu
XVIIT i w XIX w. nurt kultury muzycznej w Polsce. Na przetomie XVIII i XIX stulecia zapotrzebowanie na
utwory na cztery rece (obok kompozycji na dwa fortepiany) wyraznie wzrastalo i dalej utrzymywato si¢ ze
zmiennym nasileniem przez caty XIX i takze XX w.

W czasach Elsnerowskich repertuar oryginalnych kompozycji na cztery rece byl juz bardzo bogaty
i obejmowal oprocz duzych form, jak sonaty, divertimenta czy cykle wariacji, takze mniejsze utwory -
sonatiny, ronda, marsze, fantazje, a przede wszystkim tance i drobne utwory charakterystyczne. Wazna
czg$¢ tego repertuaru, obok utwordw oryginalnych, tworzyly takze transkrypcje i opracowania na cztery
rece nie tylko solowych utworéw fortepianowych, lecz takze ulubionych dziet symfonicznych, fragmentow
oper, zwlaszcza uwertur, arii i chéréw, oraz znanych i popularnych melodii. Ich charakter byl w zwigzku
z tym silnie zréznicowany. Przeznaczone zaréwno dla wprawnych, zawodowych wykonawcéw, jak tez dla
znacznej rzeszy amatoréw, naleza do gatunku szeroko pojetej muzyki uzytkowej. Byly wykorzystywane
w praktyce koncertowej, publicznej, z elementami popiséw wirtuozowskich, stuzyly muzykowaniu domo-
wemu jako przeznaczone do stuchania, takze jako podktad do tanca w trakcie prywatnych zabaw i spotkan
towarzyskich, a wreszcie - i to juz w ostatnich dziesigcioleciach XVIII w. — traktowane byly jako utwory
dydaktyczne, zalecane - jako metoda rozwijania umiejetnosci stuchania muzyki, koordynacji rytmicznej
w grze zespolowej oraz sposob przekazywania intencji i wymagan interpretacyjnych poczatkujacym pia-
nistom - przez autoréw podrecznikow i szkot gry na instrumentach klawiszowych, wykonywane wspélnie
przez ucznia i nauczyciela muzyki.

16 Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, s. 41.
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Kompozycje na cztery rece Elsnera, pomijajac dzial utworéw szkolnych, ktorych nie pisal, doskonale
wpisujg si¢ w ten ogélnoeuropejski nurt. Sa to zardwno kompozycje oryginalne, pisane specjalnie na czte-
ry rece (Sonata B-dur op. 16 i 3 polonezy: C-dur, G-dur i f-moll), jak tez opracowania na cztery rece utwo-
réw orkiestrowych (2 polonezy E-dur: na temat uwertury z opery Lodoiska Rudolpha Kreutzera i na temat
marsza z opery Woziwoda Luigiego Cherubiniego, oraz Polonez G-dur ofiarowany Teresie Woydzinie).

Pisane by¢ moze jeszcze w konicu XVIII, a z pewnoscig u progu XIX w. (najpdzniej w latach 1803-1805),
stanowig najstarsze przyklady utworéw fortepianowych na cztery rece w dziejach muzyki polskiej. Ten
skromny wprawdzie ilociowo, ale niezwykle wazny dzial tworczosci Elsnera dal poczatek silnie rozwijaja-
cemu sie i zdobywajacemu coraz wiekszg popularnos¢ zwlaszcza na gruncie muzykowania domowego na
przestrzeni catego XIX w. nurtowi tego typu kameralnej muzyki zespolowej. Zresztg kompozycje Elsnera
nie odbiegaja zbytnio czasowo od 6wczesnej tworczosci europejskiej, a réznice kilkunastoletnie, mniej
istotne w tamtej epoce, w niewielkim jedynie stopniu niweluja nowatorstwo Elsnera, ktory w tym zakresie
wyrasta rdwniez na czolowego kompozytora miary europejskiej.

Podobnie jak utwory solowe, oryginalne kompozycje Elsnera na cztery rece naleza stylistycznie do
epoki poznoklasycznej ze wszystkimi jej charakterystycznymi cechami. Mimo ze zaliczaja si¢ do stosun-
kowo wczesnych dziel tego kompozytora, s3 utworami dojrzalymi, o jasnej konstrukcji, z doskonatym
respektowaniem zasad faktury pianistycznej, wynikajgcej z gry zespolowej na jednym instrumencie dwu
wykonawcow. Blizszg charakterystyke dziel zawieraja omoéwienia zamieszczone w dalszej czgsci omowie-
nia repertuaru oraz na poczatku komentarzy do poszczegdlnych kompozycji.

Do podstawowych form klasycznych nalezg s o n a ty. Niniejsze wydanie zawiera wszystkie znane dzi$
sonaty fortepianowe Elsnera publikowane w ich autentycznej postaci. Sa to 3 sonaty na fortepian solo:
B-dur, D-dur i F-dur, wydane w 1805 r."” oraz sonata na cztery rece B-dur op. 16 opublikowana w czgsci
obejmujacej utwory na cztery rece'®. Wszystkie wymienione utwory, powstale w epoce rozkwitu wieden-
skiego stylu klasycznego, sa stosunkowo proste stylistycznie, poprawne warsztatowo, ale w duzej mierze
niezbyt oryginalne i eklektyczne'.

Faktura sonat jest rowniez stosunkowo prosta i malo zréznicowana. Jednak oprdcz niewyszukanych
i typowych dla epoki $rodkéw kompozytorskich w rodzaju tak zwanych baséw Albertiego, Elsner stosuje
takze pianistyczne chwyty techniczne bardziej skomplikowane, jak na przyklad krzyzowanie rak. Zdecy-
dowanie dominuje faktura homofoniczna; nieznaczne symptomy polifonii dostrzec mozna jedynie w nie-
licznych fragmentach, na przyklad w przetworzeniu w pierwszej czg¢sci Sonaty F-dur.

Niemniej, w dziejach polskiej muzyki fortepianowej sonaty na fortepian Jozefa Elsnera spelnialy jako
jedne z pierwszych utworow tego gatunku — obok sonat fortepianowych Franciszka Lessla — bardzo waz-
ng role. Ich znaczenie podnosi réwniez fakt, ze kompozytor, ulegajac przewazajacemu wplywowi Hayd-
na, Mozarta, a takze Beethovena i nie zmieniajac ogdlnych cech stylistycznych kompozycji, wprowadzit
w nich motywy i tematy zaczerpniete z folkloru i oparte na melodycznych i rytmicznych wlasciwosciach
polskich tancéw ludowych (por. Mazurek w Sonacie F-dur).

Zwraca si¢ rowniez uwage na pewne wlasciwosci, w ktérych doszukiwa¢ si¢ mozna indywidualnych
rysow tworczosci sonatowej Elsnera. Do tego rodzaju wlasnych, oryginalnych cech stylistycznych nalezy
wprowadzanie nowych motywdw w charakterze Iacznikéw, zwlaszcza po gléwnym temacie oraz w przetwo-
rzeniach, bez zmian jednak - przynajmniej w sonatach fortepianowych - nastepstwa tematéw w repryzie®.

7 Por.: Elsner, Sumariusz, s. 59 poz. 32: ,Trzy sonaty wydane w poszytych we Wroctawiu”.

'8 Elsner wspomina jeszcze (Elsner, Sumariusz, s. 59 poz. 35) wérdd utwordéw na fortepian ,,Irzy ronda i trzy sonaty, wydane
w Warszawie, Paryzu i Offenbachu”. O ile jednak zachowane do dzi$§ ronda Elsnera byly istotnie wydawane w tych miastach,
to o publikowanych w Paryzu i Offenbachu sonatach fortepianowych brak jakichkolwiek informacji. Przypuszcza¢ mozna, ze
wzmianka o tych utworach dotyczy wymienionych wyzej trzech sonat opublikowanych we Wroctawiu, bo mato prawdopo-
dobne jest, cho¢ nie mozna tego catkowicie wykluczy¢, ze sonaty wymienione pod poz. 35 w Sumariuszu naleza do utworéw
zaginionych.

1 Wiecej w: Nowak, Sonaty, ss. 7n, 55n.

20 Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, s. 42.
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Sonata B-dur op. 16 na cztery rece, mieszczaca sie stylistyce tradycji poéznoklasycznych — podobnie jak
wiekszo$¢ pozostalych sonat fortepianowych tego kompozytora — jest utworem trzyczesciowym: Adagio-
-Allegro - Andante - Rondo. Kompozycja odgrywa szczegélna role w dziejach polskiej muzyki forte-
pianowej. Pomijajac nawet fakt, Ze jest jednym z najwcze$niejszych znanych utworéw fortepianowych
przeznaczonych do grania przez dwu wykonawcédw na jednym instrumencie, odznacza si¢ wyjatkowa doj-
rzaloscig w postugiwaniu sie takim aparatem wykonawczym. Ze wzgledu na czas powstania miesci si¢ do-
skonale w powszechnym nurcie muzyki klawiszowej na cztery rece. Powstala, gdy znane juz byly pierwsze
pochodzace z lat 60. i 70. XVIII w. utwory sonatowe tego typu Wolfganga Amadeusza Mozarta, Johanna
Christiana Bacha z ok. 1770 r. i niewiele pdzniejsze Niccolo Jommellego (1714-1774), Charlesa Burneya
(1726-1814) czy Johanna Franza Xavera Sterkela (1750-1817), a takze skomponowane w tym samym
czasie co Sonata Elsnera i zyskujace wowczas coraz wigksza popularno$¢ sonaty czgsto tytulowane jako
~Wielkie” oraz matle sonaty i sonatiny Muzio Clementiego (1752-1832), Leopolda Kozeluha (1747-1818),
Jana Kirtitela Vanhala (1739-1813) oraz Ludwika van Beethovena z konca XVIII i pierwszych lat XIX w.
Sonata Elsnera wyprzedza natomiast tego typu utwory takich kompozytoréw jak Jan Dusik (1760-1812),
Johann Baptist Cramer (1771-1858) czy George Onslow (1784-1853), wpisujac si¢ doskonale w ten dos¢
specyficzny nurt muzyki fortepianowej, kultywowanej w poczatkach XIX stulecia.

Podobnie jak Muzio Clementi - jeden z czolowych w tamtym czasie przedstawicieli tego nurtu - zda-
wal sobie Elsner sprawe nie tylko z trudnosci technicznych dotyczacych miedzy innymi prowadzenia
glosow, lecz takze z mozliwosci wyrazowych wynikajacych z faktury utworu na cztery rece. Dojrzatosé
struktury Elsnerowskiej sonaty wyraza si¢ — pomijajac zgrabne operowanie poszczegdlnymi elementa-
mi formy - w braku zdarzajacych sie niekiedy w tego typu kompozycjach kolizji pomiedzy oddzielnymi,
lecz potaczonymi w jedng calo$¢ partiami obu wykonawcéw oraz w stosowaniu dla potrzeb wyrazowych
urozmaiconych $rodkéw technicznych, ktdre pozwalajg na traktowanie partii secondo - poza jej rolg jako
akompaniamentu - jako réwnorzednego z partia primo elementu kompozycji, wykorzystywanego badz
w formie dialogowania obu partii, badz tez w celach kolorystycznych jako czynnik wyrazowy. Charakte-
rystyczne dla tego utworu, zwlaszcza dla jego czesci pierwszej i trzeciej — podobnie zresztg jak dla wielu
innych kompozycji Elsnera z tego okresu - sg umiejetnie stosowane silne i dos¢ gwaltowne kontrasty
dynamiczne od piano (pianissimo) do forte (fortissimo) i odwrotnie. Wszystko to pozwala bardzo wysoko
ocenia¢ wartos$¢ nie tylko historyczna, lecz takze artystyczng tego pierwszego na gruncie muzyki polskiej,
a jednocze$nie tak kunsztownie uksztaltowanego i reprezentujacego dobry europejski poziom utworu.

Formy wariacyjne wtworczodci instrumentalnej J6zefa Elsnera pojawiaja sie stosunkowo rzad-
ko, poczatkowo jako czesci wigkszych utworéw cyklicznych, a nastepnie jako kompozycje samodzielne.
Z koncowych lat dzialalnosci kompozytora we Lwowie (1798- pocz. 1799) pochodza wariacje stosowane
niekiedy przez Elsnera w utworach kameralnych, zwlaszcza jako czg¢sci powolne, na przyklad w kwartecie
smyczkowym A-dur op. 1 nr 2 (2. cze$¢, Larghetto), kwartecie smyczkowym C-dur op. 8 nr 1 (2. czesc,
Andantino), czy w sonacie na skrzypce z fortepianem op. 10 nr 3 (2. cze$¢, Andante; w glosie skrzypcowym
w druku czes¢ ta jest okreslona jako Andantino). Natomiast pierwsze samodzielne cykle wariacyjne, po-
chodzace z czaséw niewiele pdzniejszych, powstaly z poczatkiem warszawskiego okresu zycia kompozyto-
ra. Z tej grupy wariacji zachowaly si¢ wytacznie wydane w niniejszym tomie Wariacje fortepianowe B-dur
z 1802 r. Do utworéw zaginionych naleza orkiestrowe wariacje wymienione w Sumariuszu®', najpewniej
na temat arii Elmanreidy ,,Es waren mir seelich Tage” z opery Le donne cambiate z 1797 ., ktorej tworca
byl portugalski kompozytor Marcos Antonio da Fonseca Portugal [Portogallo] (1762-1830), napisane
w latach 1804-1810, gdy opera ta byla, zar6wno we fragmentach jak i w catosci, grana w Warszawie pod
tytutem Zony przemienione czyli Szewc, i tu wykonane 27 IV 1810 r.?> Utwér ten wspomnial Fryderyk
Chopin w liscie pisanym z Wroclawia do rodziny z 9 XI 1830 r.”*

! Elsner, Sumariusz, ss. 56-57 poz. 12.
> Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, s. 314 poz. 10.
2 Por.: Helman - Skowron — Wrdblewska-Strauss, Korespondencja Chopina, s. 425, list nr 71: ,,0 Elsnerze duzo wczoraj méwio-

no i chwalono jakie$ jego wariacje na orkiestre z Echem”.

23



Fortepianowe Wariacje B-dur Elsnera mieszczg si¢ w stylu poznoklasycznym i nalezg do popularne-
go w tamtych czasach typu wariacji ornamentalnych. Technika wariacyjna Elsnera polegata gléwnie na
réznych sposobach opracowywania wzorca melodyczno-harmonicznego, z zastosowaniem kontrastow,
przede wszystkim agogicznych (przy uzyciu réznych $rodkéw technicznych) i tonalnych, a takze kontra-
stow dynamicznych, w mniejszym stopniu widocznych ze wzgledu na niedostatki zapisu oryginalnego
w pierwodruku. Zrédta uksztattowania formalnego wariacji Elsnerowskich z wysunieciem na plan pierw-
szy réznych probleméw technicznych w kolejnych wariacjach, umieszczaniem w $rodku cyklu wariacji
w tonacji mollowej (wariacja V), wzorowanym na Mozarcie usytuowaniu wariacji w tempie wolniejszym
na przedostatnim miejscu (wariacja VIII), a bezposrednio po niej opartej na figuracjach harmonicznych
z wyraznymi elementami wirtuozowskimi wariacji w tempie znacznie szybszym od wszystkich pozosta-
tych (wariacja IX) i zakonczenie calosci cyklu powrotem do tematu w charakterze kody, tkwia gleboko
w tradycji klasyczne;j.

Wszystkie trzy fortepianowe ron d a Elsnera charakteryzuje — zgodnie z modelem klasycznym - pro-
stota konstrukeji opartej na powtarzaniu jej podstawowych elementéw: refrenu i kupletow o regularnej bu-
dowie okresowej. Réznice stylistyczno-wyrazowe pomiedzy kupletami i refrenem sg niewielkie. Elsner po-
stugiwat sie jednak kontrastami harmonicznymi oraz melodycznymi, rzadziej dynamicznymi i fakturalnymi.

Mozna tu réwniez zauwazy¢ pewne elementy formy sonatowej (por. elementy techniki przetworze-
niowej w Rondzie B-dur). Niekiedy tez refren zaczyna juz pelni¢ role tematu, trudno jednak zaliczy¢ te
utwory do charakterystycznego dla okresu klasycznego typu ronda sonatowego. Niemniej, napisane naj-
prawdopodobniej w 1803 r., lub niewiele wczesniej, dla niezbyt wyrobionych pianistycznie wykonawcow
i znamiennego dla 6wczesnych czaséw muzykowania domowego, oszczedne fakturalnie i stylistycznie,
takze ze wzgledu na budowe i zastosowane srodki kompozytorskie, doskonale mieszczg si¢ w typowym dla
tamtych czasow nurcie muzyki klasycznej.

Zainteresowania Elsnera polska muzyka ludowg znalazly najpelniejsze odbicie w formach poloneza,
ktore kompozytor stosowal niemal we wszystkich uprawianych przez siebie gatunkach muzycznych. Jednak
w swym Sumariuszu raczej pobieznie wylicza wérdéd utwordéw orkiestrowych polonezy na temat opery Lo-
doiska Rudolpha Kreutzera i Woziwoda (Les deux journées) Luigiego Cherubiniego (poz. 15) i — posrod réz-
nych tanicéw - polonezy wykonywane m.in. w czasie antraktéw przedstawien operowych (poz. 16), a wsréd
utworéw fortepianowych trzy polonezy na cztery rece (poz. 34) i kilka polonezéw wydanych w Warszawie
(poz. 36)**. W rzeczywistosci dorobek Elsnera w zakresie twdrczosci polonezowej byl znacznie bogatszy, niz
to mogloby wynikac z tego spisu, sporzadzonego najprawdopodobniej w latach 1840-1849. Niemniej jed-
nak wykaz ten dobrze obrazuje stosunek kompozytora do tej dziedziny jego wlasnej twdrczosci i wskazuje,
ze nie przywigzywal on do niej takiej wagi, jak na przyklad do muzyki religijnej czy operowe;.

Juz Helena Dorabialska, autorka pierwszej monografii analitycznej poswieconej dziejom poloneza
w epoce przedchopinowskiej, zwrdcila szczegdlng uwage na ten zakres twdrczosci Elsnera i wyrdznita
w nim trzy gatunki: polonezy instrumentalne, $piewane i operowe, a wérdd polonezdw instrumentalnych
na fortepian wymienila trzy polonezy na cztery rece i 10 polonezéw na dwie rece, zachowanych w Wybo-
rze z lat 1803-1805%.

Znacznie pelniejszy jest wykaz polonezéw wymienionych w spisie dziet Elsnera sporzadzonym przez
Aling Nowak-Romanowicz?*, ktéra wsrod utwordw instrumentalnych wymienila 5 polonezéw orkiestro-
wych (poz. 6, 7, 11 i dwa polonezy pod poz. 12), 1 polonez na skrzypce z fortepianem (poz. 4) i 19 polo-
nezo6w fortepianowych, wlaczajac w to utwory na cztery rece, przerébki kompozycji orkiestrowych (poz. 6,
7, 9-13, 15-23, 26, 28) oraz kompozycje dzi$§ zaginione. Spis ten uzupelnila nastepnie w artykule Elsner
w Encyklopedii Muzycznej PWM?* jednym polonezem na skrzypce i fortepian oraz jednym polonezem na
fortepian na dwie rece.

24 Elsner, Sumariusz, ss. 57, 59.
25 Dorabialska, Polonez, ss. 85-88.
26 Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, ss. 265-326.

27 Nowak Romanowicz, Elsner 1987, ss. 21-23.
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Najpelniejszy, jak dotad, spis polonezéw Elsnera przedstawil Stefan Burhardt, autor katalogu tema-
tycznego polonezdw, wyliczajac 51 utwordw Elsnera mieszczacych sie w kategoriach kompozycji polone-
zowych, a wérdd nich 15 polonezéw na fortepian na dwie rece (poz. 588-602), 3 na fortepian na cztery rece
(poz. 603-605), 4 na skrzypce z fortepianem (poz. 606-609), 6 na orkiestre (poz. 610-615), 15 operowych
(poz. 616-630), 6 na glos z fortepianem (poz. 631-636) i 2 jako czesci w kwartetach smyczkowych (poz.
3400, 3431)%,

Wykaz zachowanych polonezéw fortepianowych na dwie rece Elsnera, jakim obecnie dysponujemy,
zawiera 18 utworow. Rézni si¢ nieco od dotychczasowych spisow, poniewaz — oprdcz utworéw napisa-
nych specjalnie na fortepian — obejmuje przypuszczalnie autorskie opracowania na dwie rece kompozycji
orkiestrowych i utworéw na cztery rece, pomija natomiast 3 zaginione polonezy, publikowane w nieza-
chowanych dzi$ numerach Wyboru z 1803 r. Sg to, wsrod tych ostatnich: Polonez G-dur z triem w tonacji
subdominanty C-dur i Polonez B-dur z triem w tonacji réwnolegtej g-moll (Wybdr, 1803 nr 6), wysoko
ocenione przez Helen¢ Dorabialska® ze wzgledu na nieregularng budowe okresowa, prostote i plastycz-
no$¢ tematyki, wlasciwosci harmoniczne, fakturalne i brzmieniowe, oraz wymieniony przez Aling Nowak-
-Romanowicz* nieznany dzis$ polonez A-dur, ktérego nie ma we wskazanym przez autorke zrédle — Wybo-
rze nr 8 z 1803 r. Najpewniej zaliczyla ona pomylkowo do polonezéw fortepianowych zamieszczong w tym
numerze pie$ni Zyczenia w samotnosci Elsnera na glos z fortepianem do stow Juliana Ursyna Niemcewicza

»Szczgsliwy kto samotnym cieszac si¢ schronieniem”, wydrukowana z nadpisem: alla polacca (w druku: alla
Polaka)?.

Cze$¢ sposrdd 18 zachowanych polonezéw Elsnera na dwie rece to z pewnoscig kompozycje napisa-
ne specjalnie na fortepian, ale niektére sg zapewne autorskimi transkrypcjami fortepianowymi utworéw
orkiestrowych. Wéréd polonezéw Elsnera istnieja kompozycje fortepianowe na tematy oryginalne, jak
réwniez oparte na melodiach zaczerpnietych z fragmentéw popularnych wéwczas oper czy piesni. Publi-
kujemy je w niniejszym tomie w porzadku chronologicznym, w dwéch dziatach: utwory oryginalne (13)
i opracowania (5).

Wszystkie zachowane dzi$ oryginalne polonezy fortepianowe na dwie rece Elsner komponowal w po-
czatkowym okresie pobytu w Warszawie na stanowisku dyrektora muzycznego Teatru Narodowego (funkcje
te petnil do 1824 r.). Pomijajac utwory dzi$ nieznane i zaginione, do 1807 r. powstalo 10 takich polonezow.
Wiekszos¢ (8 polonezdw) zostata opublikowana w réznych zeszytach Wyboru w latach 1803-1805. Chro-
nologia pozostatych przedstawia sie¢ nastepujaco: prawdopodobnie w 1807 r. lub nieco wcze$niej powstat
Polonez B-dur na temat opery Axur, krél Ormus Antonia Salieriego oraz polonezy Es-dur i C-dur (nry 9-11).
Dwa polonezy ofiarowane Konstancji z Lackich Tymowskiej, f-moll i B-dur (nry 12 i 13), zostaly napisane
w 1821 r. (nry 12 i 13). S to ostatnie z zachowanych polonezéw instrumentalnych Elsnera.

Kilka stéw nalezy poswieci¢ formie kompozycji, ze wzgledu na réznice migdzy sposobami jej przed-
stawienia w dawnych, oryginalnych zrdédlach, a obecnym wydaniu i przyjetej w nim metodzie jej publi-
kacji. Elsner przywiagzywal duzg wage do formy kompozycji i — opierajac si¢ na obowiazujacych wowczas
wzorach i powszechnie panujgcych konwencjach — wyraznie dbat o jej czytelnos¢. Forma polonezéw for-
tepianowych Elsnera, wynikajaca z ksztaltowania materialu muzycznego o symetrycznej budowie, harmo-
nicznie bazujacej na prostych odniesieniach funkcyjnych i konwencjonalnych formutach metro-rytmicz-
nych, reprezentuje rozwinigty, trzyczesciowy, repryzowy schemat konstrukcyjny typu da capo, w réznym
stopniu rozbudowany. Trzyczgsciowos¢ dotyczy przy tym zaréwno calej kompozycji, w ktdrej trio stanowi
czgs$¢ srodkows, jak réwniez poszczegdlnych jej czesci. W czesci pierwszej (A) odcinek pierwszy (temat
gltéwny poloneza - a), poprzedzony zwykle na poczatku kompozycji kilkutaktowym wstepem (w) i zazwy-
czaj powtorzony, pojawia si¢ ponownie w charakterze repryzy po srodkowym, zwykle szerzej rozwinigtym
i wprowadzajagcym nowy material tematyczny odcinku poloneza (b), wraz z ktérym powtdrzony jest raz

8 Burhardt, Polonez, ss. 157-173, 597, 603.

¥ Dorabialska, Polonez, s. 87.

* Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, s. 319 poz. 11.
3! Burhardt, Polonez, s. 171 poz. 631.
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jeszcze, ale juz z pominigciem wstepu. Trio, cze$¢ druga, srodkowa (B), zbudowana najczesciej tak samo
jak cze$¢ pierwsza, pozbawiona jest charakterystycznego dla czesci pierwszej wstepu. Po trio nastepuje
powtorka czesci pierwszej (A) w formie skrdconej, bez repetycji. Schemat kompozycji przedstawia sie
wiec nastepujaco:
A + B + A
w+alb+ail cld+ci w+a+b+a

Ten powszechnie stosowany w réznych formach tanecznych, na przyklad w menuecie, schemat wyste-
puje u Elsnera w czystej postaci lub bywa modyfikowany. Rozmiary wstepu (w) sa rozne, z przewaga form
czterotaktowych, rzadziej dwutaktowych (por. polonezy: Es-dur nr 4, B-dur nr 5), o regularnej budowie
okresowej. Zdarzajg si¢ tez wstepy niesymetryczne, ksztalttowane swobodnie (np. transkrypcja fortepiano-
wa Poloneza F-dur nr 8 z trzytaktowym lub Polonez f-moll nr 12 z siedmiotaktowym wstepem).

Réwniez rozmiary pierwszych odcinkéw poloneza (a), podobnie jak jego odcinkéw srodkowych (b),
sg silnie zroznicowane. Przewazaja wsrdd nich formy proste, o klasycznej, klarownej budowie okresowe;j.
W czgsciach srodkowych (b) istniejg tez formy bardziej rozwiniete ewolucyijnie i takie, w ktérych kompo-
zytor wprowadza nowe elementy tematyczne, realizujgc tym samym dazenie do poszerzenia emocjonal-
nego wyrazu muzyki, utwory o réznym stopniu nieregularnej, pozbawionej symetrii budowie okresowej
(np. Polonez C-dur nr 2), kompozycje ze skréconymi repryzami itp.

Tria (B) charakteryzuja si¢ zwykle bardziej regularng budowa i pod wzgledem formalnym sg wyrazniej
ustabilizowang i silniej skrystalizowang czescig sSrodkowg formy poloneza. Nie znaczy to jednak, Ze i tu nie
istniejg odstepstwa od ustalonego schematu, cho¢ nalezg one do rzadkosci.

Trzecig czg$¢ poloneza stanowi z reguly powtdrzenie czgsci pierwszej, wraz ze wstepem i repryza od-
cinka pierwszego, ale bez wewnetrznych repetycji poszczegélnych odcinkow.

Sposoby zapisu polonezéw w zrddlach rdznig si¢ znacznie pomiedzy soba. Rzadko zdarza sig, by
wszystkie czesci tanca byty wypisywane w caltosci. Najczesciej skroty dotycza repryzy tematéow gléwnych
(a) w pierwszych czgsciach poloneza (A). Na koniecznos¢ ich powtdrzen wskazujg oznaczenia specjalny-
mi znakami na kresce taktowej lub nad i niekiedy réwniez pod kreska taktowa miejsc, od ktorych nalezy
rozpoczaé powtdrzenie, oraz sformulowania stowne: dal Segno umieszczane po takcie, po ktérym po-
winno si¢ rozpoczaé powtorzenie. Repryzy w pierwszych czesciach poloneza z reguly nie s3 wypisywane
w calos$ci. Zdarza si¢ jednak, cho¢ bardzo rzadko, cz¢$ciowe wypisywanie odcinkow repryzowych, czego
przyklady odnajdujemy w Polonezie B-dur nr 9, w ktérym zaznaczenie repryzy ogranicza si¢ do wypisania
wylacznie dwu poczatkowych taktow (tt. 19 i 20).

Nieco odmiennie notowane s3 tria, w ktérych repryzy odcinkéw ¢ bywaja najczesciej wypisywane
w caloéci. Skréty — podobnie oznaczane, jak w pierwszych czesciach (A) polonezéw - s3 zastosowane
w sze$ciu utworach na dwie rece: w polonezach: B-dur, Es-dur i C-dur (nry 9, 10 i 11) oraz w opracowa-
niach polonezéw: E-dur (nry 1i2) i G-dur (nr 6).

W formie poloneza - juz chocby ze wzgledu na liczbe tych skomponowanych przez Elsnera utworéw
- w duzo wiekszym stopniu niz w mazurkach czy krakowiakach ujawnia sie stosunek kompozytora do
polskiej muzyki ludowej, ktéra w tych tancach najsilniej wyrazala narodowy charakter muzyki polskiej.
Elsner nie cytowal jednak bezposrednio piesni, czy tez ludowych piesni tanecznych, ale postugiwal sie
na szerokg skale — podobnie jak w mazurkach i krakowiakach (por. np. jego Ronda) - technika stylizacji
materialu ludowego. W jego tworczosci polonezowej przewazaly tematy oryginalne, a wykorzystywanie
dziet obcych, na przyktad fragmentéw oper lub piesni, polega na dostosowywaniu ich do wlasciwosci ryt-
micznych i melodycznych typowych formut poloneza.

W poréwnaniu z nieco wcze$niejszymi polonezami z 2. polowy XVIII w., w tym réwniez z polonezami
Michata Kleofasa Oginskiego (1765-1833), kompozycje Elsnera wyrdzniaja si¢ bardziej bogata harmoni-
ka, utrzymang jednak zawsze w ramach konwencjonalnych $rodkéw 6wczesnej muzyki europejskiej, uroz-
maicong nierzadko nieregularng forma okresowa, z niesymetrycznymi, najczesciej wskutek wydtuzania
i ewolucyjnego rozwiniecia czesci zdan, odcinkami kompozycji, zréznicowanym nawet w ramach jednego
utworu akompaniamentem, niekiedy ujednoliconym na przestrzeni dluzszych odcinkéw kompozycji, ze
zmiennym ruchem ésemkowym i szesnastkowym, takze akompaniamentem przerzucanym niekiedy do
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partii prawej reki, a ponadto upodobaniem do stosowania triol przelamujacych czasem rytm poloneza
i skfonnoscia do taczenia rytmu dwojkowego z tréjkowym (por. zwlaszcza tria w polonezach: Es-dur nr 4
i B-dur nry 5i8).

U Elsnera dominujg jeszcze polonezy utrzymane w nastroju uroczystym, podniostym, majestatycz-
nym, nawet tryumfalnym, chociaz zdarzaja si¢ tez utwory o charakterze bardziej spokojnym, melancho-
lijnym, lirycznym, elegijnym, sentymentalnym, znamionujacym juz nowe podejscie do formy tego tanca.
Calkowity brak oznaczen agogicznych w zapisach zrédlowych moze dowodzi¢, ze kompozytor pozostawil
te kwestie, w zaleznosci od potrzeb i mozliwosci, ale oczywiscie w ramach wyznaczonych przez charakter
tanca, do decyzji wykonawcow. Sadzi¢ mozna, Ze réznice temp nie byly zbyt wielkie, chociaz niewatpliwie
istnialy w zaleznosci od okolicznosci wykonania, a wiec od tego, czy byly przeznaczone jako utwory uzyt-
kowe do tanca czy do stuchania. Zreszta polonezy Elsnera nie sg pod tym wzgledem jednolite i reprezen-
tujg rozne, panujace w owym czasie na gruncie tego gatunku, kierunki i nurty stylistyczne. Jak zauwaza
Alina Nowak-Romanowicz, polonezy Elsnera z uwagi na charakter i styl nawigzujg z jednej strony do
sonatin klasykow wiedenskich i ich bezposrednich nasladowcéw, czego przykltadami moga by¢ polonezy
d-moll (nr 6), Es-dur (nr 7), czy B-dur (nr 9), z drugiej za§ do bardziej nastrojowych polonezéw epoki
stanistawowskiej, zblizonych stylistycznie do polonezéw Michatla Kleofasa Oginskiego, jak np. polonezy
C-dur (nr 2) lub f-moll (nr 12)32.

Wigkszos¢ polonezow Elsnera tworzy jednolita, zwartg calo$¢, w niewielkim jedynie stopniu wykazu-
jaca stabo zarysowujace si¢ wewnetrzne zréznicowania pod wzgledem budowy, co wptywa na charakter
utworu, decyduje o monolitycznej konstrukcji wyrazowej i prowadzi niekiedy do jednolitosci ekspresji
i monotonii kompozycji (por. Polonez B-dur nr 8). Dotyczy to réwniez rzadko pojawiajacych si¢ u Elsnera
polonezdw szerzej rozwinietych, z dwoma a nawet trzema elementami tematycznymi, pomiedzy ktérymi
brak zazwyczaj silniejszych kontrastow dramatycznych.

Jednolito$¢ stylistyczna znajduje réwniez swoj wyraz w charakterze tria, zblizonego zazwyczaj styli-
stycznie do gléwnej czesci poloneza (por. np. Polonez C-dur nr 2). Pomiedzy polonezem a triem - jego
czescig srodkowa — wystepuja rézne stosunki tonalne. Dominujg tria utrzymane w tonacji poloneza, jed-
noimiennej, jak w polonezach Oginskiego. W skontrastowanych tonalnie triach Elsner wykorzystywat
zboczenia do tonacji pokrewnych, najczgsciej subdominanty (por. np. polonezy: C-dur nr 11 i B-dur nr 13)
i tonacji paralelnych (polonezy: C-dur nr 2 i Es-dur nr 7). Natomiast wyrazne skontrastowanie wyrazowe
pojawia si¢ w polonezach Es-dur (nry 7 i 10). Zmienno$¢ tonacji w triach oraz silniejsze zréznicowanie
wyrazowe obrazujg nowsze kierunki w konstruowaniu form poloneza.

Czeste s3 natomiast kontrasty dynamiczne, ktére wyrézniajg nie tylko tria, charakteryzujace sie cza-
sem spokojniejszym, fagodniejszym i bardziej stonowanym przebiegiem, lecz takze wynikaja z zestawia-
nych obok siebie odcinkéw o silnie zréznicowanych pod wzgledem nat¢zenia dzwieku wstepéw i poczat-
kow poloneza. Elsner stosowal tez czgsto kontrasty dynamiczne pomiedzy poszczegélnymi odcinkami
lub drobniejszymi fragmentami kompozycji (por. polonezy: D-dur nr 1, B-dur nr 5 i trio poloneza C-dur
nr 3). Nalezy tu wspomnie¢, ze o ile kompozytor bardzo oszczgdnie gospodaruje réznymi oznaczeniami
wykonawczymi, o tyle dos¢ doktadnie wypisuje znaki dynamiczne, czy to w formie skrétow literowych (ff,
£ fp>» mf, p, pp), czy przedstawien graficznych crescendo i decrescendo (diminuendo), takze wypisywanych
stownie w catosci lub skrétowo™.

Faktura polonezéw fortepianowych Elsnera, podobnie jak ich wlasciwosci stylistyczne, nie jest jedno-
rodna. Jej podstawe stanowi - jak juz wspomniano - niemal pelna skala dzwickowa éwczesnego instru-
mentu, z wykorzystaniem w celach wyraznie artystycznych, kolorystycznych i brzmieniowych wszystkich
jego rejestrow. Fakture duzej czgsci polonezdw, zwlaszcza pisanych na orkiestre i bedacych fortepiano-
wymi transkrypcjami ich pierwotnej wersji orkiestrowej, cechuja masywne brzmienia, nagromadzenie
powtarzanych wielokrotnie akordéw, charakter i rodzaj struktur figuracyjno-melodycznych, tremola
akordowe i inne podobne komponenty fakturalne, nasladujace orkiestrowe tutti (por. np. opracowanie

> Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, s. 84; Nowak-Romanowicz, Klasycyzm, s. 95.

3 Wiekszo$¢ tych uwag odnosi sie réwniez do polonezéw zamieszczonych w wydaniu w dziale opracowan i w dziale utworéw
na cztery rece.
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Poloneza E-dur nr 1). Niekiedy w opracowaniach i transkrypcjach Elsner usitowal w wersji fortepianowe;
nasladowa¢ glosy réznych instrumentéw orkiestrowych, a w zwigzku z tym zdarza sie, ze traktuje forte-
pian jako instrument perkusyjny. Ale nawet i w tego typu utworach imitacja faktury orkiestrowej pozosta-
je silnie zwigzana z typowymi elementami faktury fortepianowej i jej cechami pianistycznymi. O fakturze
fortepianowej polonezéw Elsnerowskich decyduje stopien i zakres postugiwania sie wlasciwosciami tech-
niczno-brzmieniowymi instrumentu.

Panuje do$¢ powszechne przekonanie o niklym wykorzystywaniu przez Elsnera efektow pianistycz-
nych i wirtuozowskich. Istotnie, w polonezach utrzymanych zwlaszcza w stylistyce sonatin klasycznych,
z typowymi figuracjami rytmiczno-melodycznymi i schematycznym akompaniamentem harmonicznym
w postaci tak zwanych baséw Albertiego (por. np. polonezy: B-dur nr 5 i nr 9), trudno doszukac si¢ bar-
dziej wyrafinowanych srodkéw technicznych. Zauwazy¢ mozna niekiedy zréznicowanie figur pianistycz-
nych, zwlaszcza ornamentow, ktorych nie mozna jednak wliczy¢ w obszar srodkow wirtuozowskich, a kto-
re pelnig raczej funkcje czynnikéw uwydatniajacych cechy emocjonalno-wyrazowe. Jednak w niektérych
polonezach Elsner z upodobaniem stosowat na szeroka skale — poza prostymi figuracjami melodycznymi
i harmonicznymi - szereg bardziej skomplikowanych chwytéw technicznych, typowych dla faktury for-
tepianowej. Naleza do nich famane oktawy (por. Polonez C-dur nr 2), famane akordy (np. Polonez Es-dur
nr 7), rézne formy pasazy akordowych uzywanych zaréwno w partii prawej reki, jak tez w akompania-
mencie (np. Polonez D-dur nr 1), dalej — do$¢ bogaty repertuar dzwigkéw podwojnych, zwlaszcza granych
réwniez legato réwnolegltych oktaw (por. polonezy C-dur nry 2 i 3), tercji (por. np. polonezy: Es-dur nr 4
i d-moll nr 6) i sekst (np. Polonez Es-dur nr 10). W niektérych polonezach zwracaja uwage stosunkowo
duze skoki i krzyzowanie rak — ulubiony chwyt techniczny Elsnera. Najlepsze przyktady stosowania tego
wlasnie srodka techniczno-wykonawczego znajdujemy w triach polonezéw: Es-dur nr 7 i B-dur nr 13.

Utwory taneczne, a wsrdd nich polonezy, naleza — obok klasycznych sonat, wariacji i rond - do form
muzycznych najczesciej od poczatkow XIX w. komponowanych i opracowywanych na instrumenty kla-
wiszowe na cztery rece. Tworczo$¢ Elsnera, wprawdzie w tej dziedzinie nie tak bogata jak innych
6wczesnych kompozytoréw muzyki fortepianowej, nie odbiega pod tym wzgledem od panujacych wéow-
czas nurtow i upodoban. Niniejszy tom zawiera wszystkie znane i zachowane do dzi$ polonezy fortepia-
nowe w ukladzie na cztery rece, w tym cykl trzech wydanych razem polonezéw (C-dur, G-dur i f-moll),
prawdopodobnie skomponowanych w oryginale na taki uktad, oraz trzy polonezy bedace opracowaniami
utwordw orkiestrowych, znane réwniez w wersji na dwie rece (E-dur na temat uwertury do opery Lodo-
iska R. Kreutzera, E-dur na temat marsza z opery Woziwoda L. Cherubiniego i G-dur na temat francuskiej
piosenki Oti peut-on étre mieux quau sein de sa famille A. Grétry’ego. Utwory te, powstale w pierwszym
dziesiecioleciu XIX w., s3 publikowane w porzadku chronologicznym.

Pod wzgledem formy polonezy Elsnera na cztery rece nie réznig sie od pozostalych polonezéw tego
kompozytora. Ze wzgledu na czas powstania i historyczne znaczenie tych utworéw jako pierwszych, a na-
stepnie silnie spopularyzowanych kompozycji tego typu, spelniaja one wazng role w dziejach polskiej
muzyki fortepianowej. Ich znaczenie - mimo w dalszym ciaggu wyraznego nawigzywania do dawniejszych
Wzorow — wzmacniaja wykorzystywane przez kompozytora - i to w sposob dobrze przemyslany i dojrza-
ly - $rodki techniczne, zwlaszcza elementy imitacyjno-polifoniczne. Uklady kontrapunktyczne, ktérymi
Elsner swobodnie si¢ postugiwal w ramach stylistyki klasycznej, prowadza w niektérych przypadkach do
wzbogacenia prostych form melodii z akompaniamentem, przydzielanych zwykle partii Primo i Secon-
do, elementami dialogu tworzacego bardziej ztozone powigzania pomiedzy obiema partiami. Na imitacje
kontrapunktyczne w polonezach na cztery rece Elsnera zwrdcifa juz uwage Helena Dorabialska®. Szcze-
golnie interesujace pod tym wzgledem sg liczne odcinki imitacyjne w Polonezie C-dur i zazebienia imita-
cyjne fraz w polaczeniu z korespondencja motywiczng w polonezach: G-dur (tt. 7-10) i f-moll (polonez,
tt. 5-8 i trio, tt. 1-3), a takze przemienne uzupelnienia przebiegu rytmicznego opartego na przerzucanych
z jednej partii do drugiej postepach sekstol w trio Poloneza f-moll (tt. 9-12).

Wieksze réznice natomiast wynikaja, w przypadku gry dwu wykonawcéw na jednym fortepia-
nie, z szerszego wykorzystywania mozliwosci technicznych instrumentu i wzbogacenia faktury, ktora -

34 Dorabialska, Polonez, s. 86.

28



w transkrypcjach w tej formie polonezéw orkiestrowych — wyzwala mozliwo$¢ wydobywania na klawia-
turze symfonicznych elementéw stylistycznych (por. liczne fragmenty polonezéw E-dur na tematy oper
Kreutzera i Cherubiniego). Wséréd utwordw fortepianowych Elsnera i w ogdle wspotczesnej mu muzyki
fortepianowej w Polsce stanowig one nowg jakos¢, w ktdrej niedostatki pianistyczne samego Elsnera, wy-
raznie odczuwalne w innych jego kompozycjach fortepianowych, schodza na dalszy plan. W samym za-
mysle kompozytorskim, elementach emocjonalno-wyrazowych, techniczno-kompozytorskich i stylistycz-
nych dominuje tu jasno czytelne myslenie orkiestrowe, ktére bez watpienia bylo bardziej wartosciowg od
fortepianowego czescia aktywnosci twdrczej tego kompozytora.

Powtdrzenia i czgsci repryzowe w polonezach na cztery rece, jesli w zrodlach nie sg doktadnie wypisa-
ne, s potraktowane na takich samych zasadach, jakimi kierowano si¢ przy publikacji polonezéw na dwie
rece, przeznaczonych do wykonania dla jednego pianisty.

W dziale O pracowania publikowane sg wszystkie pochodzace z czaséw Elsnera znane i zachowa-
ne do dzi$ transkrypcje, przerdbki i wyciagi fortepianowe utworéw orkiestrowych tego kompozytora. Znaj-
duja si¢ tu wiec przede wszystkim transkrypcje polonezéw, transkrypcje i wyciagi fortepianowe utworéw
operowych i muzyki do przedstawien teatralnych, a takze fortepianowe wersje marszéw, w tym Marsza
zalobnego z Pasji. Warto zwrdci¢ uwage, ze wsrdd kompozycji publikowanych w dziale utworéw oryginal-
nych mogg sie znajdowac opracowania fortepianowe dziel napisanych na orkiestre, w tej pierwotnej wersji
dzi$ jednak nieznanych.

Transkrypcje i wyciagi fortepianowe pochodza z réznych okreséw pobytu Elsnera w Warszawie, od po-
czatkéw XIX w. do co najmniej lat czterdziestych tegoz stulecia, ale w najwiekszej liczbie byly publikowane
w latach, w ktorych dziatalo jego wydawnictwo muzyczne. Zresztg niezbyt liczna grupa tych kompozycji
$wiadczy, ze ich tworca - moze pomijajgc autorskie transkrypcje fragmentéw operowych, niektére polo-
nezy i marsze — nie przykladal do tej dziedziny swej tworczosci wigkszego znaczenia, cho¢ niewatpliwie
musialo mu zaleze¢ na uprzystepnieniu liczniejszemu gronu amatoréw muzyki swoich utworéow, zwlasz-
cza tych, ktére w wersjach oryginalnych zdobyly szerszy rozglos i cieszyly si¢ wigksza popularnoscia.

Jozet Elsner, kompozytor, pedagog i publicysta muzyczny, cho¢ prowadzit niezwykle ozywiong dzia-
talnos¢, aktywnie i intensywnie uczestniczyl - miedzy innymi jako tworca opery narodowej i organiza-
tor pierwszego w kraju konserwatorium muzycznego — we wspoltworzeniu zycia muzycznego w kraju,
przeszed! do historii przede wszystkim jako nauczyciel Fryderyka Chopina. W powszechnej pamigci, za-
réwno w Polsce jak i za granica, zapisal si¢ gléwnie jako autor najstarszej i znanej szeroko opinii o dzie-
wietnastoletnim Chopinie, jako ,geniuszu muzycznym”. To, ze Chopin przeszed! pod jego kierunkiem
kurs kompozycji, zdotalo w znacznym stopniu na diugi czas skutecznie przestoni¢ calg pozostals, bogata
i r6znorodng dzialalnos¢ Elsnera na polu ksztaltowania narodowej kultury muzycznej, gdzie wazng role
odgrywala jego tworczos¢ kompozytorska. Znaczenie kompozycji fortepianowych Elsnera bez watpienia
nie doréwnuje innym jego osiggni¢ciom z tej dziedziny, w tym zwlaszcza wielkim religijnym i operowym
formom wokalno-instrumentalnym. Zreszta wydaje sie, ze sam kompozytor nie przywigzywal do swojej
twodrczosci fortepianowej wiekszej wagi i nie bardzo pilnie dbal o jej szersze upowszechnianie. Fortepiano-
we kompozycje Elsnera, wykonywane zapewne niezbyt czesto w muzykowaniu domowym, estradowym,
czy wykorzystywane w celach pedagogicznych, w dos¢ krotkim czasie popadly w zapomnienie, przy¢mio-
ne holdujacej nowym pradom stylistycznym twoérczosci fortepianowej nastepnych pokolen. W dzisiej-
szych czasach maja przede wszystkim znaczenie historyczne i stanowia wymowne $wiadectwo poziomu
6wczesnej pianistyki polskiej. I przede wszystkim z tego powodu, jako drobny, lecz wazny komponent na-
szego dziedzictwa muzycznego, a takze ze wzgledow artystycznych, budza coraz wigksze zainteresowanie
i zastuguja w pelni na ochrong oraz przywrdcenie praktyce pianistyczne;.
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NOTA EDYTORSKA

UWAGI OGOLNE

Na 48 publikowanych w tomie utworéw tylko jeden zachowany jest w petni w autografie, a dziewiec¢
w rekopismiennych odpisach i kopiach powstatych za zycia Elsnera. Przy pozostalych kompozycjach ska-
zani jestesmy calkowicie na najczgséciej mato dokladne pierwodruki i druki wczesne. Ta sytuacja wymu-
sza bardzo uwazne i skrupulatne stosowanie filologicznych metod krytyki tekstu, ktéra niestety nie we
wszystkich przypadkach okazuje sie skuteczna, pozostawiajac dos¢ szeroki margines nierozstrzygnietych
problemoéw edytorskich i niepewnych decyzji redaktorskich podejmowanych w trakcie opracowywania
materialu nutowego.

W przypadku istnienia dwu lub wigkszej liczby przekazéw danego utworu, za podstawe edycji przyj-
muje si¢, w wyniku analiz calego materialu Zrédlowego i zgodnie z ogélnymi zasadami filologicznymi,
jedno zrédlo gtéwne, a pozostale traktuje sie jako zrédia pomocnicze, ktére moga stuzy¢ do poréwnan
i ewentualnych poprawek bledéw. W zadnym przypadku nie stosuje sie tworzenia nowych, ,wypadko-
wych” wersji dzieta, stanowiacych kompilacje wariantéw pochodzacych z réznych zrédet rekopismien-
nych czy drukowanych. Wszelkie poczynione zmiany, w szczegélnosci powodujace odstepstwa od tekstu
oryginalnego, jak réwniez miejsca problematyczne s3 oméwione w komentarzu krytycznym.

Tytuly utworéw zawsze podawane sg w formie znormalizowanej. Ujednolicenia dotyczg gtéwnie na-
zwy ,,polonez”, ktorg objeto wszystkie kompozycje zapisane w wersji zrodlowej jako ,taniec polski”. Tytuly
oryginalne, czgsto w formie poszerzonej o dodatkowe informacje o dziele, podane sa w komentarzu kry-
tycznym przy opisie zrodel. Przy kompozycjach wieloczgsciowych (na przykiad przy sonatach) poszcze-
gélne czedci nie s3 numerowane, z wyjatkiem Wariacji B-dur na temat marsza z opery Przerwana ofiara
P. Wintera, w ktoérych pozostawiono numeracj¢ wystepujaca w podstawie wydania.

W kazdym utworze, a takze w kazdej wydzielonej czg¢sci utworu (na przyklad w sonatach, przy po-
szczegdlnych wariacjach lub przy triach w polonezach i marszach) stosuje si¢ numeracje taktow (numera-
cja nie s objete przedtakty). Przy zmiennych powtorzeniach takt lub takty nalezace do I volta oznaczane
s3 kolejnymi cyframi z dodatkiem malej litery a, natomiast nalezace do II volta tymi samymi cyframi
z dodatkiem matej litery b.

Oryginalne formy oznaczen wykonawczych i innych elementéw stownych, poza incypitami tekstow
piesni w Wyborze pieknych dziel muzycznych i piesni polskich oraz tekstami $piewéw wiaczonych do wy-
ciagéw fortepianowych opery Krol Lokietek czyli Wisliczanki, sa publikowane zgodnie z obowigzujacymi
dzisiaj zasadami pisowni. Uzupelnienia i ujednolicenia dotycza przede wszystkim miejsc mato czytelnych,
oznaczen dynamicznych, agogicznych, frazowania, tempa i — wyjatkowo - artykulacji, a takze brakéw
wynikajacych z przeoczen lub dawnych sposobdéw notacyjnych. Wprowadzane sg na podstawie fragmen-
tow identycznych lub miejsc analogicznych oraz — odstepujac od przyjetych zasad - Zrédet dodatkowych.
Wszelkie tego rodzaju zmiany i dodatki, réwniez pochodzace ze zrédet pomocniczych, umieszczane
sa w nawiasach kwadratowych. Nawiasy kwadratowe stosuje si¢ wigc przy uzupelnieniach brakujacych
w zrédle nut, pauz, znakéw dynamicznych, artykulacyjnych, (wyjatkowo) tukéw, oznaczen triol, akcyden-
cji i innych.

Metoda opracowania w obecnym wydaniu utworéw na cztery rece Elsnera nie odbiega zasadniczo od
sposobu opracowania jego fortepianowych kompozycji na dwie rece. Bez zmian pozostaje zdecydowana
wigkszos¢ zasad edytorskich przyjetych dla utworéw solowych. Nieliczne odmiennosci sa konsekwencja
istniejacych pomiedzy kompozycjami na dwie i na cztery rece réznic wynikajacych z wlasciwosci i specy-
fiki faktury obu tych $rodkéw wykonawczych. Szczegélny charakter faktury, wynikajacej ze zwigkszonego
aparatu wykonawczego (np. odpowiadajace sobie lub rozbiezne w obu partiach sposoby grupowania nut,
oznakowanie artykulacyjne czy wykonawcze i ich korelacja), jest oméwiony w komentarzu krytycznym.

We wszystkich wezesnych drukach tej grupy utworéw, bedacych podstawa obecnego wydania, obie
partie umieszczane s3 osobno na sasiednich stronach i tytutowane nagléwkowo: Primo na stronach nie-
parzystych i Secondo na stronach parzystych. Z tego powodu rézne znaki wykonawcze, nawet wspdlne dla
obu partii, umieszczane byly z koniecznosci osobno przy kazdej z nich. Przyjety w naszym wydaniu uklad,
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w ktorym partie obu ragk umieszczane sg jedna pod druga, wymusil przeksztalcenie tych elementow zasad
edytorskich, ktdre sg rezultatem zapisu partyturowego. Te nieznaczne zmiany dotyczg miedzy innymi
sposobu notowania jedno- i wielotaktowych przerw w poszczegoélnych partiach, ktére w pierwodrukach
oznaczane s3 badz pojedynczymi, badZ kombinacjami skumulowanych na przestrzeni jednego taktu po-
taczonych pauz calonutowych, z dodatkiem u gory cyfry wyrazajacej liczbe taktéw, a wigc w formach
ogolnie przyjetych réwniez w dzisiejszych sposobach zapisu. Przerwy te sluza najczesciej celom dyna-
miczno-kolorystycznym lub efektom dialogowania pomiedzy obiema partiami. Tego rodzaju skrétowe
formy notowania pauz zostaly w obecnym wydaniu rozpisane.

ZASADY SZCZEGOLOWE
Grafika nutowa

Zapis nutowy jest znormalizowany i ujednolicony. Z reguty zachowano - zgodnie ze zZrédtami - po-
dzial na systemy partii fortepianowej i sposdb notowania przez Elsnera partii obu rak na jednym systemie,
unikajac stosowanego w Elsnerowskich pierwodrukach i drukach wczesnych sposobu notowania glosu
na dwu systemach. Dokonywanych zmian form zapisu w tym zakresie nie odnotowywano w komentarzu
krytycznym. W kompozycjach na cztery rece zastosowano system partyturowy umieszczajac kolejne sys-
temy partii primo bezposrednio nad odpowiednimi taktami partii secondo.

Oznaczenia metryczne sa podane w znormalizowanej i ujednoliconej formie, zgodnej z praktyka dzi-
siejszg. Zachowano jednak umieszczane na poczatku kompozycji oryginalne oznaczenia: ¢ (alla breve).

Formy graficzne kluczy stosuje si¢ zgodnie z dzisiejsza praktyka. Podobnie uwspoiczesniono zapis nut
i pauz, rozwijajac pauzy, a niekiedy takze niektére nuty z kropka augmentacyjng, zwlaszcza gdy warto$¢
nuty przedtuzonej rozcigga si¢ na nastgpny takt (np.: =2 %, .=, |,).

Cechg charakterystyczng niemal wszystkich Zrédel jest szczegdlny sposéb notowania kropek przedtu-
zajacych wartosci rytmiczne w dwudzwiekach i wielodzwigkach. Przy rytmach punktowanych z zastoso-
waniem dwu- lub wielodzwigkéw kropki przedtuzajace sa w pierwodrukach niejednokrotnie przy czesci
nut pomijane. W dwudzwigkach najczgsciej kropki przedluzajace opuszczane sg przy nucie dolnej, nato-
miast w akordach, w tym réwniez zanotowanych skrétem - przy nutach srodkowych. Brakujace w zro-
dlach kropki sg w edycji uzupetnione, a miejsca uzupetnien wskazane w komentarzu krytycznym.

Systemy wigzan nut, z wyjatkiem wigzan tamanych (krzyzowych), ktérych dawne formy graficzne sg
zastepowane formami stosownymi wspotczesnie (np.: £L =¢ £ "lub [777) z mozliwoscia rozbicia wia-
zan (np. (L &7 = N L7 J T2 itp.) zgodnie z odpowiednim podzialem fraz, s3 w zasadzie notowane
zgodnie z przekazami nutowymi, a wszystkie zmiany w tym zakresie s3 odnotowywane w komentarzu
krytycznym. Fermaty umieszcza si¢ z reguty nad nuta lub pauza. Uwspolczesniono tez zapisy stosowanych
niekiedy w dawnych drukach form akcentéw ().

Triole, ktore w zapisach zrodlowych zaznaczane sg roznie, w przewazajacej czgsci niestarannie i niekon-
sekwentnie, ujednolicono stosujac cyfre 3 zwykle bezposrednio pod lub (w zaleznosci od uktadu nut) nad
wigzaniami poszczegdlnych grup (np.: ;57 1lub ZL), a tuki tylko w przypadku, gdy mozna im przypisaé
znaczenie artykulacyjne. To samo odnosi si¢ do innych ugrupowan nieregularnych, jak kwintole, sekstole
itp. Przy wystepowaniu wielokrotnych nastepstw triol ich oznaczenia graficzne sa zazwyczaj umieszczane
tylko na przestrzeni jednego taktu, a nastepnie stosuje si¢ okreslenie stowne: simile. Oryginalna notacja
jest wiec uzupelniana albo redukowana, a informacje o wprowadzonych zmianach s3 podawane w komen-
tarzu krytycznym.

Akcydencje s3 notowane zgodnie z dzisiejszg ortografia muzyczng. W zwigzku z tym ujednolicono
wedlug zasad wspolczesnej pisowni muzycznej charakterystyczny dla pierwodruku sposéb zapisu znakow
chromatycznych. Polega on na stosowaniu dodatkowych znakéw chromatycznych, krzyzykow, bemoli lub
kasownikéw, bezposrednio przed pierwszym w takcie dzwigkiem podwyzszonym lub obnizonym, z zalto-
zeniem, ze dzialanie znaku alteracji obowigzuje na przestrzeni calego taktu wszystkie analogiczne stop-
nie dzwickowe usytuowane takze w innych oktawach. W naszym wydaniu brakujace znaki chromatycz-
ne s3 uzupelniane w nawiasach kwadratowych, bez ujawniania dokonanych poprawek w szczegélowym
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komentarzu krytycznym; natomiast akcydencje zbedne sg pomijane, co jest odnotowywane w komenta-
rzu krytycznym.

Nieuzywane w dzisiejszym systemie zapisu a typowe dla drukéw z XVIII/XIX w. skréty znakéw mu-
zycznych o jednoznacznej funkeji, podobnie jak dawne oznaczenia powtdrzen dzwiekéw (np.: [7, £), grup
dzwiekowych lub motywo6w, np. abrewiatury powtarzanych szesnastek (7, 7 ) lub dsemek ( [J]] /)
przy basach Albertiego i innych figuracjach, takze w formie /. i /., sa wypisywane w calosci, niezaleznie
od wartosci nut. Przyjmuje sie, Ze male tuki w zapisach skrétowych obejmujg wszystkie nuty podlegte
skrétowi. Rozwigzania skr6téw omowione s3 w komentarzu krytycznym tylko w przypadkach problema-
tycznych i watpliwych.

Powtdrzenia calych czesci lub dluzszych, ale tworzacych mniej lub bardziej samodzielne fragmenty,
odcinkéw kompozycji sa wypisywane zgodnie z zapisem zrodfowym.

W obecnym wydaniu nie stosuje si¢ skrotéw zaznaczanych specjalnymi znaczkami i odcinki powtarza-
ne wypisuje si¢ w calosci, podajac jednak w komentarzu krytycznym sposoby ich zanotowania w zrédtach.
Zachowuje si¢ natomiast (na przyklad przy polonezach), bez wypisywania w wykazie korektur, powszech-
nie dzi$ przyjete oznaczenia wewnetrznych powtdrzen poszczegélnych odcinkéw kompozycji. Pozostawia
sie rowniez bez zmian oryginalny sposdb zaznaczenia wymogu powtorzenia po trio (B) bez wypisywania
nutami catej czesci A (bez repetycji), stosujac po zakonczeniu tria okreslenie stowne: Polonaise da capo lub
inne, pojawiajace si¢ w zZrodlach, formy tego rodzaju wskazan. Wprowadzone niekiedy celem uczytelnie-
nia ich tresci zmiany sg ukazane w wykazie korektur.

Ozdobniki i ornamenty

Przednutki w zrédfach Elsnerowskich maja w zapisie najczesciej wartos¢ o potowe mniejsza od nastepu-
jacej po nich nuty gtéwnej. Ich notacje ujednolicono zastepujac dawne formy dzisiejszg pisownig (5, y =23, )
i podajac ich oryginalng posta¢ w szczegétowym wykazie korektur. Brakujgce w oryginale tuki faczace
przednutke z nutg gléwng sg uzupetniane w nawiasach kwadratowych tylko wowczas, gdy mozna znalezé
uzasadnienie takiego ujecia na podstawie analogii.

Nie wyroznia si¢ z zasady, nawet w przypadkach absolutnie jednoznacznych, przednutek diugich, sto-
sowanych zwlaszcza w okresie klasycyzmu. Kwestie problematyczne, odnoszace si¢ do ewentualnego roz-
réznienia przednutek dlugich i krétkich, i odpowiedniej ich interpretacji wykonawczej, zwtaszcza w for-
mutach kadencyjnych lub przy charakterystycznej rytmice krakowiakowej, s3 oméwione w komentarzu
krytycznym, gdzie tez wskazane sg rézne mozliwosci ich traktowania.

Obiegniki (grupetto) sa przedstawione w zasadzie z zachowaniem ich oryginalnego ksztaltu. W pier-
wodrukach obiegniki s3 najczesciej przekreslone pionowa kreseczka (ew), bez rozréznienia pomigdzy o
i &, co moze wplywac na sposéb wykonania tego zwrotu melodycznego, rozpoczynajacego si¢ od sekundy
gornej lub dolnej. Obiegniki s zwykle umieszczane nad nutg najczeéciej przediuzona, na mocnej czgsci tak-
tu, rzadziej w srodku, pomiedzy nutami. Umiejscowienie znaku obiegnika nad nutg lub pomiedzy nutami,
zwlaszcza w kontekscie melodycznym i rytmicznym, moze sugerowac sposéb wykonania tej figury ozdob-
nej. W naszym wydaniu obiegnikéw nie rozpisywano, pozostawiajac niezmieniong ich forme oryginalna.

Uzupelnienia akcydencji w obiegnikach, umieszczone nad lub pod znakiem w zalezno$ci od tego, czy
dotyczg gérnego czy dolnego poltonu, traktowane sg jako dodatki zapisywane w nawiasach kwadratowych
i w przypadkach problematycznych omdéwione w komentarzu krytycznym.

Tempo i dynamika

W materiale zrédlowym tylko w wyjatkowych przypadkach pojawiajg si¢ okreslenia tempa generalnego,
odnoszacego sie do catej kompozycji lub jej czgsci. W wydaniu oznaczenia agogiczne, wystepujace najcze-
$ciej wewnatrz utworéw, s3 znormalizowane (réwniez w formie przyjetych skrotéw) i umieszczone zazwy-
czaj nad goérnym systemem. Oryginalne sposoby zapisu tempa s3 oméwione w komentarzu krytycznym.

Oznaczenia dynamiki sg rowniez znormalizowane. Zapisy skrétowe ujednolicono, nie stosujgc jednak
skracania oznaczen dynamicznych wypisanych w oryginale w calo$ci. W zasadzie zachowano oryginalne
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rozroznienia miedzy sf’ (sforzato, sforzando) dla pojedynczych nut i f’ (rinforzando) dla grupy nut, bez
zamiany skrétu fz (forzato, forzando) na sf. Interpretacja zamieszczanych w zrodtach skrétow fp, ma-
jaca na celu ujawnienie zamyslu i intencji kompozytora, jest kazdorazowo uzasadniana w komentarzu
krytycznym. Oznaczenia zbiezne, notowane osobno dla kazdej reki, w tym réwniez znaki akcentowe, s3
ujednolicone i umieszczane zwykle posrodku systemu. Wszelkie uzupelnienia znakéw dynamicznych sg
ujmowane w nawiasy kwadratowe.

Artykulacja

Oznaczenia artykulacyjne w drukach Elsnerowskich, chociaz wykonane pod okiem kompozytora,
a takze w innych zrodfach, sa notowane niedokladnie i niekonsekwentnie. Dotyczy to w szczegélnie ja-
skrawy sposéb zapisu tukéw, zaréwno taczacych, oznaczajacych legato, jak tez zatrzymujacych, przedtuza-
jacych czas trwania dzwieku i majacych charakter znakéw rytmicznych. Brakujace tuki zatrzymujace przy
dwudzwigkach i akordach uzupelnia si¢ przy kazdej nucie. W zapisie gtosowym, gdy nuty polaczone sa
jedna kreska, tuki zatrzymujace stawia si¢ przy gtéwce nuty.

Niestaranne notowanie znakéw artykulacyjnych, przede wszystkim tukéw, zwlaszcza oznaczajacych
legato, lub decydujacych o sposobach artykulacji stwarzajg powazne problemy edytorskie. Sztychowanie
tukoéw taczacych, szczegdlnie w pierwodrukach utworéw Elsnera, rytowanych za pomocg sztampy drukar-
skiej o ujednoliconych rozmiarach, nie zawsze sg zgodne i nie zawsze odpowiadajg wymaganej i logicznej
z muzycznego punktu widzenia artykulacji fraz i innych przebiegéw muzycznych.

Malo staranny sposdb sztychowania w wielu przypadkach utrudnia, a nawet wrecz uniemozliwia wla-
$ciwe odczytanie intencji kompozytora. Brak precyzji w nakreslaniu tukéw powoduje niepozadang wielo-
znaczno$¢. Nie zawsze wiadomo, kiedy - zgodnie z zamiarem kompozytora — tuk powinien si¢ zaczynac,
a kiedy konczy¢. Zdarza si¢ czesto, ze poczatek lub koniec tuku przypada pomiedzy nutami, co utrudnia
ustalenie jego wlasciwego zasiegu; czesto rowniez, zwlaszcza przy dtuzszych przebiegach nut w drobnych
wartosciach, na przyktad przy ruchu szesnastkowym na przestrzeni catego taktu, tuk dotyczacy wykona-
nia legato tego fragmentu nie rozciaga sie na caly takt, ale notowany posrodku obejmuje tylko nuty lezace
w polowie taktu. Podobnie niestarannie sztychowane sa w pierwodrukach tuki zatrzymujace.

Problemy wydawnicze powstajg zwlaszcza wowczas, gdy mamy do czynienia z przesunigciami znakéow
tukéw, ktdre w identycznych frazach, bez watpliwosci przypadkowo, obejmujg inne ugrupowania nut, co
znacznie utrudnia wlasciwe odczytanie intencji kompozytora. W takich przypadkach decyzje podejmo-
wano na podstawie analiz stylokrytycznych, ktére przy rozstrzygnieciach watpliwosci odgrywaja wazna
role. Przy ustalaniu ostatecznej formy zapisu kierowano si¢ rdwniez, poza wzgledami czysto muzycznymi,
takze aspektami wykonawczymi, ktore wielokrotnie okazujg si¢ réwnie przekonujace.

W zwiazku z wyjatkowo niestarannym i niedokladnym drukiem oznaczen artykulacyjnych w naszym
wydaniu notacje tukéw starano si¢ ujednolici¢ milczgco, wskazujac jednak w wykazie wariantéw zamiesz-
czonym w komentarzu krytycznym ich pierwotng posta¢ bez dodatkowych uwag. Jedynie w przypadku
mozliwosci roznej interpretacji, dotyczacej sposobdw artykulacji w konkretnych miejscach, przyjete roz-
wigzania zostaly oméwione. Zapisy tukéw znormalizowano przy powtarzajacych sie figurach, o ile brak
uzasadnienia dla specjalnego w takich przypadkach frazowania.

Braki oznaczen artykulacyjnych uzupelniono tylko w przypadkach nielicznych i nie budzacych zadnych
watpliwosci co do ich znaczenia, kierujac sie przede wszystkim zapisem w miejscach analogicznych, a poza
tym pozostawiajac tekst pierwodruku w postaci oryginalnej. W razie watpliwosci pozostawiono zapis ory-
ginalny. Luki nad melizmatami czy biegnikami sg wprowadzane tylko wtedy, gdy znajduja sie Zrédle.

Bez zmian pozostawiono oznaczenia staccato, sztychowane w pierwodrukach i w drukach wczesnych
w formie kropek lub pionowych kreseczek, czasem lekko u gory pogrubionych na ksztatt klindw. Znakow
tych z zasady nie ujednolicano, pozostawiajac oryginalne sposoby notowania, a w przypadkach watpli-
wych omawiajac je w komentarzu krytycznym. Trudno zreszta dokladnie okresli¢ ich funkcje, bo obraz
jest niejednokrotnie zatarty przez niestaranny druk. Kropki i kreski jako znaki artykulacyjne sg szeroko
i wymiennie stosowane przez Elsnera, rzadko stanowigc wyrazne przeciwienstwo. W pierwodrukach brak
konsekwencji w stosowaniu obu tych znakdow, ktore moglyby swiadczy¢ o zréznicowaniach wykonawczych.
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W niniejszym wydaniu nie zostaly one ujednolicone. Elsner stosowal réwniez kreski (kliny) w powiaza-
niu z lukami jako znaki skrocenia konczace fraze. Kreska, zwlaszcza w postaci klina, moze by¢ niekiedy
traktowana jako $rodek artykulacyjno-wykonawczy, gdyz - sugerujac rodzaj ostrych akcentéw - moze
wplywac na charakter przebiegu dynamicznego. Jednak nawet wyraznie i silnie zaznaczone kreski (kliny)
nie zawsze musialy w praktyce oznacza¢ mocniejsze wykonanie. To znaczy, ze interpretacja tych znakow
czesto jest niejednoznaczna. W zwigzku z tym, Ze rozrdznienie znaczenia obu znakdw staccato nie zawsze
jest mozliwe, w wielu przypadkach ich interpretacje pozostawia si¢ wykonawcom, ich wyczuciu stylu i gu-
stowi artystycznemu. W nielicznych jednak przypadkach, zwykle w wyniku poréwnan z miejscami ana-
logicznymi, ujednolicono te oznaczenia, zazwyczaj zamieniajac kreski na standardowe kropki staccato lub
dopisujac brakujace oznaczenia, bez ujawniania tych zmian w wykazie korektur.

Nie zmieniono réwniez okreslen stownych oznaczen wyrazowych, pozostawiajac ich forme oryginalna
(np. staccato, dolce, morendo, con espressione, scherzando, perdendo, perdendoso), a takze stowne okre-
Slenia dotyczace nasladowania gloséw instrumentalnych (piccolo, tamborino). Okreslenia stowne ozna-
czen wykonawczych umieszczane sg posrodku systemu. Nie budzacych watpliwosci uzupetnien stownych
znakéw wykonawczych dokonano jedynie tylko na podstawie miejsc paralelnych lub analogicznych, nie
wprowadzajac wlasnych dodatkéw, nawet w przypadkach oczywistych i jednoznacznych. Wyjatkiem jest
okreslenie simile stosowane przy powtarzajacych sie na dluzszych przestrzeniach podobnych sposobéw
wykonawczych. Niemniej, niestarannie wykonany druk wymaga jednak czasem uzasadnionego uzupet-
nienia znakdw wykonawczych w celu zachowania jednolitosci przebiegu muzycznego.

Tekst stowny

Tekst stowny (tytuly, oryginalne informacje uzupelniajace, niektére okreslenia wykonawcze, stowa
w utworach wokalnych itp.) zachowuje si¢ w brzmieniu i z formami glosek stosowanych przez Elsnera, ale
we wspodlczesnej pisowni i interpunkeji (w utworach wokalnych stowa dzieli si¢ na sylaby zgodnie z re-
gulami jezyka). Wszystkie zmiany form oryginalnych, podobnie jak poprawione bledy i warianty stowne,
omoéwione sg w komentarzu krytycznym.

Zasady edycji utwordw na cztery rece sg takie same, jak kompozycji na dwie rece (solowych), zas spe-
cyficzny charakter ich faktury, wynikajacej ze zwigkszonego aparatu wykonawczego (np. odpowiadajace
sobie lub rozbiezne w obu partiach sposoby grupowania nut, oznakowanie artykulacyjne czy wykonawcze
i ich korelacja), jest oméwiony w komentarzu krytycznym we wstepie do tej grupy utwordw.
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INTRODUCTION

THE CONTENTS OF THE VOLUME AND ITS ARRANGEMENT

The current volume is a collection of all known and surviving piano compositions by Jézef Elsner.
The term piano compositions refers to works composed to be performed on the piano, the clavichord, the
harpsichord and other stringed keyboard instruments that could have been available to Elsner during his
career as a COmposer.

The complete set of compositions for the piano is presented in two main sections that are dispropor-
tionate in terms of quantity. The first section contains piano solo compositions (two hands), the other -
piano duet (four hands) compositions. The former section is further divided into two parts; the first part
contains original compositions, i.e. those originally composed for the piano, whereas the second part
contains arrangements and transcriptions. The compositions in the first part are further subdivided into
four systematic groups: sonatas, variations, rondos and dance forms (polonaises). In each of the groups
the items are arranged in a chronological order. Similarly, a chronological order is used in the second part,
which consists of a group of Elsner’s original piano arrangements and transcriptions of his compositions
for the orchestra, including dance forms (polonaises and marches) as well as fragments of piano reduc-
tions of operas, ballets etc. For purely formal reasons, the same systematic arrangement is employed in the
section containing piano duo compositions. The section starts with Sonata in B-flat major Op. 16, Elsner’s
only composition originally composed for this set of performers, followed by a group of chronologically
arranged polonaises, which are four-hand versions of compositions originally intended for solo perfor-
mance or for an orchestra.

Within each systematic group, the compositions are numbered continuously (when it is justified by
their form and subject), although no continuous numeration is used for the entire volume. Moreover,
numerations provided by previous authors are quoted in the critical commentary. They include numera-
tions used in Elsner’s Sumariusz' [A Summary], perfunctory and largely incomplete as far as piano music
is concerned, the catalogue of Elsner’s works arranged by chronology and subject elaborated by Alina
Nowak-Romanowicz? and - in the case of polonaises - a systematic catalogue of polonaises prepared by
Stefan Burhardt.’

For obvious reasons, the edition does not cover compositions that have been lost, including two po-
lonaises, in D major and in G major, written in Warsaw in 1803, as well as compositions mentioned in
literature that are unknown or remain unidentified today, e.g. a polonaise in A major written around
the same time (see the discussion of polonaises later in this introduction). Furthermore, contemporary
arrangements of Elsner’s works and compositions whose authors drew on Elsner’s themes have also been
left out of the current edition.

The critical commentary, which follows the section with scores and complements the definitive edition
of Elsner’s piano compositions, offers detailed remarks about groups of compositions and occasionally
about particular works, preceded by explanations pertaining to the structure of a given section and to
the methods used for its edition. Moreover, the commentary lists and discusses all variations of text and
score, as well as unclear or amended points, divergences and conclusions drawn from the critical analysis
of the score. At this point, the adopted interpretations of debatable or ambiguous points are validated with
detailed arguments.

THE PIANO AND ITS SIGNIFICANCE FOR ELSNER AS A COMPOSER

Elsner’s piano compositions compared to his rich legacy in the field of sacred music and theatre music
constitute a small and rather less significant part of this composer’s oeuvre. As a performing instrumentalist,

! Elsner, Sumariusz, p. 59 items 32-36.
2 Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, pp. 317-322 items 1-31.
3 Burhardt, Polonez, pp. 157-170 items 588-626.
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Elsner was primarily a skilful violinist, who composed two violin concertos, in G major and D major.*
Besides, the violin was for him the basic instrument, which he used in his work as soloist and conductor
of various orchestral and vocal-instrumental groups, including mainly operatic ensembles. For several
years after 1792, he conducted the orchestra of the royal imperial theatre in Lviv as its concertmaster; also,
he was concertmaster of the Lviv Musical Academy and, from 1799 onwards, conducted the ensemble of
the National Theatre in Warsaw. In his own words, however, he did occasionally happen to ‘conduct while
seated at a piano,® which suggests that he must have been a relatively skilful - if not a virtuoso - pianist.
He even gave piano lessons; among his pupils was Emilia Potocka,® a count’s daughter to whom he dedi-
cated his Piano Quartet in E-flat major Op. 15. There are no sufficiently reliable sources to determine what
methods he employed as a piano teacher.

Elsner was not a piano concert performer and we can surmise that whatever piano performances he
gave were limited to salons, households and social events, for instance when he took part in performances
of his own chamber music compositions, or accompanied singers. In all probability, he composed at
a piano and employed this instrument for the purposes of teaching singing or theory of music and com-
position. Nevertheless, the piano never became the leading instrument for Elsner as a composer. Although
his compositions for the piano are correct in terms of form, their value is diminished by clumsiness of
piano technique, especially texture and fingering.

The period around the turn of the 18" and 19™ centuries was a time of transformation for keyboard
instruments as intense efforts were made to improve their construction and increase their sounding range,
to perfect the mechanism of emitting the sound or to alter the quality of the sound itself. Also, it was
a period of development for music education, of large improvements in the field of performance and
the emergence of a large group of virtuoso performers, following the advancements in the field of piano
technique. It is difficult to trace the impact of these developments on Elsner’s work due to the deficiencies
of the source material and scarce historical information related not only to the compositions, but also to
the context in which they were performed. Apart from the information revealed by the composer in his
Sumariusz, we know little about the instruments he used at the beginning of the 19" century. Most of
his pianos were probably imported from Vienna, where the majority of pianos available in Warsaw were
produced at least until the early 1820s. This was due to the fact that the domestic production was still at
a crawling stage’ and was dominated by household horizontal pianos with Viennese action, sometimes
replaced by the English hammer-based system, which was implemented in the pianos produced by the
Warsaw factory owned by Antoni Leszczynski (bar after 1780 — d. 1830) and heavily criticized by Frédéric
Chopin in his letter to Tytus Woyciechowski dated on 27 December 1828.®* We have more detailed know-
ledge, however, about at least one of Elsner’s instruments: an Erard piano built in 1806, whose history the
composer described with some detail in his Sumariusz.’ During his sojourn in Paris in 1805, Elsner met
Sebastian Erard (1752-1851), an instrument designer famous across Europe at the time, the founder and
owner of a renowned Paris piano factory, and a publisher. Elsner purchased from him a piano ordered by
Duchess Anna née Zamoyska Sapiezyna,'’ who was staying in her residence in Saint-Germain-en-Laye in
the vicinity of Paris. In the next year, Erard consigned a piano to Elsner for a commission. The instrument

* Elsner, Sumariusz, p. 57 items 13 and 14.

> See above, p. 100.

¢ See above, p. 184.

7 Vogel, Fortepian, pp. 84-85, 242-243.

# Helman - Skowron — Wroblewska-Straus, Korespondencja Chopina, p. 259 item 43.

® Elsner, Sumariusz, pp. 123-128. Cf. also: Ustep z pism nie wydanych ]. Elsnera [An Introduction to Jézef Elsner’s unpublished
works], RM 1857, issue 4 dated 22 April, pp. 28-31 and issue 5 dated 29 April, pp. 37-39; cf. also fragments published by
Ferdynand Hoesick: GP 1900, issue 203 dated 4 September and issue 204 dated 5 September; Hoesick, Z papierow; Hoesick,
Napoleon i Elsner, pp. 138-144.

1 Elsner dedicated to her his Sonata in B-flat major Op. 16 for four hands, published by Erard in Paris (see commentary to his
composition).
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was to be purchased by a Warsaw music society called Resursa Muzyczna. Initially, the piano was placed in
the new seat of the society in the Mniszech Palace. After Napoleon’s war with Prussia ended and the French
Emperor entered Warsaw in December 1806, the instrument was transferred to the Royal Castle to furnish
the rooms prepared for Napoleon. The Emperor, however, handed the piano to his composer and chapel
master, Ferdinand Paér (1771-1839). When the Duchy of Warsaw was established in 1807, the instrument
returned to the castle. In the following year, it was removed from the residence by Adam Broniec (d. 1830),
Court Marshall to the duke of Warsaw, who handed the instrument over to Elsner in 1813. Unfortunately,
the piano was destroyed in 1830 along with another instrument and the Elsner’s entire property consumed
by a fire that broke out in the composer’s estate of Elsnerowo, located on the outskirts of the Praga district.

Names of instruments are mentioned in many sources (both manuscript and printed) preserving
Elsner’s compositions for the piano. The designation clavichord appears in the majority of the earliest
prints related to Elsner, especially in Wybor pigknych dziel muzycznych i piesni polskich [A Selection of
Magnificent Works of Music and Polish Songs] (1803), but with only reference to composition that served
as accompaniment to songs. The name clavichord is also used in the Wyktad systematyczny z zasad muzyki
na klawikord [A systematic presentation of the principles of playing the clavichord] by Karol Kurpins-
ki (1785-1857) and in Elsner’s Spiew weselny [The Wedding Song] from the opera Krdl Lokietek czyli
Wisliczanki [King Ladislaus the Elbow-High, or the peasant girls of Wislica] published by Antoni Ptachec-
ki in 1818. Moreover, names of instruments appear on numerous title pages, where information about the
performance devices needed for the given piece of music was often placed. In the case of Elsner’s piano
compositions (as defined above) the designations have the following forms:

— ‘pour le clavecin’ — Trois Polonaises (printed by J. André, Paris 1807) and Marche Triomphale (printed
by I. Cybulski, Warsaw 1809, where it appears in a shortened form: ‘pour le Clave’).

— ‘pour le clavecin ou Forte Piano’ (whereby a clear distinction is made between these two instruments)
— Trois Rondeaux (printed by J. Elsner, Warsaw 1804); subsequent editions of the same set of three rondos
(Trois Rondeaux, printed by A. Kiihnel, Leipzig 1813 and C. E. Peters, Leipzig after 1814) and a repeated
edition of two of them (Deux Rondeaux, printed by Lentz, Paris) contain the description ‘pour le Pia-
no-Forte’

— ‘pour le Piano-Forte’ (‘Pianoforte’) — Sonate a quatre mains (printed by S. Erard, Paris around 1805);
Deux Polonoises (printed by F. Klukowski, Warsaw 1818); Dwa Polskie Taice [Two Polish dances] (printed
by L. Letronne, Warsaw 1821, and a manuscript of one of them, around 1821); Trauermarsch (printed by
R. Friese, Leipzig 1838).

- ‘Forte-Piano’ (‘Fortepiano’) — Krdl Lokietek czyli Wisliczanki (a manuscript of the piano reduction,
written around 1818).

- ‘na Fortepiano’ — Taniec Polski [A Polish dance] (printed by A. Plachecki, Warsaw 1816).

- ‘na Fortepian’ — Krakowiak from the balet Wesele w Ojcowie [A Wedding in Ojcéw] (printed by I. Klu-
kowski, Warsaw 1842).

The vast majority of Elsner’s compositions for keyboard instruments was written for the piano. The pitch
range of Elsner’s early compositions for the piano perfectly fits the average scale of keyboard instruments
available at the time. At the end of the 18" century, the standard range of the harpsichord was five octaves
from F to f7, rarely reaching the g° sound, like Anton Walter’s (1752-1826) pianos. As for clavichords, the
basic F to f? scale was extended to ¢ at the end of the 18" century, and soon embraced six octaves: from C
to ¢*. Still in 1818, in the above mentioned textbook Kurpinski defined the scale of this instrument as five
octaves and a half, from F to c¢*. Parallel to the clavichord, the pitch range of the piano extended during
the last decade of the century from F-c* to C-c? or even C-f* Nevertheless, the most characteristic range
of the instruments produced by such piano makers as Johann Andreas Stein (1728-1892), Ferdinand
Hofmann (1756-1829) and Johann Schantz (1762-1828) was still F—f~.

Working within this basic range, Elsner composed all his sonatas for the piano and rondos, but also all
variations, despite the fact that the very nature of this genre makes it perfect for displaying virtuosity. In
the earliest polonaises, written originally for the piano and published in the years 1803-1805, the scale is
significantly reduced: from G to f°. By contrast, the diapason of polonaises transcribed from pieces for the
orchestra is slightly broader. For instance, the Polonaise in G major using a theme from a French song and
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dedicated to Teresa Woydzina in 1816 has a pitch range G-e*, considerably wider than the five-octave scale.

In Elsner’s compositions for the piano (both original and arrangements) from the later period, the
choice of the pitch range does not vary considerably in comparison with the earlier compositions. It ap-
pears that the composer regarded the hitherto available range as sufficient to satisty his needs of musical
expression, and therefore the systematic expansion of the piano pitch range from five to over six octaves
bore a very limited impact on his work.

The piano passages of Elsner’s compositions never reach below the F sound, which thus became the
basic point of reference at the lower end of the scale, very rarely rise above f*and only exceptionally reach
the f* sound, for example in the Trio of Polonaise in F major, written in 1821 and dedicated to Konstancja
Tymowska. It is characteristic that even in his piano reductions Elsner operates within a much more lim-
ited scale than in the polonaise mentioned above.

In Elsner’s works for four hands, the composer also adheres to the basic scale typical for keyboard
instruments from the late 18" century, which is best exemplified by Sonata in B-flat major with the scale
from F (G) to f? (g?), and by piano duet arrangements of polonaises for the orchestra and for the piano.
Moreover, all the polonaises are written within a limited scale that never reaches beyond the five-octave
range; the only exception is the setting for four hands of Polonaise in G major using a theme from a French
song Ou peut-on étre mieux quau sein de sa famille and dedicated to Teresa Woydzina, in which the highest
passage reaches the e* sound (like in the piano solo version of this dance).

The texture of Elsner’s compositions for the piano also resisted change over time, regardless of the
evolution of the instrument, which consisted not only in broadening the scale and pitch range, but also in
expanding the size of the piano in order to add more strings and to augment the sounding board, and thus
enhance the force and mass of the sound produced by the instrument.

As far as performances of Elsner’s compositions for the piano are concerned, no information is avail-
able. The only surviving reference concerns some unnamed pieces included in the programme of the
concerts organized in Saint-Cloud and Tuilleries in 1805 by composer, teacher and chapel master Jean
Frangois Lesueur (1760-1837) at the time of Elsner’s stay in Paris.!" We can surmise that the compositions
in question were rondos, polonaises and probably sonatas from the repertoire composed in Lviv in the
final years of the 18" century and in Warsaw at the beginning of the 19" century. Their scores as well as
scores of other operas, symphonic and chamber music accompanied Elsner on his journey to Germany
and France in 1805, where he wanted to present his output to music publishers.

We can presume that the compositions in question could be performed in Poland for a variety of rea-
sons, depending on their character: for the purposes of teaching (e.g. sonatas, polonaises and rondos), in
concert (variations and some of the polonaises) and finally for home entertainment or for amateur perfor-
mances (polonaises as accompaniment to dance, popular passages from operas etc., including four hands
piano compositions).

All of Elsner’s four-hand compositions for keyboard instruments were intended to be performed on
the piano (or another instrument with hammer-based action) rather than the harpsichord. The title pages
usually include the name ‘Piano-Forte’ or the annotation ‘a quatre mains’ (also ‘na cztery rece, i.e. ‘for four
hands, in the case of Polonaise in G major dedicated to Teresa Woydzina).

In order to recreate the original sound image in modern performance it is recommended to use instru-
ments with hammer-based action produced in Elsner’s times, preferably the existing copies of pianos from
the Paris workshop of Sebastian Erard.

THE SOURCE BASE FOR THE PRESENT EDITION

Nearly all of Elsner’s works for the piano were composed during less than a decade at the turn of the 18™
and 19" centuries. Compositions for the piano written at a later date are for the most part arrangements of
works for the orchestra; original pieces intended for the piano are rare and of small significance compared
to the piano transcriptions of dramatic works. Elsner’s activity as a composer of piano music, both for two

1 Cf. Fétis, Elsner (quoted after Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, pp. 99 and 328).
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and four hands, reaches its peak in the years 1803-1805 and coincides with the beginning of his career as
a publisher of music. At that time, Elsner started to bring his editorial projects to life, launched his own
publishing enterprise and set up one of the first score engraving workshops in Warsaw.'> Most of Elsner’s
first works for the piano (except for some occasional editions) were published by the composer in the
musical monthly he had founded, titled Wybér pigknych dziet muzycznych i piesni polskich (see below, as
Wybdr). The periodical was published in Warsaw in the years 1803-1805 and was the first musical monthly
in the country. It is evident that most of these compositions (especially the polonaises) were written after
the composer moved from Lviv to Warsaw in 1799, but we cannot exclude the possibility that at least some
of Elsner’s works, e.g. the sonatas, were composed at the end of his stay in Lviv.?

The authenticity of the original compositions published in this volume has been ascertained without
doubt. Some reservations, however, can arise about the authenticity of the arrangements and piano reduc-
tions of works for the orchestra. There can be no doubt that a significant number were written by Elsner
himself, especially the compositions engraved by Elsner in his workshop. It cannot be excluded, however,
that the piano reductions were executed at Elsner’s instigation by his collaborators employed in the work-
shop (and later by his pupils). As in the prints of transcriptions and piano reductions there are neither
signatures nor any other clues to their authorship, neither of the two possibilities can be proven beyond
doubt. Such a possibility exists above all in the case of the piano reduction of the opera Krdl Lokietek czyli
Wisliczanki, preserved in the form of a semiautograph, i.e. a manuscript drafted not only by Elsner, but to
a large extent by a copyist whose identity remains obscure. Furthermore, we should take into account the
possibility that some of the arrangements (especially of polonaises) were originally written for the piano
and scored later. Despite these reservations, it was decided to include the ‘questionable’ compositions in
the current edition (adding any appropriate explanations), because regardless of whether Elsner himself or
somebody else took them down originally, they were published during the composer’s lifetime and there-
fore must have been checked and approved by him.

The current edition is based on a small number of autographs, semiautographs, manuscript copies and

- to the greatest extent — early prints. At this point, a distinction is made between prints of single composi-
tions, printed sets of two or three compositions of the same genre (e.g. rondos or polonaises) and printed
versions of single compositions by Elsner published among various composers’ works in anthologies. As
a result, the critical apparatus takes into consideration the collections in which Elsner’s compositions were
published, among others. This refers primarily to dances, especially polonaises, which various publishers
would include in their collections of ‘favourite’ pieces, sometimes limited to a particular genre or musical
form, and enjoying great popularity at the time. These collections were targeted at pianists in general and
contained pieces to be performed in salons for entertainment as well as piano arrangements of operas and
dances popular at the time, characterized by varying levels of difficulty and mostly of utilitarian nature. In
some cases, particularly when the number of known sources is large, the collections of this type enable us
to trace the relationships between sources and to generalize about the affinity of early prints, although in
principle details pertaining to the affiliation of sources are outside the scope of the critical commentary.
The vast majority of sources, on which the current edition is based and that were taken into account during
the editorial work, dates back to before 1810. Sources that originated later were also taken into consid-
eration, but prints published after the composer’s death in 1854, new editions and modern publications
— although mentioned - were ignored when the fundamental corpus of sources for comparative analysis
was being established because they cannot provide a starting point for tracing the authentic scores. Never-
theless, publications from the later period are enumerated at the end of the list of sources following each
composition in the critical commentary.

The sources preserving Elsner’s compositions for the piano, both piano solo and piano duet, are mostly
prints, most of which were prepared and authorized by the composer himself. The autographs of Elsner’s
earliest compositions for the piano have not survived. For this reason, the choice of the primary source and

12 Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, pp. 76-77; Prokopowicz, Z dziatalnosci warszawskich ksiggarzy, pp. 36-39; Tomaszewski,
Warszawskie edytorstwo muzyczne.

3 Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, p. 317.
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determining the precise shape of the author’s original version depend crucially on first editions, manuscript
copies and annotations to printed copies made at the time in order to correct misprints. If necessary, the jus-
tification for choosing a given primary source was included in the critical commentary. If several editions of
the same compositions brought out by different publishers within a short time from each other have survived,
absolute priority was given to the first edition published by Elsner himself in his own publishing house.

Among Elsner’s early prints, the most significant was Wybor (Warsaw 1803-1805). The history of
this short-lived enterprise of Elsner, which endured less than three years, was described briefly by Alina
Nowak-Romanowicz in her monograph of the composer.™* Elsner started working on Wybdr shortly after
setting up his own engraving workshop in 1802 and launching a subscription programme at the begin-
ning of the next year; the subscription was intended to secure future recipients and provide financial
resources for the venture. Elsner’s publication gained considerable renown and won the support of the
Warsaw Society of Friends of Learning, to which Elsner dedicated the first issues of the monthly. The text
of the dedication was placed on the unpaginated title page and read as follows: “To the Society / of Polish
Scholars / who Spread Light among the Nation, / who have Founded the Cornerstone of Endurance / of
the Polish Language, / who are the Pillars of Sciences and Arts / This Collection / of Magnificent Polish
Compositions and Songs, / a Fruit of their own Garden, / with Veneration for their Devotion worthy of /
Good Citizens’ Hearts / I dedicate / Jozef Elsner. The dedication was placed on the surviving first issues
from 1803 (nos. 1, 4 and 5). The first 12 issues of 1803 appeared with some irregularity from April 1803
(issue 1) until June of the next year (issue 12), whereas the subsequent 12 issues were published at more
even intervals over the period from January to December 1805.

The first issues were engraved in Elsner’s publishing house and in the engraving workshop he had
founded and managed together with Father Izydor Jozef Cybulski in Warsaw; in the same workshop, An-
toni Plachecki, who was later to become a renowned Warsaw engraver and music publisher, was taking
his first steps in the trade. It did not take long, however, for serious misunderstandings to arise among the
partners, which forced Elsner to cooperate with Jan Liber’s engraving workshop, where issue 7 of 1803 was
engraved. The disruption delayed the otherwise regular publication of the monthly and forced Elsner to
resign from publishing the entire 1804 issue, and eventually to order the publishing and engraving with
Grass and Bartn, renowned publishers and printers from Wroclaw.

Not all issues published in the first year have survived to our time; the only issues available to research-
ers nowadays are: 1, 4, 5, 8, 11 and 12. The contents of the lost six issues remain unknown; we only know
that issue 6 contained two polonaises for the piano by Elsner: in G major and in B-flat major.”” See the lists
of sources following each composition in the critical commentary for bibliographical data and descrip-
tions of the printed copies of the surviving issues of Wybér.

As has already been explained above, the primary sources for the edition of most of the works includ-
ed in the current edition are the first editions published by Elsner himself in his own publishing house.
Among them, the most prominent group are the first editions included in the two years’ issues of Wybér.
Moreover, the author took into consideration other printed publications of Elsner’s compositions for the
piano from the period 1803-1854, published by printing houses and engraving workshops that existed in
Warsaw at the time (A. Brzezina, I. Klukowski, I. Cybulski, L. Letronne, A. Ptachecki), as well as by printing
companies abroad, with which Elsner established contacts during his journey to Germany and France in
1805. The latter category of publishers included first of all A. Kithnel's Bureau de musique (after 1814 known
under the name C. E Peters) and also the publishing companies owned by J. André in Offenbach am Main
and by Lentz and Erard in Paris. A large part of the piano compositions that appeared abroad (sometimes
several times) had already been published by Elsner in Warsaw, which makes it possible (provided that the
dating of particular editions is not an obstacle) to discern the connections and affinities between various
sources and to discover variants. All these editions were taken into account while elaborating the critical
apparatus, but since some of the sources are difficult to reach, no claim is made that they are complete.

4 Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, pp. 77-81.

1> Dorabialska, Polonez, p. 87; Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, p. 319 items 9 and 10; Burhardt, Polonez, p. 157 items 589 and
590.
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THE REPERTOIRE CHARACTERIZED
IN TERMS OF GENRE, FORMS OF EXPRESSION AND STYLE

Even a cursory presentation of the contents of the present volume allows for the conclusion that Els-
ner’s legacy of piano compositions, small but representative of nearly all genres of European piano music
at the time, is characterized by huge variety. This variety can be analyzed from many perspectives. The
outline presented below offers a general insight into its constituent elements.

As far as performance apparatus is concerned, Elsner’s compositions for the piano can be divided into
those intended for solo performance and compositions for four hands. In turn, compositions from both
categories can be further subdivided into original compositions, written to be performed on the piano
and constituting the most valuable part of Elsner’s piano output, and a quite varied set of arrangements
and piano transcriptions of works originally composed with other performance means in mind, mainly
an orchestra.

The solo compositions,whichinclude the staple genres of classical music (sonatas, variations,
rondos, and dances), are a vast majority. Including a large group of formally diverse arrangements, they
reflect in the greatest degree the typical characteristics of music at the time. They are are characterised by
simplicity of texture, melodic structure and harmony, which is a direct influence of the tradition associ-
ated with the piano compositions of the First Viennese School. Elsner’s clear allusions to the masters of
the Classical style period, using cliché passages, and even borrowing themes from their work,'® especially
in sonatas, enable us to classify Elsner among those strongly influenced by Haydn and Mozart, who had
many followers at the end of the 18" century. Although Elsner’s output perfectly matches the stylistic
framework of contemporaneous piano music and does not diverge from the typical artistic level of the day,
sometimes even surpassing the work of some of his contemporaries popular at the time, it is nonetheless
a far cry from the masterpieces of the great masters of the Classical style. Elsner’s experience of piano per-
formance was limited, which prevented him from using more sophisticated techniques (minor elements of
which appear in his variations and - to some extent — sonatas). On the other hand, he had a considerable
flair for composition and wrote music at a relatively high pace, which in turn had a negative impact on
the quality of his output, diminished by simple technical mistakes. There is no doubt, however, that Elsner
deserves more credit for his piano duo compositions, which pioneered this genre in Poland.

Unlike Elsner’s other works, which represent a variety of stylistic developments from late Baroque to
those visibly influenced by the trends of the Romantic period, compositions for the piano always followed
the conventions of Classicism, which held their ground in Poland until late in the 19" century. Like all
classical music, however, Elsner’s works for the piano were not stylistically homogenous, which has always
been taken into account not only by publishers and editors of particular works, but also by performers,
whose interpretations have strongly depended on the stylistic properties of the compositions. More spe-
cific remarks referring to individual compositions, their clusters or groups can be found in the critical
commentary.

Compositions for four hands are a specific genre of piano music, universally believed to
have developed in the second part of the 18" century. The primary motivation to compose this type of
music for keyboard instruments, intended to be performed simultaneously by two pianists seated at one
piano, was not only the technical improvements of the instrument, in particular the extension of its pitch
range. During this period, the trend of performing music in private households, which favoured joint per-
formances of the piano duo type, was rapidly expanding and gaining ground. Playing piano music for four
hands together was much more in line than solo performances with the idea of household music played in
private and enhanced this custom, which was important for Polish music culture at the end of the 18" and
in the 19 centuries. At the turn of the centuries, the demand for piano duo compositions (distinct from
music written for two instruments) was on a rise and continued with varying intensity throughout the 19
century and into the next.

!¢ Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, p. 41.
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In Elsner’s times, the repertoire of original compositions for four hands was already varied and in-
cluded not only complex genres, such as sonatas, divertimenti or cycles of variations, but also smaller
forms: sonatinas, rondos, marches, fantasias, but mostly dances and minor characteristic compositions.
Apart from original works, a large part of this repertoire consisted of transcriptions and piano duo ar-
rangements of piano compositions for two hands, as well as of popular symphonies, fragments of operas
(especially ouvertures, arias and chorus parts), and well-known popular melodies. As a result, piano duo
compositions were characterized by great variety. They were intended to be performed both by skillful
professionals and by large masses of amateur musicians, and belonged in the category of broadly defined
functional music. Their use ranged from public concerts featuring a display of virtuoso skills, to house-
hold performances intended to amuse a private circle of listeners, to dance accompaniment during private
parties and social gatherings. Finally, as early as in the final decades of the 18" century, compositions for
four hands were applied in teaching music. They were recommended by textbook writers and theorists of
keyboard instruments as a method to develop the abilities to listen and to coordinate rhythm during joint
performances and - played together by preceptors and their students - as a tool for conveying intentions
and interpretations to beginners.

Except for the didactic category, Elsner’s compositions for four hands are representative of this Europe-
an trend. They include both original works, which at the time of their origin were already intended for two
performers (Sonata in B-flat major Op. 16 and three polonaises: in C major, in G major and in F minor),
and arrangements of works for the orchestra (two polonaises in E major: on the theme of the ouverture
from the opera Lodoiska by Rudolphe Kreutzer and on the march theme from the opera Les deux journées
by Luigi Cherubini and Polonaise in G major dedicated to Teresa Woydzina).

As Elsner’s compositions for four hands were possibly written as early as in the final years of the 18"
century, and certainly not later than at the beginning of the next century (the years 1803-1805 being the
latest possible date of their origin), they are the earliest examples of piano duo compositions in the history
of Polish music. This part of Elsner’s legacy, however modest in terms of quantity, was of far-reaching sig-
nificance as it initiated a trend of jointly performed chamber music, which developed rapidly and gained
increasing popularity, especially in the sphere of household performances, throughout the span of the
century. In terms of chronology, Elsner’s works are not far behind those of his contemporaries from other
European countries; the time gap of a dozen or so years, much less significant in those days, does not di-
minish Elsner’s status as a pioneer or his stature as one of the foremost composers in Europe.

Like his piano solo compositions, Elsner’s works written originally for four hands display the stylistic
teatures of the late-Classical period with all its distinguishing characteristics. Although they come from
the early stage of the composer’s career, they are mature compositions with a clear structure, written with
constant regard for the rules of piano texture, different when two pianists perform on a single instrument.
More detailed characteristics of individual compositions are included in the descriptions at the beginning
of each commentary.

The essential forms of classical music include the sonata. The present edition contains all of El-
sner’s sonatas for the piano known today, published in their authentic form. They are three sonatas for two
hands: in B-flat major, in D major and in F major, published in 1805, and Sonata in B-flat major Op. 16
for four hands, published in the section devoted to piano duo compositions.'* All the compositions listed
above were composed when the Viennese Classical school was at its heyday and are characterized by rela-
tive simplicity of style and correctness of composition technique, but also by rather limited originality and
eclecticism."

17 Cf. Elsner, Sumariusz, p. 59 item 32: “Three sonatas published in bound [copies] in Wroclaw’.

'8 In his Sumariusz Elsner mentions “Three rondos and three sonata published in Warsaw, Paris and Offenbach’ among his
piano compositions (Elsner, Sumariusz, p. 59 item 35). Nevertheless, while Elsner’s surviving rondos were indeed published in
those cities, we have no knowledge about piano sonatas published in Paris and in Offenbach. It can be speculated that the three
compositions mentioned above were in fact published in Wroctaw, because it is not probable (however still possible) that the
sonatas listed in item 35 in the Sumariusz are among compositions that have been lost.

' More in: Nowak, Sonaty.
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The texture of the sonatas is also relatively simple with little variety. And yet apart from unrefined
means typical for this period, such as the so-called Alberti basses, Elsner used also such tricks of piano
technique as hand crossing. Homophonic texture is strongly predominant; only few passages reveal very
limited manifestations of polyphony, such as in the development in the first part of Sonata in F major.

Despite those limitations, Jozef Elsner’s sonatas for the piano played a very important role in the his-
tory of Polish piano music as the pioneering representatives of the genre (apart from the piano sonatas
by Franciszek Lessel). In addition, their significance is raised by the fact that the composer, despite being
under the overwhelming influence of Haydn, Mozart and Beethoven and not leaving his mark on the
general stylistic pattern of the genre, managed to introduce themes and subjects from folklore, based on
the melodic and rhythmic features of Polish folk dances (cf. the mazurka in Sonata in F major).

Finally, attention is drawn to some characteristics that suggest a distinctive individual touch discern-
ible in Elsner’s sonatas. Among the original stylistic features, we find the affinity of themes, which - while
violating the classic principle of contrast — favours uniformity of expression, but on the other hand leads
to some monotony; also, Elsner’s contribution consists in introducing new formal elements functioning as
bridges, especially after the main theme and in developments, but without modifying the order of themes
in the recapitulation, at least in his sonatas for the piano.”

Sonata in B-flat major Op. 16 for four hands, which - like most of Elsner’s other sonatas for the piano
— fits in the stylistic framework of the late-Classical tradition, is a tripartite composition: Adagio-Allegro
- Andante - Rondo. This piece holds a special place in the history of Polish piano music. Apart from the
fact that it was one of the earliest known piano works intended to be performed by two players on one
instrument, the sonata is characterized by rare maturity in employing this type of performance apparatus.
Considering its time of the origin, the composition is perfectly in keeping with the timeline of the devel-
opment of European music for four hands, played on keyboard instruments. It was composed at a time
when the first sonatas for four hands had already gained recognition. They had been written by Wolfgang
Amadeus Mozart in the 1760s and 1770s, Johann Christian Bach around 1770 and - a short time later — by
Niccolo Jomelli (1714-1774), Charles Burney (1726-1814) or Johann Franz Xaver Sterkel (1750-1817).
Other sonatas, composed at the same time as Elsner’s and gaining popularity at the time, include sonatas
often referred to as ‘Grand’” and small sonatas and sonatinas by Muzio Clementi (1752-1832), Leopold
Kozeluh (1747-1818), Jan Kititel Vanhal (1739-1813) and Ludwig van Beethoven, written at the turn
of the 18" and 19" centuries. Elsner’s composition precedes the achievements of such composers as Jan
Dusik (1760-1812), Johann Baptist Cramer (1771-1858), or George Onslow (1784-1853), which makes
Sonata in B-flat major a well-timed representative of this quite specific development in the history of piano
music, cultivated at the beginning of the 19" century.

Like Muzio Clementi, one of the foremost representatives of the piano duo trend at the time, Elsner was
aware not only of the technical difficulties concerning e.g. the management of the two parts, but also of the
expressive potential that the texture of a piano duo composition offers. The maturity of Elsner’s Sonata -
apart from the composer’s graceful management of particular formal elements - lies in his ability to avoid
clashes of the two distinct yet united parts of the two performers, a drawback noticeable in many compo-
sitions of the genre. Also, the maturity of the piece manifests itself through varied technical solutions used
as means of expression, which allows the secondo part to go beyond the role of pure accompaniment and
become an element as important for the composition as the primo part.

Thus, the secondo part is employed to achieve the effect of dialogue between the two parts or as an
expressive factor to lend colour.

Like in the case of numerous other pieces composed by Elsner during this period, a characteristic fea-
ture of the Sonata (especially of its first and third movements) are skillfully employed dynamic contrasts,
consisting in sharp and sudden transitions from piano (pianissimo) to forte (fortissimo) and vice versa.
Taking all these characteristics into consideration, it is possible to highly appreciate not only the value of
Sonata in B-flat major for historians of music, but also its artistry as the first Polish composition of this
genre, which was at the same time at a par with its European counterparts.

2 Nowak-Romanowicz, Klasycyzm, p. 42.
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Variations in Jozef Elsner’s legacy of instrumental music are relatively rare. Initially, Elsner in-
cluded variations in larger cyclical works as one of the movements, while during a later period he wrote
variations functioning as independent compositions. During the last months of the composer’s activity
in Lviv (1798 and early 1799), Elsner wrote variations that he sometimes incorporated into his chamber
compositions, especially as their slow movements, e.g. in String Quartet in A major Op. 1 no. 2 (the 2™
part, Larghetto), String Quartet in C major Op. 8 no. 1 (the 2" part, Andantino), or in Sonata for Violin
and Piano Op. 10 no. 3 (the 2" part, Andante; in print, this section of the composition is referred to as
Andantino in the violin part). The first independent cycles of variations, written a short time afterwards,
are connected with the beginning of Elsner’s Warsaw period. From the variations composed at this stage
of his career, the only surviving work is presented in the present volume: Variations in B-flat major written
in 1802. The lost compositions include Variations for the orchestra, mentioned in Elsner’s Sumariusz,*
most probably on the theme of the aria of Elmanreida Es waren mir seelich Tage from the opera Le donne
cambiate by Portuguese composer Marcos Antonio da Fonseca Portugal [Portogallo] (1762-1830) from
1797. The variations were written in the years 1804-1810, when the opera that inspired them was staged
(complete or in parts) in Warsaw under the title Zony przemienione czyli Szewc [ Transformed wives, or the
shoemaker], and performed here on 27 April 1810.2 The composition was mentioned by Frédéric Chopin
in a letter to his family written in Wroctaw on 9 November 1830.%

Elsner’s Variations in B-flat major conform with the tenets of the late classical style and are an exam-
ple of ornamental variations, which were a popular genre at the time. Elsner’s composition technique
employed to create the variations consisted primarily in using diverse ways of developing a melodic and
harmonic pattern, using (mainly agogic) contrasts and a variety of technical and tonal means, as well as
dynamic contrasts, which are partially obscured by the shortcomings of the original notation in the source.
The formal structure of Elsner’s variations is deeply rooted in the classical tradition. The examples include:
bringing a different technical problem to the foreground in subsequent variations, a variation in a minor
key in the middle of the cycle (Variation V), placing a variation with a slower pace in the penultimate
position (inspired by Mozart; Variation VIII), followed immediately by a variation based on harmonic
figurations, with distinct virtuoso passages and by far the fastest pace of all (Variation IX), and finishing
the cycle by returning to a theme functioning as a coda.

Elsner’s three rond os for the piano follow the classical model with its simplicity of structure based
on repetitions of basic elements: refrain and couplets, which have a simple, regular periodic form. The
differences of style and expression between the couplets and the refrain are small. However, Elsner relies
mostly on harmonic and melodic contrasts; contrasts of dynamics and texture are less frequent. Moreover,
some elements of the sonata form are discernible (cf. development technique in Rondo in B-flat major).
Sometimes the refrain itself starts to function as the theme, nevertheless, these compositions cannot be
classified as representatives of the sonata rondo form, popular in the classical period. Despite that fact, the
rondos, written most probably in 1803 or a short time earlier, for less refined performers, with the house-
hold performances - typical of the music life of the period - in mind, can be regarded as mainstream clas-
sical music of the period because of simplicity of texture and style, and finally because of their structure
and composition techniques employed by their author.

Polonaise forms, employed by Elsner in nearly all musical genres he worked on, reflect to the
greatest extent the composer’s interest in Polish folk music. The list of polonaises included in his Summary,
however, is cursory and incomplete. Among his orchestral works, Elsner enumerates the polonaises on
the theme from Rudolphe Kreutzer’s opera Lodoiska and Luigi Cherubini’s Les deux journées (item 15).
Also, the composer mentions — among other dances — polonaises performed during entre’actes of opera
performances (item 16), while three polonaises for four hands (item 34) and several polonaises published

2! Elsner, Sumariusz, pp. 56-57 item 12.
22 Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, p. 314 item 10.
# Cf. Helman - Skowron — Wréblewska-Straus, Korespondencja Chopina, p. 425, letter no. 71: ‘Yesterday, a lot was said about

Elsner and his variations with Echo for the orchestra were praised’
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in Warsaw (item 36) are listed among works for the piano.* In fact, Elsner’s legacy of polonaises is much
larger than suggested by the contents of his own inventory, elaborated probably in the years 1840-1849.
Nevertheless, the fact that Elsner omitted many of his polonaises from the inventory demonstrates clearly
the composer’s attitude to this part of his oeuvre and implies that he attached more importance to his
sacred music or operatic works.

Helena Dorabialska, the autor of the first analytical monograph on the history of the polonaise as
a genre in the pre-Chopin era, paid special attention to this aspect of Elsner’s output and classified in into
three genres: instrumental, sung and operatic; among instrumental polonaises for the piano, she distin-
guishes three piano duo polonaises and ten polonaises for two hands, preserved in the Wybor issued in the
period 1803-1805.

A much more comprehensive list of Elsner’s polonaises is included in the inventory of the composer’s
works edited by Alina Nowak-Romanowicz.”® Among instrumental forms, she lists five orchestral po-
lonaises (items 6, 7, 11, two polonaises under item 12), one polonaise for violin and piano (item 4) and
19 polonaises for the piano, including piano duo compositions, adaptations of pieces for the orchestra
(items 6, 7, 9-13, 15-23, 26, 28) and compositions that had been lost. The same author supplemented her
catalogue in an encyclopedic entry on Jozef Elsner®” by adding one polonaise for violin and piano and one
polonaise for four hands.

The most comprehensive inventory of Elsner’s polonaises to date has been elaborated by Stefan Bur-
hardt, the author of a thematic catalogue of polonaises; he enumerated 51 compositions by Elsner that
belong in the polonaise category, including 15 piano solo polonaises (items 588-602), three piano duo
works (603-605), four polonaises for violin and piano (606-609), four polonaises for the orchestra (610-
615), 15 polonaises from operas (616-630), six polonaises for voice and piano (631-636) and two po-
lonaises functioning as parts of violin quartets (items 3400, 3431).*®

The currently valid list of Elsner’s surviving piano solo polonaises consists of 18 compositions. The list
published in the present volume is different from the previous catalogues as it encompasses — apart from
pieces originally composed for the piano — piano solo adaptations (probably by Elsner himself) of orches-
tral works and piano duo compositions, whereas three lost polonaises, published in the 1803 issues of Wy-
bor that have not survived to our time are omitted for obvious reasons. The latter group of lost works are:
Polonaise in G major with a trio in the C major subdominant and Polonaise in B-flat major with a trio in
the relative G minor key (Wybér, 1803, issue 6), both highly appreciated by Helena Dorabialska® for their
irregular periodic structure, simplicity and plasticity of themes as well as features of harmony, texture and
sound; polonaise in A major, unknown today and mentioned by Alina Nowak-Romanowicz*® by mistake,
because it is not included in issue 8 of Wybér, from 1803, which is the source quoted by the author of the
monograph on Elsner. In all probability, she wrongly classified another composition as a polonaise for
the piano: Elsner’s song Zyczenia w samotnosci [Wishes in solitude] for voice and piano, composed to the
poem Szczesliwy kto samotnym cieszgc sig schronieniem [Happy is he who in the shelter of his solitude] by
Julian Ursyn Niemcewicz. The song was printed with a caption alla polacca (with the spelling alla Polaka).”!

Some of 18 Elsner’s polonaises for the piano known today are works composed originally for the pi-
ano, but others are transcriptions (probably executed by Elsner himself) of polonaises for the orchestra.
Elsner’s polonaises include piano pieces based on original themes as well as drawing on melodies borrowed

4 Elsner, Sumariusz, pp. 57 and 59.

» Dorabialska, Polonez, pp. 85-88.

% Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, pp. 265-326.
7 Nowak-Romanowicz, Elsner 1987, pp. 21-23.

2 Burhardt, Polonez, pp. 157-173, 597, 603.

# Dorabialska, Polonez, p. 87.

% Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, p. 319 item 11.
3! Burhardt, Polonez, p. 171 item 631.
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from operas or songs popular at the time. They are published in this volume in the chronological order, in
two parts — original works (13 items) and arrangements (5 items).

All of Elsner’s extant original piano solo polonaises were composed at the beginning of the composer’s
stay in Warsaw, where he held the position of the music director of the National Theatre (until 1824). Leav-
ing unknown or lost compositions out of consideration, it can be said that ten polonaises were composed
before 1807; most of them (eight items) were published in various issues of Wybér in the years 1803-1805.
The chronology of the remaining works is as follows: probably in 1807 or a little earlier Elsner composed
Polonaise in B-flat major on the theme from the opera Axur, re dOrmus by Antonio Salieri and polonaises
in E-flat major and C major (nos 9-11). Two polonaises dedicated to Konstancja Tymowska (née Lacka),
in F minor and in B-flat major (nos 12 and 13) were compose in 1821. The latter two compositions are the
latest preserved instrumental polonaises by Elsner.

The form of the works needs to be discussed at some length, because its presentation in the preserved
original sources from Elsner’s times differs from the format accepted for the present edition. The composer
attached great importance to the form of composition and it is evident that he struggled to preserve its
clarity, based on contemporaneous models and conventions universally accepted at the time. The form of
Elsner’s polonaises for the piano, a result of modeling music material with symmetric structure, its harmo-
ny based on simple functional references, conventional metric and rhythmic patterns, represents a tripar-
tite, reprise-based da capo pattern developed in varying degrees. Tripartite division characterizes both the
composition as a whole (with the trio in the middle) and its constituent movements. In the first movement
(A), the first passage (the main theme of the polonaise - (a)), usually preceded with an introduction (i)
consisting of several bars, is repeated and then reappears in the form of a recapitulation after the middle
passage; the middle passage (b) of the Polonaise is usually more developed and introduces new thematic
material; next, the passage (a) is repeated again, but without the introduction. The middle movement (B),
or the Trio, usually reiterates the structure of part (A), although it is not preceded by the introduction
typical for the opening. The trio is followed by a repetition of the first movement (A) in a shortened form
without repetitions. The resulting composition pattern is as follows:

A + B + A
i+alb+ail cil:d+cil ita+b+a

This pattern, commonly found in many dance forms such as e.g. the minuet, is employed by Elsner in
its pure form or modified. The length of the introduction (i) varies, however in the majority of cases four-
bar forms are used; sometimes they are replaced by two-bar introductions (cf. the following polonaises in
E-flat major no. 4 and in B-flat major no. 5). In some cases, asymmetrical, freely developed introductions
are used (e.g. the transcription of Polonaise in F major for the piano no. 8 with an introduction consisting
of three bars, or Polonaise in F minor no. 12 with a seven-bar introduction). Similar differences of length
can be observed in the case of the first (a) and middle passages (b) of the polonaise. Most forms are simple,
with a classic periodic structure characterized by clarity. The middle passages (b) include forms at a more
advanced stage of evolution and forms in which the composer introduces new themes, aimed at intensify-
ing the expression of emotions, compositions with a more or less irregular, asymmetrical periodic struc-
ture (e.g. Polonaise in C major no. 2), compositions with a shortened recapitulation, etc.

The trios (B) are usually characterized by a more regular structure and as far as their form is concerned,
they are the most stable and crystallized middle part of the work. This is not to say that departures from
the established pattern — however rare — do not occur.

The third movement of the polonaise is usually a repetition of the first movement along with the in-
troduction and the recapitulation of the first passage, but without the internal repetitions of the particular
passages.

The notation used in the sources are characterized by considerable differences. It is rare for all move-
ments to be written out in full. The most frequently abbreviated passages are the recapitulations of the (a)
passages in the first movement (A).

The necessity to repeat the (a) passages is indicated by symbols placed on or above (and occasionally also
below) the bar line, marking the exact places at which repetitions should start; also, the verbal indication
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dal Segno is placed after a bar that should be followed by a repetition. Most recapitulations in the first part
of a polonaise are not written out. It occasionally happens, however, that the recapitulations are partially
expanded, for example in Polonaise in B-flat major no. 9, where only the two initial bars of the recapitula-
tion are written out (bars 19 and 20).

The notation of trios is slightly different as the recapitulations of the (c) passages are usually written out
in full. Abbreviations — indicated in the same way as in the first parts (a) of polonaises — are used in six solo
piano works: in polonaises in B-flat major, in E-flat major and in C major (nos 9, 10 and 11), and in the
arrangements of the polonaises in E major (nos 1 and 2) and in G major (no. 6).

Considering the sheer number of polonaises composed by Elsner, the polonaise form reflects to the
greatest extent (far greater than in the case of his mazurkas and krakowiaks) Elsner’s attitude to Polish folk
music, in which polonaises are the strongest manifestation of the national character of Polish music. The
composer does not quote directly from the songs, however, but instead - like in his mazurkas and krako-
wiaks (cf. for example his rondos) — employs, with considerable flair, the technique of stylization of the
folk material. His polonaises are dominated by original themes, and reaching for foreign compositions, for
example operatic passages or songs consists in adapting them to the rhythmic and melodic features typical
of the polonaise.

In comparison with polonaises composed earlier in the 2" half of the 18™ century, including the com-
positions by Michat Kleofas Oginski (1765-1833), Elsner’s polonaises are characterized by richer harmony.
Nevertheless, they do not reach beyond the conventional means employed by his contemporaries, with
diversified, sometimes irregular periodic structures and asymmetrical passages extended by lengthening
or developing phrases. Also, accompaniment in Elsner’s polonaises varies even within a single composi-
tion: sometimes it is uniform over longer passages, is characterized by fluctuating quaver and semiquaver
movement, or shifts to the right hand. Other possible features include Elsner’s predilection for triplets
that disrupt the polonaise rhythm and for combining duple and triple times, especially the trios in the
polonaises in E-flat major no. 4 and in B-flat major nos 5 and 8.

The majority of Elsner’s polonaises are solemn, majestic, even triumphant, although some of them
are more quiet, on a melancholic, lyrical, elegiac and sentimental note, anticipating the emerging new
approach to this genre. The complete absence of agogic indications in the sources can be interpreted as
a deliberate decision to leave this aspect at performers’ discretion, depending on their needs and abilities,
but within the limitations imposed by the nature of the dance. It can be surmised that the differences of
tempo were not great, although they must have been determined by the circumstances in which a given
composition was performed, i.e. whether performance was intended to accompany dance or to be listened
to. In this respect, Elsner’s polonaises are not a homogenous group anyway and reflect various develop-
ments and stylistic trends that were affecting this genre at the time. Alina Nowak-Romanowicz remarks
that, on the one hand, the character and style of Elsner’s polonaises allude to the sonatinas composed by
the representatives of the First Viennese School and their immediate followers (e.g. Polonaise in D minor
no. 6, Polonaise in E-flat major no. 7 or Polonaise in B-flat major no. 9); on the other hand, however, they
draw on the more sentimental polonaises written during the reign of Stanislaus Augustus Poniatowski in
Poland and resembling the style of Michal Kleofas Oginski, e.g. Polonaise in C major no. 2 or Polonaise in
F minor no. 12.%

The form of most polonaises composed by Elsner is uniform and compact, with minimal and barely
discernible internal variety of structure. This type of design has tremendous influence on the character of
the composition, which sometimes results in limited variety of expression and monotony (cf. Polonaise
in B-flat major no. 8). This remark applies also to the small yet significant number of polonaises by this
composer that are relatively more developed and feature two or even three themes, but usually without any
sharp dramatic contrasts between them.

Besides, stylistic uniformity manifests itself in the character of the trio, which is usually maintained in
a style resembling that of the main part of the polonaise (cf. Polonaise in C major no. 2). The tonal rela-
tionships between the middle part of the polonaise and the trio are diverse. Most trios are written in the

32 Nowak-Romanowicz, Elsner 1957, p. 84; Nowak-Romanowicz, Klasycyzm, p. 95.
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same key as the polonaise or in the parallel key, like in Oginski’s polonaises. In the trios in which Elsner
employs contrasts of key, he makes transitions to related keys, usually the subdominant (cf. for example
the polonaises in C major no. 11 and in B-flat major) or parallel keys (the polonaises in C major no. 2 and
in E-flat major no. 7). A distinct contrast of expression can be perceived in the polonaises in E-flat major
(nos 7 and 10).

The changes of key in the trios and emphasizing differences of expression appear to reflect the develop-
ments taking place at the time, affecting the way the polonaise form was shaped by composers.

On the other hand, dynamic contrasts are used frequently. They not only distinguish the trios, in which
the flow of music is sometimes more tranquil, gentle and moderate, but also result from juxtaposing pas-
sages that differ sharply in terms of volume; for example introductions and openings. Furthermore, Elsner
employs sharp and unanticipated contrasts of volume between individual passages or shorter chunks of
a composition (cf. the polonaises in D major no. 1, in B-flat major no. 5 and the trio of Polonaise in C major
no. 3). At this point, it should be remembered that although the composer was a very economical user of
indications related to performance, he was very precise in annotating his score with dynamic indications,
either in abbreviated form (f, f, fp, mf, p, pp) or as graphic crescendo and decrescendo (diminuendo) sym-
bols; also, the latter descriptions were sometimes written out in full or abbreviated.*

Like the stylistic features of Elsner’s polonaises for the piano, their texture is far from homogenous. As
has already been mentioned, it is based on nearly the entire pitch range available to piano performers at
the time and employs all available registers for the purposes of artistic refinement and to emphasize co-
louring and sound. The texture of the majority of polonaises, particularly those that were originally written
for the orchestra and later transcribed for the piano, is characterized by massive sound, an accumulation
of chords repeated many times, the type and character of melodic figurations, tremolo chords and other
textural components imitating the orchestral tutti (cf. for example the adaptation of Polonaise in E ma-
jor no. 1). In his adaptations and transcriptions, Elsner makes attempts to imitate the sounds of various
instruments of the orchestra in the piano version, which sometimes leads him to treating the piano as
a percussion instrument. But even in compositions belonging to this category the imitation of orchestral
texture is strongly bound with the elements of the piano texture and their features related to the piano. The
piano texture of Elsner’s polonaises is determined by the extent to which the potential of the instrument
limited by its technical characteristics is exploited.

It is a widely held belief that Elsner’s use of effects associated with piano technique and virtuoso
tricks was limited. Admittedly, it is hard to find technical refinement in his polonaises moulded in the
style of classic sonatinas, with typical rhythmic and melodic figurations and schematic accompaniment
in the form of the so-called Alberti basses (cf. for example the polonaises in B-flat major nos 5 and 9).
Occasionally, it is possible to notice some diversity of piano figures, particularly ornaments, which nev-
ertheless cannot be classified as manifestations of virtuoso technique, and their function is to enhance
expression of emotions. In some of his polonaises, however, Elsner seems to take delight in employing on
a large scale a range of more complex technical tricks typical for piano texture, apart from simple melodic
and harmonic figurations. Among more advanced technical means, we find broken octaves (cf. Polonaise
in C major no. 2), broken chords (cf. Polonaise in E-flat major no. 7) or various forms of chord passages
employed in both the right hand and the accompaniment (e.g. Polonaise in D major no. 1); furthermore,
we find a wide range of doubled pitches, particularly parallel octaves, including those intended to be
played legato (cf. the polonaises in C major nos 2 and 3), thirds (cf. for example the polonaises in E-flat
major and in D minor nos 4 and 6) and sixths (e.g. Polonaise in E-flat major no. 10). In other composi-
tions, relatively big shifts and hand crossing attract attention — Elsner’s favourite technical trick. The best
examples of this performance trick are found in the trios of the polonaises in E-flat major no. 7 and in
B-flat major no. 13.

Like classic sonatas, variations and rondos, dance forms, including polonaises, were among those music
forms that were most frequently composed or arranged to be played on keyboard instruments with four
hands from the beginning of the 19" century. Although Elsner’s oeuvre of piano duo music is not as

33 Most of these remarks refer as well to the polonaises published in the part: arrangements and piano duo works.
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rich as that of other contemporary composers of piano music, it does not diverge in this respect from the
trends and preferences of the time.

The present editions includes all known and surviving polonaises for the piano for four hands, in-
cluding a cycle of three polonaises that were published together (C major, G major and F minor) and
were probably originally composed for this type of joint performance, as well as three polonaises that are
arrangements of works for the orchestra known also in piano solo versions (Polonaise in E major on the
theme of the ouverture from the opera Lodoiska by Rudolphe Kreutzer, Polonaise in E major on the march
theme from the opera Les deux journées by Luigi Cherubini and Polonaise in G major on the theme of the
French song Ou peut-on étre mieux qu'au sein de sa famille by André Grétry). These works, written in the
first decade of the 19™ century, are published in the chronological order.

As far as their form is concerned, Elsner’s polonaises for four hands do not differ from his other po-
lonaises. Because of their time of the origin, and as the first compositions of this type that gained wide-
spread recognition, they occupy an important place in the history of Polish piano music. Their significance
— despite the fact that the composer clearly continues to rely on earlier models - is only enhanced by his
cogent and mature employment of technical means, including elements of imitative polyphony. Counter-
point structures, skillfully used by Elsner moving within the Classical stylistic framework, in some cases
enrich Primo and Secondo parts, which are usually assigned a simple melody and its accompaniment, with
elements of dialogue, leading to more complex connections between the parts. Counterpoint imitations
in Elsner’s polonaises for four hands attracted the attention of such an early researcher as Helena Dora-
bialska.* Structures of particular interest in this respect are abundant imitative passages in Polonaise in C
major and imitative overlappings of phrases coupled with correspondence of themes in the polonaises in
G major (bars 7-10) and in F minor (the polonaise, bars 5-8 and the trio, bars 1-3), as well as alternating
completions of rhythm, where sequences of sextuplets move from one part to the other, in the trio of Po-
lonaise in F minor (bars 9-12).

In case when a composition in supposed to be performed by two pianists on one instrument, greater
differences in comparison with piano solo polonaises result from a more advanced exploration of the tech-
nical potential of the instrument and from enriched texture. In the transcriptions of orchestral polonaises,
the texture enables rendering elements of symphonic stylistics with the piano keyboard (cf. many passag-
es in the polonaises in E major written on the themes from operas by Kreutzer and Cherubini). Among
other piano works by Elsner, and among all Polish piano music of his time, they represent a new category
of works, in which the shortcomings of Elsner’s piano technique, so apparent in other parts of his output,
recede into the background. The very concept of the composition, elements of the expression of emotion,
and aspects of the technique of the composition are dominated by thinking in orchestral terms, which is
undoubtedly a more valuable aspect of this composer’s artistic activity than his endeavours to explore the
potential of the piano.

Repetitions and recapitulations in the polonaises for four hands, unless written out in full, are sub-
jected to the same editorial principles as in the case of polonaises for two hands, written for a single
performer.

The section of arrangements contains transcriptions, rearrangements, and piano reductions of
all of Elsner’s known orchestral compositions that originated during his lifetime and have survived until
today. Most of them are transcriptions of polonaises, transcriptions and piano reductions of operatic works,
music settings of works for the stage, and piano versions of marches, including the death march from The
Passion. It should also be borne in mind that the sections of the present edition containing original works
may in fact contain the piano arrangements of orchestral works unknown to modern scholars.

In the case of arrangements, the issue of authorship is disputable. There can be no doubt that a sig-
nificant number were written by Elsner himself, especially the compositions engraved by Elsner in his
workshop. It cannot be excluded, however, that the piano reductions were executed at Elsner’s instigation
by his collaborators employed in the workshop (and later by his pupils). As in the prints of transcriptions
and piano reductions there are neither signatures nor any other clues to their authorship, neither of the

** Dorabialska, Polonez, p. 86.
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two possibilities can be proven beyond doubt. We can assume, however, that these compositions were
approved by Elsner, who was personally responsible for their publication.

Jozet Elsner, a composer, teacher and publisher of music, was an active contributor to the music life
in Poland, which included his participation in the creation of the national opera and in the founding the
first conservatory in the country. Despite all this intense activity, he went down in history primarily as
the teacher of Frédéric Chopin. Both in Poland and abroad, he is widely remembered as the author of
the earliest and frequently quoted opinion about the ‘music genius’ of the nineteen-year-old Chopin. The
fact that he taught composition to the young Chopin for a long time eclipsed all his intense and diverse
contribution to forging the music culture of the nation, in which his activity as a composer played a vital
role. The significance of Elsner’s piano works is undoubtedly not at a par with his other achievements in
the field of composition, especially the large-scale vocal-instrumental forms of sacred and operatic music.
It appears that the composer himself did not attach importance to his piano output and was not very keen
on making it known to a greater number of listeners. His compositions for the piano, initially performed -
probably not too often — at home and on stage or employed for teaching purposes, soon fell into oblivion,
replaced by the piano works of future generations of composers, who favoured new stylistic developments.
Nowadays, they are interesting mainly to historians of music as a powerful testimony of the level of piano
music in Poland during that period. For this reason, as a small but significant part of our national legacy
of music, but also because of their artistic merits, Elsner’s compositions for the piano enjoy increasing
interest and fully deserve to be protected and restored to performance practice.
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EDITOR’S PREFACE

GENERAL REMARKS

Out of 48 compositions published in the current edition, only one has been wholly preserved in the
form of an autograph, whereas nine other compositions survive as manuscript copies dating back to Els-
ner’s lifetime. As for the remaining pieces, we are forced to rely on the mostly inaccurate first editions
and early prints. This limitation forces the editor to apply rigorous philological principles of textual criti-
cism very carefully, which unfortunately is not successful in all cases. As a result, a relatively wide margin
remains of unsolved editorial dilemmas and ambivalent solutions accepted by editors working on the
score.

Whenever two or more sources of a composition exist, an analysis of the entire source material in
accordance with philological principles led to the selection of one primary source, while the others came
to be regarded as ancillary sources used when necessary for the purposes of comparison and correction.
As a rule, the edition of a score is based on a single score accepted as the primary one. Under no circum-
stances were new, compilatory’ versions created to reconcile variants preserved in different manuscript
or printed sources. All the editorial interventions, especially those that diverge from the original text, and
controversial points are discussed in the critical commentary.

The titles of compositions are always rendered using a standardized form. Standardizations apply mainly
to the term polonaise, used whenever the description ‘a Polish dance’ was used in the source. The original
titles, often expanded to give additional information about a composition, are mentioned in the critical com-
mentary. As for multi-part compositions (e.g. sonatas), their parts are not numbered, but the editors decided
to preserve the continuous numeration of consecutive variations in the cycle Variations in B-flat major on
the march theme from Peter von Winter’s opera Das unterbrochene Opferfest [An Interrupted Offering].

Bars are numbered in each composition or in each of its constituent parts (e.g. in sonatas, or in trios of
polonaises and marches (anacruses are not numbered). In the case of varying repetitions, the bar(s) of the
prima volta are designated with subsequent numbers with a small letter a added, whereas the bar(s) of the
seconda volta are numbered with corresponding numbers with a small letter b.

The spelling of original performing indications and other verbal elements, except for the incipits of the
lyrics of songs in Wybdr and the lyrics of songs incorporated into the piano reductions of the opera Krél
Lokietek czyli Wisliczanki follows modern rules.

Completions and standardizations concerned places characterized by limited legibility, symbols per-
taining to dynamics, agogics, phrasing, tempo and (only exceptionally) articulation, as well as omissions
resulting from oversight or the fact that the original systems of musical notation are obsolete today. They
were based on identical or corresponding passages, or — contrary to the accepted rules — on ancillary
sources. Amendments such as adding items or making them uniform were made in cases where it was
strongly justified and are also explained in the critical commentary. All modifications or additions of this
kind, including those derived from ancillary sources, are placed in square brackets. Consequently, square
brackets are used to complete notes, rests, dynamics, articulation marks, bows, triplets, accidentals and
other elements missing in the source.

The principles of editing Elsner’s compositions for four hands included in this edition do not diverge
significantly from those applied in the edition of piano solo pieces. The rules accepted for solo composi-
tions remain in force. A small number of differences result from the fact that piano solo and piano duo
compositions have different textures. The specific character of the texture resulting from the expansion of
the performance apparatus (e.g. the consistent or divergent ways of presenting groups of notes, or marks
related to articulation and performance and their correlation) is discussed in the critical commentary. In
each of the first prints of compositions from this category, accepted as base sources for this edition, both
parts were printed separately on adjacent pages and titled with headings: Primo on odd pages and Secondo
on the even ones. For this reason, various designations referring to performance, even if they were shared
by both parts, had to be printed separately in each section. The layout of the present edition, in which both
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hands are placed one below the other, forced the editors to modity the editorial principles resulting from
using modern notation. The few changes concern e.g. the notation of interruptions in one of the parts,
extending over one or more bars. In the first prints, the interruptions were marked with whole rests, either
single or accumulated within one bar and combined with each other, above which a number was placed to
denote the number of bars over which the interruption extends. Such method of notation is accepted also
today. The interruptions are usually intended to add dynamics and colouring, or to create an impression of
dialogue between the parts. This shortened notations of interruptions have been written out in the present
edition.

DETAILED RULES

Note graphics

The score has been normalized and standardized. As a rule, the division into systems and Elsner’s
method of notating both hands in the same system has been preserved as it was in the sources. In this way,
the editors avoided the practice of notating the voice in two systems, which we find in Elsner’s first edi-
tions and early prints. The implemented changes are not recorded in the critical commentary. In four hand
piano compositions, a simultaneous presentation was used in which the subsequent systems of the primo
part were placed directly above the corresponding bars of the secondo part. Indications of metre have also
been normalized and standardized in accordance with modern practice. However, the original designa-
tions at the beginning of a composition have been retained: ¢ (alla breve).

The graphic form of the clefs follows modern practice. Similarly, the notation of notes and rests has
been updated by extending the rests and sometimes also some dotted notes, especially when the augment-
ed note extends to the next bar (e.g. =¥ % )=, [J).

A distinguishing feature of nearly all the sources is a peculiar notation of augmentation dots after double
notes and chords consisting of three or more notes. In dotted rhythms containing double notes and more
complex chords the augmentation dots are often omitted in the first editions. In the case of double notes,
the dots next to the lower note are missing, whereas in the case of chords (including those rendered with
an abbreviation) the middle note is without its rhythm dot. Dots missing in sources are in the edition
added, and places of complements are indicated in the critical commentary.

The notation of note-beaming combinations generally follows the sources and any editorial changes
are noted in the critical commentary. The only exception are broken beams, whose older graphic forms are
replaced with contemporary ones (e.g. /L=« or [JJ%) with the possibility of breaking the beams
(e.g. LLL Egp= ML P JT] etc.) in accordance with the appropriate division into phrases. Fermata are
usually placed above a note or a rest. The notation of accents, which are occasionally found in old prints in
an obsolete form (), has also been brought up-to-date.

Triplets, whose notation varies in the sources, but is usually careless and inconsistent, have been made
uniform by placing the number 3 immediately below (usually) or — depending on the distribution of notes
in the staff — above the beams of particular clusters (e.g. ;57 or ). Bows are used only when they are
significant for articulation. The same principles apply to other irregular clusters, such as sextuplets, quin-
tuplets, etc. Whenever multiple triplets are repeated, their graphic markings are placed in only one bar, to
be substituted later by the verbal description simile. These amendments consist in either completing or
reducing the original notation and are mentioned in the critical commentary.

Accidentals follow the present-day rules of musical spelling. In this connection, the notation of acci-
dentals, which is distinctive in the first print, has been adjusted in accordance with the rules of modern
musical spelling. The original notation consists in using additional marks (sharps, flats or naturals) im-
mediately before the first heightened or lowered pitch in the bar; at the same time, it is assumed that the
alteration extends over the entire bar and applies also to the analogous pitch levels in other octaves. In this
edition, accidentals that are missing in the first print have been added in square brackets without being
mentioned in the critical commentary, while the superfluous ones have been removed, which is noted in
the critical commentary.
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The abbreviations of musical symbols whose function is clear, common in the 18" and 19" century
prints but no longer used in modern notation, are given in their expanded form regardless of note value.
The same holds for obsolete symbols indicating repeated sounds (e.g. 7, #), repeated clusters of sounds or
themes, such as e.g. abbreviations of repeated semiquavers ( [, # ) or quavers (], /) next to Alberti
basses and other figurations, also in the form of /. and +/.. The expanded forms of abbreviations are dis-
cussed in the critical commentary only in disputable or dubious cases.

The repetitions of entire parts or of longer, but more or less independent passages of a composition
are written out in accordance with the source version. In the present edition, abbreviations marked with
special symbols are not used and the repeated passages are expanded to their full form, but references to
the original notation used in the sources are included in the editorial notes. On the other hand, indications
of internal repetitions of particular passages, universally accepted nowadays, have been preserved without
making references in the list of corrections. Another category of original indications that has been left un-
changed are the original methods of indicating repetitions after the trio (B) without writing out the whole
movement (A) (without its internal repetitions); in such cases, the end of the trio is followed by the verbal
indication Polonaise da capo or other similar designations found in the sources. The occasional modifica-
tions aimed at improving the legibility of these indications are given in the list of corrections.

Ornaments

In sources related to Elsner, the value of appoggiaturas is usually half the value of the following prin-
cipal note. The notation of appoggiaturas has been made uniform by replacing old forms with modern
spelling (%, & = A, )), while the original forms are presented in the detailed list of corrections. The bows
connecting the grace note with its principal note, which were missing in the original sources, have been
added in square brackets only when it is justified by a comparison with an analogous passage.

It is a rule that long appoggiaturas, which were in use especially in the Classical period, are not distin-
guished even in the most obvious cases. The debatable issues pertaining to the possibility of distinguishing
between long and short appoggiaturas (accacciaturas) and their adequate interpretation during perfor-
mance, particularly in cadences or characteristic rhythmic pattern of the krakowiak, are discussed in the
critical commentary. Also, the commentary points to a variety of possible approaches to this matter.

Slides (grupetti) are generally presented in a way that preserves their original form. In the first editions
slides are usually crossed with a vertical line (&%) without distinguishing between & and & which can
influence the performance of this melodic turn, beginning with the upper or the lower second. Slides are
usually placed above an augmented note in the accented part of a bar; the position in the middle between
notes is less frequent. The position of the slide symbol above a note may suggest how the ornament should
be performed, particularly in a melodic and rhythmic context. In the current edition slides have not been
written out and have retained their original form.

The accidentals supplemented in slides have been placed above or below the symbol, depending on
whether they refer to the upper or the lower semitone. They are treated like other additions and placed in
square brackets; debatable cases are discussed in the critical commentary.

Tempo and dynamics

Designations of general tempo referring to an entire composition or its part appear in the source mate-
rial only exceptionally. In this edition the agogical markings, which usually appear in the middle of com-
positions, have been normalized (also in the form of accepted abbreviations) and usually placed in a po-
sition above the upper system. The original notation of the tempo is discussed in the critical commentary.

Dynamic markings have also been normalized. The abbreviations have been standardized, although
without abbreviating the dynamic marks that were originally used in their full form. In principle, the ori-
ginal distinctions between sf'(sforzato, sforzando) for single notes and rf’(rinforzando) for groups of notes
have been retained, without replacing the abbreviation f% (forzato, forzando) with sf. Any interpretation of
the abbreviation fp found in the source and aimed at exposing the composer’s intention is substantiated
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in the critical commentary. The analogous marks that were originally written separately for each hand (in-
cluding accent marks) have been standardized and usually occupy the position in the middle of the system.
All the supplemented dynamic markings are placed in square brackets.

Articulation

Articulation marks in Elsner’s prints, despite having been supervised by the composer himself, and
articulation marks in other sources are notated without either precision or consistency. A particularly
glaring example is the notation of bows, both the connecting ones signifying legato and the arresting bows
that increase the duration of a sound and are in fact markings of rhythm. The arresting bows missing in
double notes and chords are added at every note. In a voice notation, where notes are connected with
a single beam, arresting bows are placed next to the note head.

Careless notation of articulation marks (especially bows, particularly those used to denote legato), or
marks crucial for the manner of articulation, presented a serious challenge to editors. The engraving of
connecting bows with a standard-size printing cliché, especially in the first editions of Elsner’s composi-
tions, did not always produce consistent results corresponding to a manner of articulation that is desirable
and logical from a musician’s point of view.

In many cases sloppy engraving hinders or even completely prevents a correct interpretation of the
composer’s intentions. It is not always clear where the composer intended a bow to start and to end. A bow
frequently begins or ends in the space between notes, which makes it difficult to define its correct scope.
Besides, it often happens that a longer sequence of small-value notes (e.g. a semiquaver passage extending
over an entire bar) is not entirely covered by its corresponding bow indicating legato articulation; instead,
the bow is notated over the middle of the sequence and refers only to the notes in the middle of the bar.
A similar imprecision characterizes the engraving of arresting bows in the first editions.

Particularly acute difficulties for the editor arise when bow symbols are shifted and their position varies
in analogous phrases; as a result, corresponding bows refer to different note clusters, which seriously im-
pairs our ability to discern the composer’s original intention. In such cases, editorial decisions have been
based on critical analysis of analogous phrases and on arguments related to performance.

Because of the exceptionally careless and imprecise printing of articulation marks in the sources, the
editors of the current edition made an effort to standardize them tacitly. Nevertheless, their original forms
are listed in the list of variants included in the critical commentary without further comment. The ac-
cepted solutions are explained only in specific places where they might otherwise give rise to divergent
interpretations as far as articulation is concerned. In repeated figures the notation of bows has been stan-
dardized unless special phrasing can be justified.

Missing articulation marks have been provided in very few cases, where their meaning can be ascer-
tained without any doubt. The editors were guided primarily by the notation of analogous passages; the
text of the first edition has otherwise been left unchanged. Disputable cases have retained their original
form. Bows above melismata or ornamental sequences of small-value notes are added only they are pres-
ent in the corresponding source.

Staccato marks have been left without modifications. In the first editions and early prints they were en-
graved in the form of dots or vertical lines, sometimes tapering towards the upper end, which made them
look like wedges. As a rule, this group of articulation marks has not been standardized and the original
notations have remained unchanged; the ambiguous cases are discussed in the critical commentary. In
any case, their function is difficult to identify, because the image is frequently blurred by sloppy printing.
Elsner employed articulation marks in the form of dots and lines extensively and interchangeably, so their
respective meanings are seldom opposite. In the first editions, both types of marks are used without any
consistency that might suggest variations of performance. In this edition no uniform standard has been
adopted. Elsner used also lines (wedges) combined with bows as abbreviation marks at the end of a phrase.
A line, especially wedge-shaped, can sometimes be interpreted as an articulation mark affecting perfor-
mance because it can influence the dynamics of a passage by suggesting the category of acute accent to be
applied. However, even distinct and emphasized lines (wedges) in fact did not have to signify accentuated
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performance. Consequently, the interpretation of such marks is often ambiguous. Nevertheless, in a small
number of places a comparison of analogous passages has led to imposing uniformity, usually by replacing
lines with standard staccato dots or adding the missing marks, without including these amendments in the
list of corrections.

In addition, articulation marks in the form of verbal designations have also been left unchanged in
their original form (e.g. staccato, dolce, morendo, con espressione, scherzando, perdendo, perdendoso); the
same holds for verbal designations referring to imitating sounds of instruments (piccolo, tamborino). The
verbal articulation marks are placed in the middle of the system. They have been supplemented only where
there was evident need for them, based on the comparison with a parallel or analogous passages. No other
additions of marks belonging to this category have been made even in the most obvious cases. The only
exception is the designation simile, meaning that the same manner of articulation as previously should
be applied over a longer passage. Nevertheless, the poor quality of print sometimes requires the editor to
supplement performing indications to preserve consistency.

Verbal text

In verbal texts (titles, original additional information, some performing indications, the text of vocal
compositions), the wording and sounds originally used by Elsner have been preserved, but with modern
punctuation and spelling (in the case of vocal compositions the division of words into syllables follows
the general rules of the language). All the modifications of the original forms are discussed in the critical
commentary, as well as corrections of errors and variants of particular words.

The principles of editing compositions for four hands are the same as those applied in the edition of
piano solo pieces. The specific character of the texture resulting from the expansion of the performance ap-
paratus (e.g. the consistent or divergent ways of presenting groups of notes, or marks related to articulation
and performance and their correlation) is discussed in the critical commentary to the section containing
compositions for four hands.
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2. Polonez D-dur Polonaise in D major (Wybér 1803 nr 4), poczatek the beginning
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3. Polonez B-dur na temat opery Axur, krol Ormus Antonia Salieriego
Polonaise in B-flat major on the theme from the opera ‘Axur, re d Ormus’ by Antonio Salieri
(Jean André, Offenbach [1807]), poczatek the beginning

4. Rondo a la krakowiak B-dur Rondeau a la Krakowiak in B-flat major
(Wybor 1803 nr 5), poczatek the beginning
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5. Polonez f-moll na cztery rece
Polonaise in F minor for piano duo
(rkp. ms. PL-Wp Mus. n. 664),
poczatek the beginning
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6. Polonez E-dur na temat marsza z opery Les deux journées (Woziwoda) Luigiego Cherubiniego
Polonaise in E major on the march theme from the opera ‘Les deux journées’ by Luigi Cherubini
(Elsner, Warszawa 1805), strona tytulowa the title page
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8. Fragmenty opery Krdl Lokietek czyli Wisliczanki
Fragments of the opera ‘King Ladislaus the Elbow-High, or the Peasant Girls from Wislica’
(rkp. ms. PL-Wtm R 913), Muzyka baletowa do tzw. ,,Sceny snu’, poczatek
Ballet music to the so called ‘Dream scene’, the beginning
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7. Polonez G-dur na temat francuskiej piosenki Ou peut-on étre mieux quau sein de sa famille
Polonaise in G major on the theme of the French song ‘Ou peut-on étre mieux quau sein de sa famille’
(Plachecki, Warszawa 1816), strona tytulowa the title page
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6. Polonez G-dur
na temat francuskiej piosenki Ou peut-on étre mieux

ego

b

de sa famille André Grétry

b

quau sein

Ofiarowany Jasnie Wielmoznej Teresie Woydzinie
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